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ଉସ୍ୂଗ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ରସଜ୍ଞ ସମୀକ୍ଷକ ' ମୂଲ୍ୟାୟନ ' ଓ 'ମହାନଦୀ ରିଭ୍ୟୁ'ର ବିଦଗ୍ଧ 
ସଂପାଦକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରାଜୀ ବି ଭାଗର ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଜଗଦ୍ଦେବଙ୍କ 
ପୁଣ୍ୟ ସ୍କୃତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଉତ୍ସର୍ଗ କରୁଛି । 


ଶତ୍ସଗ୍ନ ପାଞ୍ତବ 
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ଭୂମିକା 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କତିପୟ ବିଭବ ଓ କାବ୍ୟସ୍ପରଙ୍କୁ ନେଇ ମୋ 
କବିତା ପରିଚର୍ଚଚାର ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣର 
ପରିଯୋଜନା । କବିତା ପରିଚୂର୍ଚ୍ଚାର ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ କାବ୍ୟମୋଦୀ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କର 
ଯତ୍କଂଚିତ ଶ୍ରଦ୍ଧାସଂପ୍ରୀତି ଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚରର୍କା ଲାଗି ନିରୋଳ 
ସାହିତ୍ୟ -ସମୀକ୍ଷକଙ୍କର ଅଭାବ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ଆଜି ଉପଲବ୍ଧ । ଏହାର ବହୁଧା 
ଦିଗ ଓ କାବ୍ୟ ସ୍ଵର ଅନାଲୋକିତ , ଅନାଲୋଚିତ । କବିତା ଓ ଗଜ୍ଜ ପରି ମୌଳିକ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ରଚନାରେ ନିମଗ୍ନ ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ ଲେଖକ ଏଇ ପିଢିରେ ସମୀକ୍ଷଣରେ 
ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାକୁ ଏକ ସର୍ଜନଶୀଳ କଳାରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । 
ବେଳଙହୁଁ କୌଣସି ବାଦ ବା ତତ୍ତ୍ଵର ନିକିତିରେ ମୁଁ କବିତାର କୌଣସି ମୁଲ୍ୟାୟନ କରିନାହିଁ 
। ଏ ସମୀକ୍ଷଣ ବସ୍ତୁତଃ ମୋ ପାଇଁ ଆମ କବିତାର ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଅବଲୋକନ । ତା'ର 
ବିଭବ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତିର ଏକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଆକଳନ । 
ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ନେଇ କିଛି ଦିନ ହେବ ଆମ କବିତା 
ପରିମଞ୍ଡଳରେ ଚର୍ଚ୍ଚା ପ୍ରତିଚର୍ଚ୍ଚା ଚାଲିଛି । ୧୯୩୬ ମସିହା ପରବରଉୀ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଏବଂ ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରତୀକ -ଚିତ୍ରକଳ୍ସ-ମିଥ୍‌-ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ଆଶ୍ରିତ, ମୁଁ-ତୁମେ-ସେମାନେ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାସଂପନ୍ଧ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସୌଷ୍ଠବର 
କବିତାକୁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଅଭିଧାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି ଯାହା ସହିତ 
ଯୋଡିହୋଇଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ବିବିଧ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟ ଵାଦ ଓ ଧାରା, 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ ପ୍ରଥମ-ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵବଯୁଦ୍ଧ ସଂଭୂତ 
ଏକ ଛିନ୍ନମୂଳ ଚେତନା । ନୂତନତା ଓ ଆଧୁନିକତା ନୀରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତା'ର 
ପରଞ୍ପରା ଓ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ମରି ଯାଇନାହିଁ । ସେଠି ଭିଟାମାଟିର ରଂଗ ଓ 
ବାସ୍ମା ଅଛି, ଅଛି ବାହାର ପବନରେ ଆସିଥିବା ବବିଧ ସୁଗନ୍ଧ । ଏ ସବୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
ଆମ ଆଧୁନିକତା । ଏଣୁ ସମୟର ବିବର୍ଚିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟକୁ ଆପଣେଇ ନେବା କବିତା 
ପାଇଁ ଏକ ସହଜାତ କଥା । ଏଇ ପରିଚୂର୍ଚ୍ଚା ମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନିତ କାବ୍ୟସ୍ଵବରମାନେ ଏଇ 
ଆଧୁନିକ ଧାରା ଓ ଚଳଣିରେ ଲାଳିତ ପାଳିତ , ପଲୁବିତ ଶାଖାୟିତ, ପୁଷ୍ପିତ - ସୁରଭିତ 
| 
୧୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ତ୍ତୀ କବିତା କ୍ରମଶଃ ତାର ଆବେଦନରେ ଭିନ୍ନତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସହିତ ଅଧିକ ଭାବେ ସମକାଳ ସଚେତନ ଓ ମୃତତିକାନିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ତା'ର ଆବେଦନ ବେଶ୍‌ ଗଭାର ଓ ଶାଣିତ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ନିରନ୍ତର ବିକାଶ 
ହେତୁ ସମାଜ - ଅର୍ଥନୀତି ଓ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଭୂମଣ୍ଡତଳୀକରଣ ନାମକ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବ ଆମ ବିଚାର ପରିସର ଓ ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ୟକୁ ଆସିଛି । ବସୁଧାକୁ କୃଟ୍ଧମ୍ମ କହିବା 
ସହ ଏହା କହେ ବିଶ୍ବ - ଗ୍ରାମ | ଏହା ଏକ ଉତ୍ତର ଆଧୂନିକ ଶବ୍ଦ ଓ ସେଇ ମାନସିକତାର 
ବାହକ ବୋଲି କୃହାଯାଇଛି । ଭୂମଞ୍ଡଳୀକରଣ ଚିନ୍ତା ସମନ୍ଵୟର ବାହକ - ଏହା ବିଶ୍ଵକୁ 
ଯୋଡୁଛି, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକତ୍ସକୁ ତ୍ଵରାନିତ କରୁଛି ; କିନ୍ତୁ ସ୍ଥାନୀୟତା, ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗ ଗନ୍ଧ 
କବିତାର ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକତାର ପରିଚାୟକ । ଆମ କବିତା ଏହାକୁ ଆପଣେଇଛି । ଏ 
ସମୟର କବିତା ସ୍ଥାନୀୟତାର ପ୍ରତୀକୀ-ରୂପରେ ବିଶ୍ବ ଭୂଗୋଳ ଓ ଜୀବନ ଧାରାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ଦେଖୂପାରେ । ଏଥିରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ଓ ମିଥ୍‌ ନୂଆ ରୂପରୂପାନ୍ତର ଘେନି 
କବିତାକୁ ନୂଆ ଶ୍ରୀସଂପନ୍ଧ କରିଛି । ତେବେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ କବିତାର ନୂତନତା 
ସଂପର୍କରେ ମୁଁ ବିଶେଷ କିଛି କହିବାକୁ ଯାଉନାହିଁ । ଏଇ ସମୟ ଖଣ୍ଡକୁ ଏକ ପରିଚିତି 
ଦେବା ଅର୍ଥରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାକୁ ଆଧୁନିକ ଉତ୍ତର କାଳ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଉଛି ! 
ଏବଂ ଏଇ ସମୟ ଖଞ୍ଡରେ ରଚିତ ଭିନ୍ନତାସଂପନ୍ନ କବିତା ସୂଳତଃ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କାଳର କବିତା / ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ନାଁରେ ନାମିତ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଅବଧି କେଡେ 
ବର୍ଷ ? ୟା ଭିତରେ ଚଉଠ ଶତକଟିଏ ବିତିିବାକୁ ବସିଲାଣି। ଗୋଟିଏ ସମୟ 
ଖଞ୍ଡରେ ସାଧାରଣତଃ ତିନୋଟି କବି - ପିଢି ସାଧନାରତ ଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏ । 
ସେଠି କାହାର ଉନ୍ମେଷ ବିବର୍ତ୍ତନ ଓ ଆଉ କାହାର ଉତ୍ତରଣର ପର୍ବ । ସେଠି ବି ନିଜସ୍ବ 
ମୌଳିକତା, ନୂତନତା ଓ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଥାଏ । କବିତା ବିଚାରରେ 
ଆମେ ଜାଣୁ ସମକାଳୀନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ବିଚାରଧାରା ଅନୁସୃତ ହୁଏ । ତେବେ ଆଧୁନିକତା, 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ନାରା ଲଗାଇ କେଉଁ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଓ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯିବ ? ବିବର୍ତିତ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ ତଥାକଥିତ ସମକାଳନିଷ୍ଠତା ପ୍ରତି 
କବିତା ଯେ ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ସବୁବେଳେ ଉନ୍ମୁଖ ରହିବ ଏପରି କିଛି କଥା କବିତାର 
ଇତିହାସରେ ନାହି । 


ଆମ କବିତାର ଭାବ ବଳୟ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ଯସୌଷ୍ଠବରେ ତଥାକଥିତ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ ଚାଲିଛି ତାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଏ ଆଲୋଚକ “ନୂଆ ପିଢି : ନୁଆ କବିତା” ଶିରୋନାମାରେ ଚୁର୍ଚ୍ଚାଟିଏ 'ପ୍ରତିବେଶୀ' 
ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା : ୧ ୯ ୯ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା ଯାହା ଏ ଚର୍ଚ୍ଚା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ । 
ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଚଉଠ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ନୂତନତା ସଂପର୍କରେ ତାହା ହିଁ 
ଥିଲା ପ୍ରଥମ ଆଲୋକପାତ । ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁ ଭାବନିଚୟ ସେଥିରେ ଆଲୋଚିତ 
ସେ ସବୁକୁ କୁହାଯାଉଥିବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ପରିଚୟ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
କେହି କେହି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
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ଏ ପରିଚର୍କ୍ଚାରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ କବିତାର ନିର୍ମାଣରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ ବିରଚିତ ଭାଗବତର ଭୂମିକା ଓ ସାରଳା ମହାଭାରତର ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ' କବିତାର ଏକ ଭିନ୍ନ ଆକଳନ ।ଏ 
ଦୂଇ ଗ୍ରନ୍ମର ଭାବଗତ ଏଶ୍ରର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସର୍ବୋପରି ଶକ୍ତିମତ୍ତା ସବୁ ସମୟର 
କବିତା ପାଇଁ ଭୂମି ଓ ଭିଟା ହୋଇଛି, ହୋଇଛି ସାଧନ ଓ ବିଭବ । ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଧଦ୍ଧୟ ଯଦି 
ଆମ କବିତା ସୃଜନର ଅନ୍ୟତମ ଉତ୍ସବିନ୍ଦୁ ଓ ଆଧାରଶିଳା ହୁଏ ସେଠି ପୁଣି କେଉଁ 
ଆଧୁନିକତା, କେଉଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ? କବିତା ସବୁବେଳେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର 
ଅଂଗୀକାର କରେ, ତା'ର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ ବଳରେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳାତୀତ ହୋଇଯାଏ 

| ଅବଶ୍ୟ କବିତାର ପ୍ରକରଣ ଓ ବେଶଭୂଷା ଯୁଗଧର୍ମକୁ ଅନୁସରଣ ନ କରି ରହନ୍ତା 
କିପରି ? ପରିବର୍ଚିତ ସମୟର ଉପକରଣ ଓ ଭାବସଂପଦକୁ ତାକୁ ପୁଣି ସାଇ୍ଗଂରେ 
ନେବାକୁ ପଡେ । ତେବେ ପୂର୍ବାଶାର ବଳୟରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆମ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ 
କବିତା ଉତ୍ତରାୟଣ ପଥରେ, ଉତ୍ତୀର୍ଣତା ବା ଉତ୍ତରଣର ଭୂମି ଉପରେ ବର୍ତମାନ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ପର୍ବରେ ସ୍ଥାନିତ ଏକକ କାବ୍ୟଶିଜ୍ରୀମାନେ ଏବର 
ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ସକ୍ରିୟ ସାଧକ । ଏଣୁ ସମୀକ୍ଷଣରେ ଏ ଆଲୋଚକ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟସ୍ଵର ଓ ସମୟ ପରିସରକୁ ତତ୍କାଳ ନ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି - ତା' ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କ କବିତା ସୃଜନ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ଏଣୁ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ସୌରାନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ନୃସିଂହ 
ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଅପୂର୍ଣ୍ଣାଇଂ ହେବା ସହଜାତ । ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିବାତ ହୋଇଗଲା ପରେ ହୁଏତ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟାୟନ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟସ୍ବରର ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତକୁ 
ଚର୍ଚା କରିପାରେ, ତା” ଉପରେ ସିବାନ୍ତସୁଲଭ ମତାମତ ରଖ୍ୂପାରେ । ଏମିତିକି 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ନିର୍ମାଣରେ: ଭାଗବତର ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ 
ଆଲୋଚନା ନିମିତ୍ତ ଅଧିକ ନୂଆ ତଥ୍ୟ ଓ ଚିନ୍ତନ ୟା ଭିତରେ ସୁଲଭ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ 
ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ନୁଆ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ବି । 


ଓଡ଼ିଶାର ବି ଶିଷ୍ଟ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଓ ସଂକଳନ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏଇ 
ଚର୍ଚ୍ଚାମାନଙ୍କୁ ପତ୍ରସ୍ପ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଚର୍ଚ୍ଚା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନିତ “ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ ' 
(ଇସ୍ତାହାର ' ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦୩ ପ୍ରକାଶିତ ) କୁ ବଷୀୟାନ କବିସମୀକ୍ଷକ 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ସ୍ଵନୃତନ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଭୁମିକାରେ ସେ 
କହନ୍ତି “ମୋର କାବ୍ୟକୃତି ସଂପର୍କରେ ଶେଷ ସଦ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଡ଼ଃ ଶତ୍ରୁତ୍ନ 
ପାଣ୍ଡବ । ସାଂପ୍ରତିକ ପିଢିର ଜଣେ କବି ଓ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୋର ସାମଗ୍ରିକ 
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କାବ୍ଯଧାରା କିପରି ପ୍ରତିଭାତ ; ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ‘ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ 'ରେ 
ବହୁଳାଂଶରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିବାରୁ ସମକାଳୀନ ସହୃଦୟ ପାଠକଙ୍କ ଅବବୋଧ ପାଇଁ 
ତାହା ଏହି ଗ୍ରନ୍ନରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚନାର ଏଇ ଧାରାରେ ବର୍ତମାନ ସଂକଳିତ 
କବିତାବଳୀର ଭାବଚେତନାର ଆକଳନ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ ।” 
(ଶବ୍ଧାସ୍ପରଣ -'ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ) 

ସମକାଳର କବିତା ଓ କାବ୍ୟଶିନ୍ତୀଙ୍କୁ ସମକାଳର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ବିଚାରରେ ହୁଏତ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଏ ; ଓଡିଆ କାବ୍ଯୟଧାରାର ଏକ ଅକିଞ୍ଚନ ସାଧକ ଭାବେ ଏ 
ଆଲୋଚକ ଜାଣେ ଯେ ସତ୍‌ କବିତା କାଳାନ୍ତରର ସାମଗ୍ରୀ | ତା'ର ସବୁକାଳର ଏାଶ୍ରର୍ଯ୍ୟ. 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରସ ରହସ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ସତତ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥାଏ । ସେ ବି ଜାଣେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ଅଧିକଂାଶ ଚର୍ଚ୍ଚା ଅଧିକ ତଥ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣଯୁକ୍ତ ହେଲେ ଏକ ଏକ ନିବନ୍ଧରେ ପରିଣତ ହେବେ, ଗ୍ରନ୍ଧ ଚର୍ଚ୍ଚା ଗୁଡିକ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବେ ସୁଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧରେ । ଏ ଆଲୋଚକକୁ ମୁଗ୍ଧ ଓ ପ୍ରଚୋଦିତ 
କରିଥବା ବହୁ ଅନାଲୋଚିତ ବିଦଗଧ୍‌ କାବ୍ୟସ୍ଵର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଧାରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ 
ସାଧନାମଗ୍ନ । ତା'ର ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟସ୍ଵରମାନେ ବି ସାଧନାପର୍ବରେ ଏକ ଚଉଠଶତକ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେଣି, ବହୁ ଯୁବ ଶିଜ୍ୀ ଓଡିଆ କବିତା ପରିମଞ୍ଡଳରେ ପାଦ ଥାପିଲେଣି । 
ସମୟ ସୁଯୋଗ ଅନୁକୂଳ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ଏକକ ଓ ସାମୂହିକ କୃତିର ଆଧାରରେ 
ଲେଖକର କବିତା ପରିଚର୍ଚ୍ାର ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ ପ୍ରକାଶିତ ହେବ । ସର୍ଜନଶୀଳ ରଚନା ପରି 
ସଂକଟ ପୀଡିତ, ସଚ୍ଚା ଗ୍ରାହକ ଅନ୍େଷୀ ଓ ବ୍ୟୟବହୁଳ ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ -ସମାଲୋଚନାର 
ପ୍ରକାଶନ । ସେଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ମଟି କବିତାମୋଦୀ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ସମାଜର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ସଂପ୍ରୀତି ଲାଭକଲେ କୃତାର୍ଥ ହେବି । 


ଅକୁ ପ/ଞଡବ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ 


ବିନ୍ଯାସ 
ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 
୧. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭାରତୀୟତା ୧ 
୨. ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିବତ୍ତନ ୩୧ 
ପର୍ବ ( ୧୯ ୬୮-୧୯୮୦) : ଏକ ଦୃଷ୍ପିପାତ 
୩. ପ୍ରତୀକର ପରିଚୟ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୬9 
୪. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ କଥା ସାହିତ୍ଯର ୯୮ 
ପରଞ୍ପରା ସଂପ୍ରୀତି : ଭାଗବତବୋଧ 
୫. ସାରଳା ମହାଭାରତ : ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ୧୨୬ 
(ପ୍ରସଙ୍ଗ : ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ) 
୬. ନୂଆ ପିଢି : ନୁଆ କବିତା (୧୯୭୫-୧୯୯୫) ୧୩୫ 
୭. ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ଯାର ପରିବର୍ତିତ ୧୫୬ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମକାଳୀନ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ 
୮. ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ପ୍ରସଙ୍ଗ : ସମକାଳୀନତା ୧୬୯ 
୯. ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ଯସୃଷ୍ଟି : ଏକ ମୁଗ ଦୃଷ୍ଟି ୧୮୯ 
୧୦. ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ଯଜଗତ ୨୨୪ 
୧୧. ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୨୬9 
୧୨. ସୋରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମିଥ୍ମୂଲକ : ଉପାନୁଭାରତ ୨୭୮ 
୧୩. ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : ପରିଣତ କାବ୍ୟୋପଲବ୍ଧୁ : ୨୯୬ 
ପଦ୍ମ 
୧୪. ନୃସିଂହପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତା :ଏକ ଦୃଷ୍ଷିଯାତ ୩୦୭ 
୧୫. ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ଯଚିନ୍ତନ mer 
୧୬. ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା : ଗନ୍ଧ ପରିଚର୍କା ୩୪୦ 
ପରିଶିଷ୍ଟ : ୧ : ଆଲୋଚନାସମୂହର ପ୍ରକାଶନ ସୂଚୀ ୩୭୨ 
ପରିଶିଷ୍ଟ : ୨ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚର୍ଚା : ୩୭୪ 


ପ୍ରଥମଖଞ୍ଡର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ । 
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॥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭାରତୀୟତା ॥ 
[୧] 


ବିଶ୍ଵ ସଭ୍ଯତାର ବିକାଶ ଓ ପରିଚୟ କ୍ରମରେ ଭାରତବର୍ଷର ସଭ୍ୟତା 
ତା'ର ପ୍ରାଚୀନତା, ମୌଳିକତା, ସମନ୍‌ୟବାଦିତା ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଷ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପରିଚୟ ଧରି 
ଉଭାହୁଏ | ସୂଳଭାବରେ ଏହାକୁ ଯଦି ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ଯତା ବା ଆର୍ଯ୍ୟଦ୍ରାବିଡ ସଂସ୍କୃତିର 
ସମନ୍ବୟାମୂକ ସଭ୍ୟତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତା ହେଲେ ସମୟର ବହୁ ବିବର୍ଉନ ଓ 
ପରିବର୍ତନ ସତ୍ତେ ଏହା ତା'ର ମୌଳିକ ପରିଚୟ ଓ ସ୍ଵାଦଗନ୍ଧ ଧରି ଅଦ୍ୟାପି ବିଦ୍ୟମାନ 
ରହିଛି | ତା'ର ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଏକ ମହୋଦଧି ଯାହା ବହୁ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, 
ଧର୍ମିୟ ଚିନ୍ତନର ଧାରାକୁ ତାହା ଭିତରେ ସମନ୍ତିତ କରି ଏକ ବ୍ୟାପକ, ଉଦାର, ଅସୀମ, 
ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଚେତନାର ପରିଚୟ ବହନ କରିଛି। 

ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବହୁ ସଭ୍ୟତାର ଉଦୟ ଅସ୍ତ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଜୀବନଚଳଣିକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପାନ୍ତର ଦେଇଛି । ଏମିତିକି ମୂଳ ସଭ୍ୟତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଲୋପପାଇ ଭିନ୍ନ 
ଚଳଣି ଓ ଚିନ୍ତନର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । କିନ୍ତୁ ଭାରତବର୍ଷ ବିଗତ ପାଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ବହୁ 
ଉତ୍ଥାନପତନ ଭିତରେ ଯେଉଁ ନିଜସ୍ବ ପରମ୍ପରା ଓ ଜୀବନଚଳଣିକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛି 
ତାହା ତା'ର ସନାତନ ବୈଦିକ ପରିଚିତି | ଏ ପରିଚିତିଟି ଅଧିକ ମାର୍ଜିତ, ବିସ୍ତାରିତ ରୂପଘେନି 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ତା'ର ଚେର ସୁଦୃଢ କରିଛି ଓ ତା'ର ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ମେଲିଛି। ଏହି 
ପରିଚିତିଟି ଯଦି ବିଶାଳ ବୃକ୍ଷ ହୁଏ ସମୟର ପ୍ରବାହ ଓ ବାହାର ପବନର ଆତଯାତ ସତ୍ତ୍ଵେ 
ତା'ର ସୁମିଷ୍ଟ ଫଳଟିର ସ୍ଵାଦ ହୋଇଛି ଆହୁରି ସ୍ବାଦିଷ୍ଟ ଓ ସୁମିଷ୍ଠ । ଭାରତବର୍ଷର ବେଦ - 
ଉପନିଷଦକାଳୀନ ଭୌଗୋଳିକ ପରିସୀମା ଜିଛିଭାବେ ସଂକୁଚିତ ଓ ଖଣ୍ଡିତ ହେଲେ ବି 
ଏବଂ ଇତିହାସ ବହୁବାର ତା'ର ପଟ୍ଟ ପରିବତ୍ତନ କଲେ ବି ଏହି ପରିଚିତିଟି ବିଶେଷ ବଦଳି 
ଯାଇନାହିଁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ବହୁ ଧର୍ମିୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣ ପ୍ରବାହ ତା'ର ଆମ୍ମିକ ଭାବସ୍ପନ୍ଦନକୁ 
ଦେଇଛି କିଛି ନୂତନତା, ତାକୁ ଘଷିମାଜି କରିଛି ଆହୁରି ନିଟୋଳ ଓ ନିଚିପର।| ଏହି ପରିଚିତି 
ବା ବିଶେଷତାକୁ ଯଦି ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ, ରୂପକ ନାମରେ ଚିହ୍ିତ କରାଯାଏ ତା' ହେବ 
“ ଭାରତୀୟତା” । 

ଭାରତୀୟତା ଭାରତବର୍ଷର ସ୍ୃଳ ପରିଚୟ ମାତ୍ର ନୁହେଁ; ତା'ର ଅକ୍ତଃସ୍ଵର ବା ଆତ୍ମିକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ | ଯେଉଁ ଗଣନୀୟ କାଳରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସଂଘଟିତ ହେଲା 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ତାହା ଥିଲା ନଦନଦୀ, ବନପାହାଡ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଜୀବନଧାରା । 
ଅରଣ୍ୟ, ଆଶ୍ରମ, ମନ୍ଦିର, ଦେବାଦେବୀ ହିଁ ତା'ର ପରିଚୟକୁ ପରିଚିତି ଦେଇଥିଲେ। ମୁନି, 
ରଷି, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପଞ୍ଚିତ ଓ ମନିଷୀଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଯେଉଁ ଉନ୍ନତ ବିଚାରଧାରା ଓ ସମୁନ୍ଧତ 


ବିଦ୍ୟା ଏ ମାଟିକୁ ମଣ୍ଡନ କରିଥିଲା ତା'ର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ବହୁ ଶ୍ଲୋକରେ, ଖ୍ତୋତ୍ରରେ, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨ 


ଶାସ୍ତ୍ରରେ, ସଂହିତାରେ, କାବ୍ୟରେ, ପୁରାଣରେ, କାହାଣୀରେ, କିନ୍ଭଦନ୍ତୀରେ -ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ 
ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ । ବେଦ ଉପନିଷଦଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ, 
ଜୈନଦର୍ଶନ ଆଦି ଦେଇ ବୈଷବ, ଗାଣପତ୍ୟ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ଆଦି ଧର୍ମଦର୍ଶନରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ସିକ୍ତ ଓ ସୁରଭିତ ହୋଇଛି ଭାରତବର୍ଷ ଓ ଭାରତୀୟତା | ବହୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର 
ରାଶି ରାଶି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରଚନା ଭାରତୀୟତାର ମହତ୍ତ୍ବ ବହନ କରନ୍ତି ଓ ମହକ ବିତରଣ 
କରନ୍ତି। 

ଭାରତବର୍ଷର ସବୁ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ, ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ବୈଶିଷ୍ ଓ 
ବିଭବ ରହିଛି । ପୂଜା, ପାର୍ବଣ, ବତ, ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଶ୍ରାଦ୍ଧ, ଯଜ୍ଞ ଜପତପ, ତର୍ପଣ ଆଦି କିଛି 
ଭାବେ ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ ହେଲେ ହେଁ ଭାରତୀୟତାର ମୂଳ ପରିଚୟକୁ ଏହା 
ବିସ୍ମରି ଯାଇନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ସଂହିତା, 
ଦର୍ଶନ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାରତବର୍ଷର ଯେଉଁ ଆତ୍ମିକ ପରିଚୟ ବହନ କରେ ; ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ଓ ବି ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶ ବିଶେଷରେ ତାହା ଅଜ୍ର କିଛି ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ବହନ କରିଛି । ତେବେ ମୂଳ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଜୀବନାଦର୍ଶ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ରହି ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକ ଜୀବନଚଳଣି, ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ରୂପଦେଇଛି । 

ବିଭିନ୍ନ ମହାପୁରୁଷ, ପଞ୍ଚିତ, କବି ଓ ଯୋଗୀଙ୍କ ବାଣୀ ଓ ଦର୍ଶନରେ ସମୃଦ୍ଧ 
ଭାରତବର୍ଷର ଭାରତୀୟତା ଏକ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ସମନ୍ବିତ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିତ୍ତିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଜୀବନଚଳଣିର କଥା କହେ । ସେଇଥିଲାଗି ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ 
ରାମାୟଣ", ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ 'ରାମଚରିତ ମାନସ', ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, 
ଗଙ୍ଗଂଧର ମେହେରଙ୍କ ‘ତପସ୍ବିନୀ' ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ, କଥା ଓ କଙ୍କାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାନ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଏକ ମହତ୍ତର ଆଦର୍ଶବୋଧକୁ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରୁଥିଲେ ହେଁ ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ବିଷୟ ଚୟନରେ ରହିଛି ଭିନ୍ନତା । ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଭାବସତ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷା ଓ ଭାବର ନିଷ୍ଠାପର ରୂପାୟନ ହେଲେ ହେଁ ଏହି ବିଭିନ୍ନତା ହିଁ ଭାରତୀୟତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଛି । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କ୍ଷ, ରାମ, ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର, ବାଣୀ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ 
ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ କାବ୍ୟପୁରାଣ ଓ କଥାମାନଙ୍କର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଭିତରୁ ଏହି 
ଭାରତୀୟତାକୁ ଠାବ କରିହୁଏ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଶଙ୍କର, ରାମାନୁଜ, କବୀର, ଜ୍ଞାନଦେବ, 
ଚୈତନ୍ୟ, ନାନକ, ରାମକ୍ଷ ଓ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ବାଣୀ ଓ 
ଦର୍ଶନ ଆମ ଜୀବନଚଳଣିକୁ କରିଛି ମାର୍ଜିତ, ଆଲୋକିତ ଓ ଜୀବନ୍ତ | 


ଭାରତବର୍ଷର ରହିଛି ନିଜସ୍ଵ ମିଥ୍‌ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । ଏହାର କଥା କାହାଣୀ କେଉଁ 
କାଳରୁ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପ୍ରୋକ୍ତ ଭୂଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟକୁ କରିଛି ସମୃଦ୍ଧ ଓ 
ମହାନ୍‌ | ପୁରାଣର ବହୁ ଚରିତ୍ର ପୁରାଣକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଟର ଓଁଜଲ୍ୟରେ ଆମ ଚିନ୍ତାଚେତନା 
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—ଲଲ rr ———_—_— ଶତୁ୍ଣ ପାଣ୍ଡବ / ୩ 


ଜଗତରେ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଓ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵର ସ୍ବାକ୍ଷର ଛାଡିଯାଇଛନ୍ତି | ତ୍ୟାଗ, ତିତିକ୍ଷା, 
କ୍ଷମା, ସ୍ପେହ, ଦୟା, କରୁଣା, ମମତୃବୋଧ, ଭକ୍ତି ଆଦି ମହାର୍ଘ ଭାବମାନ ଆମକୁ ଯେତିକି 
ଉଚ୍ଚାଟିତ କରନ୍ତି ; ହିଂସା, ଅହକାର, ଶର୍ଷା, ଅସୃୟା, କାମନା, କ୍ରୋଧ ଆଦି ଅପପ୍ରବୃତ୍ତିମାନଙ୍କର 
ଭୟଙ୍କର କୁସିତ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ଆମର ସଚେତନତା, ସଂସ୍କାର ଆମର ମୋହ ଭଙ୍ଗ 
କରାନ୍ତି । ଭାରତୀୟତା ଏଣୁ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଜୀବନାଦର୍ଶର କଥା | ମାଟିପ୍ରତି ମମତ୍ଵଵୋଧ, 
କର୍ଉବ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକନିଷ୍ଠତା, କ୍ଷାତ୍ରଧର୍ମ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା, ଆଦର୍ଶ ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ ଓ ତିତିକ୍ଷା 
ସବୌପରି ସମୂହ ସୁଖପାଇଁ ଆତ୍ସବଳିଦାନର ଉଦାହରଣ ଭାରତୀୟତାର ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ। 

ଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରା ଅରଣ୍ୟ-ଆଶ୍ରମ ଜୀବନ ଓ ନଦନଦୀର ତଟଭୂମି ସର୍ବସ୍ବ 
ଶସ୍ଯ ଉପ୍ପାଦନ ଓ ଗୋ-ପାଳନର ଚଳଣିରୁ ସଂଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ଓ ପରେ ସମାଜ 
ଜୀବନକୁ ହିଁ ଆପଣେଇ ନେଇଥିଲା । ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା କୃଷିଜୀବୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ଗାଥା । ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭା, ଶସ୍ୟ ସମ୍ଭାରକୁ ଧରି ନିରାଡମ୍ବର ଓ ଆତ୍ସୀୟ ଚଳଣି ଭିତରେ 
ଚଳମାନ ସରଳ ମଧୁର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ହିଁ ଭାରତୀୟତାର ମଞ୍ଜଳ ପରିପ୍ରକାଶ । ପାରିବାରିକ 
ବନ୍ଧନ ଓ ସଂପ୍ରୀତି, ପଡୋଶୀଙ୍କ ସହ ସଦ୍ଭାବ, ଗୋଷ୍ଠୀଭୁକ୍ତ ସକଳ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧ 
ତା'ର ଜୀବନଧାରାକୁ କରିଥାଏ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଚଞ୍ଚଳ | ଶସ୍ଯର ଦେବୀ ଭାବରେ କେବେ 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ତା'ର ପ୍ରଣମ୍ୟ ଓ ଆରାଧ୍ୟା । ବିଦ୍ୟାର ଅଧୁଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ଭାବେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତା ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଶ୍ଵେତ ପଦ୍ମାସନା ସରସ୍ବତୀ । ପଙ୍କରେ ପ୍ରସୁଟିତ ପଦ୍ମ ହୋଇଯାଏ 
ପଦ୍ମଯୋନି, ପଦ୍ମପାଦ, ପଦ୍ଧନେତ୍ରଙ୍କ ପରିଚୟ ଲିପି । ଅସତ୍ୟ ଉପରେ ସତ୍ୟର ବିଜୟ, 
ଅଜ୍ଞାନତା ଓ ଅନ୍ଧକାର ଉପରେ ଆଲୋକର ବିଜୟ ଆଦି ଭାବର ଦେବୀ ରୂପେ ମା' ଦୁର୍ଗା 
ଆଶିଷ ଓ ବରାଭୟର ମୁଦ୍ରାତୋଳି, ସଂହାର ଓ କରୁଣାର ମୁ୍ିଧରି ଉଭା ହୋଇଯାଆନ୍ତି | 
ମା'ଦୂର୍ଗା ତାର ମାନସପଟରେ କରୁଣା ଓ ଅଭୟର ଦେବୀ ଭାବେ ବହୁକାଳରୁ ପୂଜିତା | 
ଭାରତୀୟ ମାନସପଟରେ ବୃକ୍ଷ ବି ପୂଜିତ ହୁଏ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଆତ୍ମିକ ସରଳବିଶ୍ବାସ, 
ଚଳଣି, ଧର୍ମିୟିଭାବନା, ନିଷ୍ଠାପଟ ସହୃଦୟତୀ, ଅନ୍ୟ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଆତ୍ସୀୟତାଵୋଧ ଆଦି 
ଭାବ ଭାରତୀୟତାର ପରିଚାୟକ । 


ବିଂଶ ଶତକର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟଶିଜ୍ୀଙ୍କ ପାଖରେ ରହିଛି ପାଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷର 

କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା। ଭାରତୀୟତାର ରସ ରୂପକୁ ବିବର୍ତ୍ତିତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଏହା 

ଏକ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ନୁହେଁ କି ? ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟତା ଓ ପରମ୍ପରାର ଦର୍ପଣରେ ନିଜକୁ 

ଦେଖୂବା ହିଁ ଭାରତୀୟତା | ପୁଣି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଭବ ଭାବେ ବିଶେଷ ପରିଚୟ 

ବହନ କରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ରହସ୍ୟବାଦ । ପିଞ୍ଡଚବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଡ ଆତ୍ସା - ପରମାତ୍ସା, ସୀମା - 

ଅସୀମ ଆଦି ବହୁଭାବ ଏହାକୁ ବୟଂଜିତ କରେ | ବେଦ ପୁରାଣ ଭିନ୍ନ କୋରାନ୍‌, ବାଇବେଲ୍‌ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୪ 


ପ୍ରତି ଆମୁଖତା ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟତାର ଏକ ସ୍ଵରୂପର ସୂଚନା ଦିଏ । ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଙ୍କ ମତରେ 
ଭାରତୀୟ ପରଞ୍ପରା ଅନ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ ଚଳଣିକୁ ଆପଣେଇ ନେଇ ତାହାପ୍ରତି ସହିଷ୍ଠ ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କରେ । ଏଣୁ ମନ୍ଦିର ଜାଗାରେ ଆମ ମାନସ ଭୂମିରେ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌, ଗୀର୍ଜା ଭିନ୍ନ ଦିଶନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଧର୍ମର ଭାବ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥିଲେ ବି, ମତ ଓ ପଥ ଅନେକ ଥିଲେ ବି ଆମ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଚିନ୍ତନର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଏକ ବୋଲି ମନେହୁଏ | ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆସ୍କ୍ୃହା ଏ ଜାଗତିକ ଜୀବନର 
ଶ୍ରେୟ ଓ ଧ୍ୟେୟ ବୋଲି ଯେଉଁ ମହତ୍ତମ ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଏ ଭୂମିରେ ପ୍ରଚଳିତ ତାହା 
ଭାରତୀୟତାର ଅସଲ ପରିଚୟ ବହନ କରେ । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ଧାରଣା ନେଇ ଏଠି ଧର୍ମ 
ନାମରେ କେବେ କେବେ ଲଢେଇ ହୁଏ | 


କୂୃହାଯାଇଛି ଯେ ବେଦ ଉପନିଷଦୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯୁଗଯୁଗଧରି କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେବା ସଙ୍ଗେଂସଚ୍ଗେଂ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହୋଇଛି । ଅସତରୁ ସତ୍‌ 
ଆଡକୁ, ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲୋକ ଆଡକୁ, ମୃତ୍ୟୁରୁ ଅମୃତ ଆଡକୁ ଚେତନାର ଯାତ୍ରା ହେଉ ବୋଲି 
ଯେଉଁ ଅଭୀପ୍ସା ପୋଷଣ କରାଯାଇଛି ତାହା ଭାରତୀୟତାର ଅନ୍ୟତମ ଭାବବିଭବ । 
‘ପରୋପକାରାୟ ସ୍ଵର୍ଗାୟ', “ ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ମକମ୍‌' ଭାବନା ଭାରତୀୟତାର ଅନ୍ୟତମ 
ମୂଳକଥା । ଆତ୍ମାପରମାତ୍ସାର ଅନୁଭବ ନେଇ ଅନ୍ୟ ମଣିଷ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଦେଖୁବା ଏବଂ 
ନିଜ ଭିତରେ ଅନ୍ୟମଣିଷକୁ ଦେଖୂବା, ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ବିଶ୍ଵକୁ ଦେଖୁବା ଏବଂ ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଖୁବାର ଚିନ୍ତନ ଓ ଆଦର୍ଶ ଭାରତୀୟତାର ଅନ୍ୟ ପରିଚୟ। ସୀମା ଭିତରେ ଅସୀମର 
ସନ୍ଧାନ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଭିତରେ ମହତ୍ତର ସଂଧାନ, ପାର୍ଥିବତା ଭିତରେ ଅପାର୍ଥିବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସନ୍ଧାନ 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳତା ଏହି ଭାବର ପରିଚାୟକ । ଅସ୍ଥାୟୀ ଓ କ୍ଷଣ ଭଙ୍ଗର ବସ୍ତୁକୁ ଛାଡି ଯାହା 
ସ୍ଥାୟୀ ଓ ଶାଶ୍ବତ - ତା'ର ସନ୍ଧାନ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିଚିତ୍ତର ଉଚ୍ଚତର ଅଭୀପ୍୍‌ସାର ମୂଳକଥା |  ଭୂମା' 
ବା “ବୃହତ୍ତର” କିଛିରେ ଆସ୍ଥା ରଖୁଥିବାର ଅବବୋଧ ହିଁ ଭାରତୀୟତାର ଅନ୍ୟତମ 
ପରିଚୟ | ଅତଏବ ଶାଶ୍ଵତ ଓ ସନାତନର ଅବଧାରଣା ହିଁ ଭାରତୀୟତା । 


ମାତୃଶକ୍ତି ବା ମା' ଚେତନା ଭାରତୀୟ ମାନସିକତାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ପରିଚୟ | 
ଏଣୁ ଦେଶକୁ ମାଂ ବୋଲି ତର୍କଣା କରାଯାଇଛି । ଏକଦା ବଙ୍କିମ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦ ମଠ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ‘ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌' ଦେଶ ବନ୍ଦନାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥିଲେ ସେଥିରେ 
ସ୍ଵୟଂ ଭାରତବର୍ଷ ମାତା ଭାବରେ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା, ସରସ୍ଵତୀ କାଳୀ ରୂପରେ ହିଁ ଚିତ୍ରିତା 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଭାରତବର୍ଷର ନଦନଦୀ, କତପୟ ପର୍ବତ, ଶୃଇ୍ଗଂର ନାମ ସ୍ତ୍ରୀଲିଙ୍ଂ ବାଚକ । 
ଦେଶକୁ ମା' କହିବା, ପ୍ରଦେଶକୁ କି ରାଜ୍ୟକୁ ମା' କହିବା, ବିଶ୍ବକୁ ମା' କହିବା କିତ୍ମା ନିଜର 
ଜନ୍ମଭୂମି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗାଁକୁ ମା' କହିବା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଆତ୍ମୀୟତା, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ସଦିଜ୍ର। ଓ ବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା ଭାରତୀୟତାର ଏକ ବିଭବ । ଏହି ଭାରତୀୟତା ସତ୍ୟ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦର, 
ପ୍ରେମ, ପୁରୁଷାର୍ଥ ଓ ଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶକ । ଏ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସଂସାର ମଧୁମୟ ଓ ଅମୃତମୟ ବୋଲି 
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ଶତୃଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ / ୫ 


ଭାରତୀୟ କବି ହିଁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ | ସେଇ ଲାଗି ବୋଧେ କୁହାଯାଇଥିଲା 'ଶୃଣ୍ବନ୍ତୁ ସର୍ବେ 
ଅମୃତସ୍ୟ ପୂତ୍ରାଃ' । ଏହିପରି ଭାବରେ ମାଟି, ପାଣି, ପବନ, ନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆଦର୍ଶର 
ଅବବୋଧ ଦେଇ ଭାରତୀୟ ମାନସ ବା ଚିନ୍ତନର ରସରୂପ ବା ସ୍ଵରୂପ ସଂଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଆମ ସୃଷ୍ଟି ଶିଳ୍ପରେ ଏହି ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ଭାରତୀୟତା | 


[9] 

ଓଡିଶାର ଜାତୀୟ ମହାକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହୁ ବାଙ୍କବୁଲାଣି 
ଦେଇ ଓଡିଆ କବିତାର ମହନୀୟ ଧାରା ଗତିଶୀଳ । ମାଟି ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ପ୍ରତିଟି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସହଜାତ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେଠି 
ଆସିଯାଇଥାଏ ଦେଶ ଓ ଜାତିର କଥା। ଯଦିଓ ବେଦ-ଉପନିଷଦ -ପୁରାଣ ସମନ୍ବିତ ଓ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷା ଲାଳିତ ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ପରିଚୟକୁ ପ୍ରାଦେଶିକ / ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
କାବ୍ୟକୃତିମାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ; ତଥାପି ଏହି କୃତିଗୁଡିକର ଆଡତ୍ଲିକ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଆନୁଷଙ୍ଗକ 
ଉପାଦାନମାନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଚଉହଦିରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥିଲା। ଦେଶ କଥା ଦୂରର କଥା ; କୌଣସି 
ପ୍ରଦେଶ ବି କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସେପରି ଆଖୂଦୃଶିଆ ମାନ୍ୟତା ପାଇ ନଥିଲା | ୧୮୫୭ 
ମସିହା ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହକାଳରୁ ସୃଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଭାରତବର୍ଷକୁ ନିଜ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଓ ଆତ୍ସପରିଚୟ ଖୋଜିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟିକଲା। ଦେଶପ୍ରତି, ମାଟିପ୍ରତି ଏବଂ ନିଜ ପ୍ରଦେଶ 
ପ୍ରତି ଭଲ ପାଇବାର ଏକ ପରିମଞ୍ଡଳ ସ୍ଵତଃ ବିକଶିତ ହେଲା | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷପାଦରୁ ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରାଧାନାଥ-ମଧୁସୁଦନଙ୍କ କାବ୍ଯଚିନ୍ତନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂବବର୍ତୀ ସ୍ଵରାଜ୍ଯ ଭାବନା ଓ ଭାରତ 
ଭାବନାରେ ପରିପୂର୍ଣତା ଲାଭ କଲା। 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବତ୍ତୀ ଓଡିଆ କବିତା ଏକ ମୁକ୍ତ ମାନସିକତାର ସ୍ଵର 
ବହନ କରିଥିଲେ ବି, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବା ବିଶ୍ବ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ, ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ। ଜୀବନଚଳଣି ସହ 
ସମନ୍ତିତ ହୋଇଥିଲେ ବି, ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ତା'ର ଆତ୍ମିକ ଓ ସଂଗଠନର ଦିଗନ୍ତକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଥିଲେ ବି ଏହାର ଚେର ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ କାଳରେ ହିଁ ପ୍ରୋଥିତ | ୧୯୪୭ 
ପରବର୍ତୀ ସମୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ କାଳ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିଲେ ବି ଏହା ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରା ନାମରେ ଅଧିକ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ 
ହୁଏ | ଏହି ସମୟଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବତ୍ତୀକାଳୀନ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଚିତ୍ର ବହନ କରିବା ସହିତ 
ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାବଳୟିତ ଜୀବନଚଳଣିର ଭାଷ୍ୟ ବହନ କରେ | ଏଠି ଭାରତୀୟତାବୋଧ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ବା ସ୍ଥାନୀୟ ରଙ୍ଗଂବାସ୍ମାରେ ପୁଷ୍ଟ ବା ରୂପାୟିତ । 

[m୩] 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୬ 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଏକ କଥା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇପାରେ | ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ 
ଲେଖକମାନେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଭାରତୀୟତାର ସ୍ଵରୂପ କିପରି ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନଟି ବିଶେଷତଃ ଅଣଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ 
ହୋଇଥିଲେବି ସେ ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଚଳଣିର ପରିପ୍ରକାଶ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଯେଉଁ ଲେଖକମାନେ ଭାରତୀୟ ବଂଶୋଉବ ଅଥଚ ବିଦେଶରେ ବସବାସ କରି ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଚଳଣିକୁ ଭିନ୍ନ ଧାରାରେ ପକାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ କଥା ନିଆରା ମନେହୁଏ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭି. 
ଏସ. ନାଇପଲ୍‌, ଷଷ୍ଠୀ ବ୍ରତ କିମ୍ଭା ସଲମାନ ରୁସ୍‌ଦିଙ୍କ ପରି ଗଦ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ଉଦାହରଣ 
ନିଆଯାଇ ପାରିବ । ସେମାନେ ଯଦି ଭାରତବର୍ଷକୁ ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟର ଆଧାର ଭାବେ 
ନେଇଥାନ୍ତି ; ତାହା ହେଲେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତ୍ଦଧ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ ସେମାନେ କେତେ ଭାବରେ 
ମୃତ୍ତିକାସଂସ୍ରବୀ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ ଲେଖକମାନେ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାରେ ଲେଖନ୍ତି ଯଥା : ଓପନ୍ଯାସିକ ମୁଲକରାଜ ଆନନ୍ଦ, କଥାକାର ରସ୍କିନ୍‌ ବଞ୍ଡ୍‌ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକା ଅନୀତାଦେଶାଇ, କଥାକାର ଆର୍‌.କେ. ନାରାୟଣ, କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସ, 
କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, କବି ନିସୀମ ଇଜ୍‌କେଲଙ୍କ ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିକ୍ରମ ସେଠ୍‌, ଅରୁନ୍ଧତୀ 
ରାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖକଲେଖୂକାମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଦର୍ଶନ , ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ ବିନ୍ଯାସରେ ଖୋଜାଯାଇଥାଏ ଭାରତୀୟତାର ସ୍ପରୁପକୁ, ରସରୂପକୁ । ଭାରତର ମାଟି, 
ପାଣି, ପବନରେ ଏମାନଙ୍କ ଶୈଶବ ଓ କୈଶୋର ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇଥିବା ହେତୁ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାକୁ ମାଧ୍ୟମ କଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଭାରତୀୟତା ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧ - ଉପାଦାନ, ବିଭବ, 
ଆବେଦନରେ | ଅବଶ୍ୟ ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ ଲେଖକ -ଲେଖୁକାମାନେ ବିଶ୍ବ ସମୁଦାୟର 
ପାଠକ -ପାଠିକଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଖନ କିଛି ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ଆମୋଦଦାୟକ ରଚନା ଲେଖୁବାରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଏଇ ଭାରତୀୟତାର ପରିଚୟ ପାଇବା ଦୁଷ୍ଠର ହୋଇଉଠେ । 

[୪] 

ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ପ୍ରସ୍ପରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଭାବ ଓ 
ବି ଭବଗୁଡିକ ଭାରତୀୟତା ବା ଭାରତୀୟବୋଧର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରନ୍ତି ସେଗୁଡିକୁ କେତୋଟି 
ଶୀର୍ଷକରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ଓ ଜାତୀୟ ସଂହତି ଭାବନା: 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ କାଳରେ ଦେଶମାତୃକାକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ, ମା' ଜ୍ଞାନ କରିବାର 
ଭାବ ଚେତନା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବଦଳି ଯାଇନାହିଁ ; ବରଂ ଏହି ଭାବଟି 
ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଛି । ତ୍ରିରଙ୍ଗା ପତାକାର ଶୋଭା ଓ ଅଶୋକ ଚକ୍ରର ମୈତ୍ରୀ ଭାବନା 
ଭିତରେ, ଦେଶର ସୀମାକୁ ଶତ ଆକ୍ରମଣରୁ ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବାର ସ୍ଥର୍ବା ଭିତରେ, ଦେଶ 
ମାତୃକାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାରେ କବିର ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନ 


ବହୁ କବିତାରେ, କାବ୍ୟ ଫ୍ତିରେ ପ୍ରମୂତ୍ତ । ଦେଶ ଭାବନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗାନ୍ଧୀଚିନ୍ତନ ବା 
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ଶତ୍ଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ / ୭ 


ଆଦର୍ଶବୋଧର ପ୍ରସ୍ଭଟନ ମଧ୍ୟ ବହୁ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଭାରତବର୍ଷ ଶୀର୍ଷକ 
ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏଣୁ ଅଜସ୍ର କବିତା | ତା'ର ପରିଚିତି ଭିତରେ ପାରମ୍ପରିକ ଉପମା 
ଓ ଚିତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲେ ମଧ୍ୟ ସମୟର ବିବର୍ରିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ମଧ୍ୟ କବି ଦେଖିଛି 
ଭାରତବର୍ଷକୁ । ଦେଶକୁ ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ର୍ନିବିଶେଷରେ ଭଲ ପାଇବା ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟ କଥା | 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ବଵାଧୀନତାଜନିତ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ କବି ଆତ୍ମାକୁ କରିଛି ଆହତ ଓ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ 
ସୁବିଧାବାଦ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଆତ୍ମାକୁ କରିଛି କବଳିତ । ଗୋଟିଏ ପଟରେ 
ଭାରତବର୍ଷର ଏତିହ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ବୈଚିତ୍୍ୟୁମୟ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପରାଗର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପଟରେ 
ସମାଜ - ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ରକ୍ତପାତ - ସନ୍ତ୍ରାସ ପ୍ରପୀଡିତ ତା'ର ହତଶ୍ରୀ ରୂପ ଓ ସ୍ଥିତିର 
ରୂପାୟନ । ଭାରତବର୍ଷର ରୂପଶ୍ରୀ ଭିତରେ କବି ଦେଖୂପାରେ ଦଶହରାର ଦେବୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ । 
ଏ ମାଟି ଓ ଦେଶ କବି ପାଇଁ ଦିବ୍ୟ ଭାବନାର ସନ୍ଦେଶ ବହନ କରିଛି। 


ଆଜି ଏଇ ରକ୍ତବସ୍ତ୍ର ପହରଣ, ଆଲୋକର ସ୍ତମ୍ଭ ଭଳି ରୂପ 
ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସ ଆଲୁଅରେ ଦାଉ ଦାଉ ଜରିକାମ 

ଶୁଖଝୁଲା ମନ୍ଦାର ପରେ ମହିଷର ରକ୍ତ ତୁମକୁ 

ଚିହ୍ନାଏ ଆଗୋ ମହାଦେବୀ ! ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେ ଭାରତବର୍ଷ ! 
(ଦେବୀପାଦ : ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି) 


ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ କବି ଚିତ୍ତରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ମୋହନ 
ସୃଶ୍ତିକରେ । ଭାରତବର୍ଷର ଗାଁ ଯେମିତି ପ୍ରକୃତିର ଏକ ସୁଶୋଭନ କାବ୍ୟ । ଏହା 
ଚେତନାରେ ଯେମିତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଝୋଟିଚିତା ଆଙ୍କି ଦେଇଯାଏ। ଏହି ଶୋଭାମୁଗ୍‌ଧତା 
ଦେଶ ଓ ମାଟିକୁ ଭଲ ପାଇବାର ଏକ ଦିଗ । ସ୍ୂଳ ଦୃଶ୍ୟଯସକଳ ଭିତରେ ତାର ଅପରୂପ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଝଟକି ଉଠେ । 


ଭାରତବର୍ଷର ସବୁ ଗାଆଁ / ସବୁ ଗାଆଁର ଧୋବାତୁଠ 
ବିଲ, ପାଟ / ଧାନ ଫୁଲର ହାଟ, 

ଧାନଗଦାରେ / ମୁକ୍ତାପରି ବିଛାଡି ପଡିଥିବା 

କାର୍ଚିକ କାକରର ସାରିସାରି ଛୋଟ ଆଇନା 
କଇଁନାଡ ଉପରେ ବସିଥିବା କଙ୍ 

ହିଡ ଉପରେ କେତେ କିସମ୍‌ ପାଦଚଲାରାସ୍ତା 

××X ନଭତର ନୀ ତ ଭାରତବର୍ଷ 

ପକ୍ଷୀର ନାଁ ତ ଭାରତବର୍ଷ 

ଆକାଶର ନାଁ ବି ଭାରତବର୍ଷ ××× 

(ସେ କେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ : ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୮ 


ଭାରତବର୍ଷର ସ୍ବାଧୀନତା ସେଦିନ ବହୁ ଆଶା-ଆଶ୍ଵାସନା, ଦମ୍ଭ, ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଧରି ଆସିଥିଲା । ବହୁ ଅଭିଷଳିତ , ଆଡ଼ବଳିଦାନର ସେ ପର୍ବ ଉଚ୍ଚକିତ କରିଥିଲା 
କବିର କଲମକୁ । ସେଦିନ ସଙ୍ଚିରାଉତରାୟ “ ସ୍ପାଧୀନଦେଶର ଜନ୍ମଦିନେ ' କବିତାରେ 
କହିଥିଲେ - ‘ସକଳ ଅଶୁଭ, ଅମଙ୍କଳର ଶିରେ / ମୃତ୍ୟର ରାୟ ଲେଖୂଦିଏ ନିଜ ହାତେ 
/ ଧନିକବାଦର ଧ୍ୁଂସର ସନନ୍ଦରେ / ଆଜି ଶୁଭଦିନେ ସ୍ବାକ୍ଷର ମୁଁ କରେ ' | କବି ଆଶା 
ବାନ୍ଧିଥିଲା ସେଦିନ ଏଠି ରାମରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ - ବାପୁଜୀଙ୍କ ରାମରାଜ୍ୟ । 
ସହାବସ୍ଥାନର, ସ୍ପେହ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ଯୟର ମହାମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବ | କିନ୍ତୁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ନୀରେ 
ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର କାବ୍ୟସ୍ପରକୁ ମିୟମାଣ କରିଛି । ଏଣୁ ସ୍ବପ୍ନ ନୁହେଁ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍କଂର 
ରଂଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ସହ କୋମଳ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ର ବହୁ କବିତାରେ ଶୁଣାଯାଏ। ଶୁଣାଯାଏ 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗଂ ବିଦୂପର ପରିଭାଷା। ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ସେ ଅଭିସାର ରାତି କବିଙ୍କୁ 
ଲାଗେ ଅପସ୍ଵପ୍ନ ପରି, ସଂଗ୍ରାମୀର ସେ ବଳିଦାନ ପ୍ରତାରଣା ଓ ବିଡମ୍ବନାର ଶରବ୍ୟ 
ହୁଏ | ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ମଦଗ୍ଲାସ ଓ ମୁର୍ଟୀର ଗୋଡ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯାଏ। 
ବିଭିନ୍ନ ପଟ୍ଟ ଭୂମିରୁ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ନିର୍ବାଚିତ ଚାରୋଟି କାବ୍ୟ ଫକ୍ତିର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ। 
୧. ଉଦର ସଂଗ୍ରାମ ତୀବ୍ର ନିରପେକ୍ଷ ଧର୍ମ ଆଜି ଦେଶେ 

ବୁ୍ଵି ନାମେ ଶକୂନିର ରାଜନୀତି ଚତୁର୍ଦଦିଗେ ଚାଲେ 

ଅଜ୍ଞ ଆଜି ବିଶେଷଜ୍ଞ, ରାମରାଜ୍ୟ ବନ୍ଧା ନାଗଫାଶେ 

ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଯାଉଛି ଲୁଚି ଶଠତାର ଘୋର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲେ। 

ଏତେବେଳେ ହେ ଛବିଶ କି ଗାଇବି ତୁମର ବନ୍ଦନା 

କର ଭାରେ ଦରିଦ୍ରର ମେରୁଦଞ୍ ପଡୁଅଛି ଭାଜି 

ସାର୍ବଭୌମ ରାଷ୍ନାମେ ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥ ରଚେ ବିଡମ୍ଭନା । 

(ଛବିଶ ଜାନୁୟାରୀ ୧୯ ୬ ୨ : ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର) 
9. ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିଶ୍ପୃତି ଦେଇଥିଲି / ରାମରାଜ୍ୟ | 

ରାମ ଦେହ ରକ୍ଷା କଲେ / ଯୋଜନାର ନାମ ପଞ୍ଚବଟ୍ ; 

ଗଢା ହେବ ଲଙ୍କା / ଲଙ୍କାଗଡ ଲାଗି ଆସେ 

ବିଦେଶରୁ ଟଙ୍କା / ରଣ ଭାରେ ଚାଷୀ ମରେ - ହାଅନ୍ନ ହାଅନ୍ନ 

ପେଟର ଜ୍ବାଳାରେ ଜଳିଯାଏ ସବୁ ସବୁଜ ସପନ 

ରକ୍ଷାକର ରକ୍ଷାକର / ମୋତେ ଗୋଡାଇଛି ମୋର ଦୈତ୍ୟ ଭୟଙ୍କର । 

(ପ୍ରବଞ୍ଚନା : ରଘୁନାଥ ଦାସ) 
୩. ସେମାନଙ୍କ ଚେହେରାର ଛାଇପଡେ ଫୁଟ୍ଟ୍ପାଥ୍‌ ରାସ୍ତା ଓ ଛକରେ 


ଇରମ୍ରୁ ଇଞ୍ଡିରୁ କେତେ ଜେଲ୍‌ ଫାଟକ ଭିତରୁ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ / ୯ 


ସେମାନେ ଆସନ୍ତି ଫେରି ଧୋତି ଖଦି କୂଉାଁରେ 

ଗାନ୍ଧି ଟୋପି ଝୁଲା ବ୍ୟାଗ ବାଡିଧରି 

ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସେ ହଜିଥିବା ମୁହୂ୍ତର ସମୟର ଅଭିସାର ରାତି 

ପକ୍ଷୀ ଆଉ ଫୁଲସବୁ / ହସଗୀତ ବ୍ୟାଞ୍ ବାଜା 

କେବେଥିଲା ? କେଉଁଠି କେଉଁଠି ? 

(ହରେକ୍ଷ ଦାସ : ୩ : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ) 
୪. କେବେଠୂ ଛାତିରେ 

ମୋହନ ଦାସ କରମ ଚାନ୍ଦ ଗାନ୍ଧୀ ନାମକ 

ଚନ୍ଦାଲୋକର ଫ୍ରେମବନ୍ଧା ମୁହଁ ଝୁଲୁଛି 

ଏଣେ ମଦ ଗିଲାସରେ / ମୁର୍ଗୀର ଗୋଡ ଖସି ପଡୁଛି । 

(ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଜା) 

ଉପର୍ୟ୍ଯୁକ୍ତ ଭାବ ଓ ମର୍ମର ଅଜସ୍ର କବିତାକୁ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରିବ । ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦର ଭାରତବର୍ଷ ଯେଉଁ ଶୀତଳଯୁଝ୍ଧ, ଦଙ୍ଗା, 
ସନ୍ତ୍ରାସ ଓ ରକ୍ତପାତକୁ ସାମ୍ନା କରେ ତାହା ତା'ର ମୁନିମନୋହର ସଜଳରୂପକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପାନ୍ତର 
ହୋଇଛି । ଜାତୀୟ ସଂହତି ଆଜି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । କବି ଏଣୁ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାମାନସକୁ ସ୍ମରଣ 
କରାଇଦିଏ ଅତୀତର ଏତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ । ଆସୁରିକ ଓ ହିଂସ୍ଥ ଭାବଭାବନା ବଦଳରେ 
ଦିବ୍ୟ ଭାବର କାମନାକରେ | ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର ଶୁଣାଏ । 

ଶୁଷ୍କ ଦୟାନଦୀ ପୁଣି ହେବ ସଂଜୀବିତ ? 

କୂଳେ ତାର ଠାବ ହେବେ ଦିବ୍ୟ ଧ୍ୟାନରତ 

ଶାଶ୍ବତ ଦଧିଚି ?/ ଆରମ୍ଭିବ ଆଗାମୀର ଚାରୁ କାର୍ଯ୍ୟସୂଚୀ ? 

(ଭାରତବର୍ଷ : ୧ ୯୯୦: ମନୋଜ ଦାସ) 

ଭାରତବର୍ଷର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳର ସବୁ ଦୁଃସ୍ଥିତି ସତ୍ତ୍ଵେ କବି ତଥାପି 
ଆସ୍ଥାରଖେ। ମାନବିକତାର ମହିମାଗାନ କରେ | ସାବରମତିକୁ ଯିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥାଏ 
ସାବରମତି ଶାନ୍ତି, ମମତା, ସ୍ପେହ, ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଉଭା ହୁଏ ¦ ସମଗ୍ର 
ମାନବଜାତି ପାଇଁ କଲ୍ୟାଣ କାମନାର ସ୍ଵର ସତେକି ସାବରମତିରୁ ଝଙ୍କୃତ ହୁଏ । 

ଯୁଆଡେ ଯେମିତି ଯାଅ / ଏ ଶତାବ୍ଦୀରୁ 

ଅନାଗତ ଆର ଶତାଦ୍ଦୀ/ ଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗଳ 

ସୁଦୂର କେଉଁ ନକ୍ଷତ୍ର ନିହାରିକା 

ତ ଆଗ ସାବରମତିକୁ ହିଁ ଯିବାକୁ ପଡିବ 

ଖାଲି ପାଦରେ .... ହିଁ ସାବରମତି 


(ସାବରମତି : ଶତୃ ପାଞବ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୦ 


ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ବହୁ କବିତାର 
ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଏ ଧାରାରେ ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ହେ ମୋର ସ୍ଵଦେଶ' 
{ ୧୯୯୭), ଗିରିଜା କୂମାର ବଳୀୟାର ସିଂହଙ୍କ ‘ଭାରତବର୍ଷ ( ୨୦୦୩) ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ଅତଏବ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଓ ଜାତୀୟ ସଂହତିର ସ୍ଵର ଭିତରେ ଭାରତୀୟତାବୋଧ ବା 
'ଭାରତୀୟତା' ର ରସରୂପ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଭାବେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଉଭୟ ବିଷାଦବୋଧ ଓ 
ଆଶାବାଦର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଏହା ଉର୍ଜଜ ସ୍ପଳ । 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାୟନ 

ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଭାରତବର୍ଷର ବାହ୍ୟରୂପ ନୂହେଁ, ତା'ର ଆତ୍ମିକ ପରିଚୟ, 
ତା'ର ଜୀବନଧାରା । ଏ ପରମ୍ପରା ବେଦ ଉପନିଷଦ କାଳରୁ ସଂଜୀବିତ । ବହୁ ଧର୍ମ 
ସମନ୍ସୟର, ସଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍‌ ୟର ପୀଠସ୍ଥଳୀ ଭାରତବର୍ଷ! ଏ ସମନ୍ଟୟ ଭାରତବର୍ଷର ଆତ୍ମିକ 
ପରିଚୟକୁ କରିଛି ଆହୁରି ଉଜ୍ଜଳ, ସାନ୍ଦ୍ର ଗଭୀର | ସେଠି ଶଂଙ୍ଖକ୍ଷେତ୍ର, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଥାଏ, 
ଥାଏ ବି କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର | ତିଦ୍ଦତ ଥାଏ, ଥାଏ ବି ଦନ୍ତପୁରୀ | ରାମକୃଷ୍ଣ ମିଶନ୍‌ ଓ ଏମାର ମଠ 
ଥାଆନ୍ତି । ଥାଆନ୍ତି ଶ୍ରାବସ୍ତୀ, କପିଳବସ୍ତୁ ଓ ଗୋପପୁର । ଥାଆନ୍ତି ଗଙ୍ଗା, ଗୋଦାବରୀ, ପ୍ରାଚୀ, 
କାବେରୀ, ବୈତରଣୀ, ଶତଦୁ । ଥାଆନ୍ତି କୃଷ, ତଥାଗତ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଯୀଶୁ | ଚେତନାର 
ଭୂମିରେ ଏ ସମନ୍ୟ ଭାରତୀୟତାର ପରମ ବିଭବ | ଏହି ବିଭବର ରୂପାୟନ ଓ ମହିମାଗାନ 
ବହୁ କାବ୍ଯଫକ୍ତିରେ ପ୍ରମୁ୍ଭ । ପରଞ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାୟନ ଭିତରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ 
ଦାର୍ଶନିକତାର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 

ଯେମିତି - ମୁଁ ଆଜି ପାଏନା ଖୋଜି ପାଦଚିହୁନ ନିଶବଦ ପ୍ରାଚୀ ତୀରେତୀରେ 
× × × ରାମକ୍ଷ ମିଶନ୍‌ରୁ କେତେବାଟ ଏମାର ମଠକୁ ? 
(କାଳପୁରୂଷ : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 


ଆପଣ ଫେରିବେ କ'ଣ ଶ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ପୁଣିଥରେ ? 

ଅନ୍ୟ ଦାରୁ ଧୂପ ଟୁଣା ଚନ୍ଦନର ସୁଗନ୍ଧରେ ଅନ୍ୟରଙ୍ଗଂ ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ? 

ଆପଣତ ଫେରିଥିଲେ ତ୍ରେତୟା ଓ ଦ୍ଵାପରରେ, ପୁଣି ଏକ 

ଅରଣ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ନିଦ୍ରିତ ରାଣୀର ଗର୍ଭ ଭିତରକୁ 

ଆଲୋକିତ ଶ୍ଵେତହସ୍ତୀ ହୋଇ । 

(ବିଶନ ମହାନ୍ତି : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 

ପରଞ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଵେଦ ଉପନିଷଦର ମହନୀୟ ଭାବଧାରାର 

ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ |! କବିତା ସଂକଳନର ନାମଟିଏ ଅନ୍ତେଷା କରୁକରୁ ତା' 
ହୋଇଯାଏ ‹ଦ୍ଵାସୁପୁର୍ଣ୍ଣୀଂ (ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) କି ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟୟ (ମମତା ଦାଶ) 


କିଂବା ସ୍ରୋତର ନାମ ଚ୍ରତ' (କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା) କି 'ରକ୍‌' (ଦୀପକ ମିଶୁ) | ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର 
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ଶତ୍ଗ୍ନ ପାଞ୍ଡବ/ ୧୧ 


ପରିକଳ୍ସନାକୁ ସାକାର କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରେ 'ଅଷ୍ଟପଦୀ' (ସୀତାକାଳ୍ତ ମହାପାତ୍ର) ରେ | 
କୃଷ୍ଣ ଚେତନା ମିଶିଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ସହ କିଂବା କାରୁଣିକ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଚିନ୍ତନ ଓ ଦର୍ଶନ 
ସହ | କ୍ଷୁଦ୍ରତା, କ୍ଷଣଭଙ୍ଗରତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଶାଶ୍ବତ ଆଡକୁ, ପରମାତ୍ସାଙ୍କ ଆଡକୁ, ବୃହତ୍ତର 
ଓ ପରମସତ୍ତା ଆଡକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଉନ୍ମଖ ହୁଏ, ହାତ ବଢାଏ, ତା'ର ମହିମାଗାନ କରେ । 

ମୁଁ / ମୁଁ ଏକଦା / ଏକଦା ଆକାଶ 

ଆକାଶ ନ ହୁଅଇ ଭିନ୍ନ / ନାଶ ହୁଅନ୍ତି ଘଟମାନ 

ମୁଁ ଏକ ଘଟ । 

(ମରୁ ପଥର ସୁବରଲିପି : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 

କୌଣସି ସୃଜନ ଏମିତି ସେମିତି ନୁହେଁ । ଦହନ, ସାଧନାରୁ ସୃଜନ ସମ୍ଭବେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ପଜନ ପଛରେ ଥାଏ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା| ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରୂପ ଦେବାର, ଅନୁଭବ କରିବାର 
ଭିନ୍ନ ଏକ ମାନସିକତାର ପରିକଜ୍ନା କରିପାରେ କବି | ଯେପରି- 

ପୋଡାକାଠର କଙ୍କାଳ ଓ 

ଜଠର ଭେଦି ବୃକ୍ଷ ଜନ୍ମନିଏ ନାହିଁ ସତ 

କିନ୍ତୁ ଏହାର ପୋଡିହେବାର ନୀରବ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ 

ଜନ୍ମନି ଏ ଅଦ୍ଭୂତ ସ୍ଵପ୍ନାଦିଷ୍ଟ ଜଗନ୍ନାଥ । 

(ଅନ୍ଧକାରର ନିଦ : ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ କବିତାରେ ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ ଅନୁସଙ୍ଗଂର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି 
ତାହାକୁ ପରଞ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାୟନ ବୋଲି ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ ଲୋକଗୀତ 
ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଭାରତୀୟ ପରଞ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭବ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି ତାହା ‘ଭାରତୀୟତା' ବିଭବଟିକୁ ରୂପଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୁମିକା ନିଏ | ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ଲଶ୍ଵର ଅନୁଚିନ୍ତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କବିତାମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାର ରୂପାୟନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଆଯାଇପାରିବ । 
ମୁତ୍ତିକାର ରଙ୍ଗଗନ୍ଧ : 

ମୃତ୍ତିକାର ରଙ୍ଗଗନ୍ଧ କହିଲେ କବିତାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗବାସ୍ମାର କଥା ଉଠେ । 
ମାଟି ଓ ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା ଉଠେ ।ଏଇ ପୃଥିବୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲସିତ, 
ସମ୍ମୋହିତ ହୁଏ କବି ଆତ୍ସା । ତାର ରୂପରେ, ରଙ୍ଗରେ, ଗନ୍ଧରେ, ଅଭାବୀ ମଣିଷର ଦୁଃଖରେ 
ଆଲୋଡିତ ହୁଏ । କବି କଳ୍ପନାରେ ନୀଡ ରଚୁଥିବା, ସ୍ପ୍ନବିଳାସୀ ସତ୍ତାକୁ ମଉ୍ଯ-ମନସ୍କ 
କରାଏ, ମୃତ୍ତିକା ସଂପ୍ରୀତିରେ ତାକୁ ଜୁଡୁବୁଡୁ କରେ ! ମାଟି ପ୍ରତି, ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ହେବାକୁ, ତାର ସୁଖଦୁଃଖରେ ସାମିଲ ହେବାକୁ କବି ଲେଖନୀରୁ ଆସେ ଉଦାତ୍ତ ଆହ୍ବାନ । 
ସେଦିନ କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ 'ବାଜିରଉତ ' କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥିଲେ- 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆରେ ଆରେ ପଳାୟନପନ୍ଛୀ 

ପଳାଇବୁ ଆଜି କାହିଁ ଛିନ୍ନକରି ଧରଣୀର ଗ୍ରନ୍ଧି 

ଲୁଚିବୁ ବା କାହିଁ ? ମୃତ୍ତିକାର ଏତେଦାବି ପାରିବୁ କି 

ଆଜି ତୁ କଟାଇ ××× / ଅସ୍ପୀକାର କରିବୁ କେସନ 

ମୃତିକାର ଏତେ ରଣ, ପୃଥିବୀର / ପ୍ରାଣଭରା ସ୍ତନ । 

ଆକାଶ ଅଭିଳାଷୀ କବି ମୃତ୍ତିକା ମନସ୍ପ ହୁଏ, ମୃତ୍ତିକାର ସ୍ଵାଦ ଗନ୍ଧକୁ ସେ 
ଏଡିଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଏ ଆରୋହଣ ତା'ର ଅବରୋହଣ, ଏ ଉଡାଣ ଭୂମିକୁ ଛୁଇଁ | 
ଏହା ମୃତ୍ତିକାମନସ୍କତାର ସ୍ଵରଝଙ୍କାର | 

ଯାଯାବର ହଂସରାଳୀ ପରି / ପୃଥବୀର ସବୁ ଶସ୍ଯ କଣା 

ପୃଥିବୀର ମଧୁର ଆବେଶ / ଥଣ୍ଟରେ ଖୁଣ୍ଡି ଖୁଣ୍ଡି 

ସମଗ୍ର ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖକୁ / ମେଲିବାକୁ ହେବ ଶୁଭ ଡେଣା 

(ଆରୋହଣ ; ଭାନୁଜୀ ରାଓ) 
ଭାରତବର୍ଷର ବାସ୍ପା ଆସେ ତାର ମାଟିରୁ , ବିଲ ପାଟରୁ, ଗାଁରୁ, ଧାନକଟା ମହକରୁ, ପାରିବାରିକ 
ସ୍ନେହ ସଂପ୍ରୀତିରୁ । ଏଣୁ ମୃତ୍ତିକାର ରଂଗଗନ୍ଧ ଆତ୍ପୀୟତାର ମହକରେ ଜଡସଡ ଲୁତୁପୁତୁ ଓ 
ଆର୍ଦ୍ଧ କବିସତ୍ତା । ସେଇ ସମ୍ମୋହନର ସ୍ଵର ଏହିପରି :- 

ଏଇ ଚୋରା ଦକ୍ଷିଣାରେ ଧାନକଟା ମହକ ଓ ନିଛାଟିଆ ବିଲ 

ନିଛାଟିଆ ଚାଳ ତଳେ ଧାର ଧାର ପିମ୍ପୁଡି ଓ କଙ୍କିଡେଣା 

ଅସରପା ଗୋଡ / କେତେ ଅପା, ନୂଆବୋଉ, 

କେତେ ଖୁଡୀ ବଡ ମାଆ / ହନୁମାନ ମୁଖା ଗାଁ ଆଖଡାଘରର । 

(ଦୃଷ୍ିର ଦିଗନ୍ତ ; ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 

ମୃତ୍ତିକାର ରଂଗଗନ୍ଧ ବା ବସୁଧା ସଂପ୍ରୀତର ଝଲକ ବହୁ କାବ୍ୟସ୍ଷ୍ଟାଙ୍କ କବିତାରେ 
ବେଶ୍‌ ଆଖୁଦୃଶିଆ ଭାବରେ ସୁଲଭ। କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ମାଟି ହିଁ ଯେମିତି ବୈକୂଣ୍ଠ। ଏଇ 
ହେଉଛି ସ୍ବର୍ଗଭୂମି। ଏଣୁ ଏଇ ପୃଥିବୀ କବିର ସ୍ଵର୍ଗ, ଅଣିମାଦି ଅଷ୍ଟବର୍ଗ। କବିଙ୍କ ଗଙ୍ଗଶିଉଳି 
ସତ୍ତାଟି ସ୍ଵର୍ଗ, ନକ୍ଷତ୍ର ଲୋଡେନି, ଲୋଡେ ମାଟିର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ତା'ର ଆସ୍ବାଦ । 
କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ - 

କୂହତ ତୁମକୁ ଛାଡି କେଉଁ ସୂର୍ଗ 

ତୁମ ବିନା କେଉଁ ଅଣିମାଦି ଅଷ୍ଟବର୍ଗ ? 

ତୁମେତ କାଳେ କାଳେ, ସବୁ କାଳେ ଏଇଠି 

ଇହକାଳ, ପରକାଳ ମୋର ପୃଥିବୀ ! 


(କୋଉ ଆଦିମ କାଳରୁ ପୃଥିବୀ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତ୍ମପ୍ମ ପାଞ୍ତବ/ ୧୩ 


ସ୍ଵପ୍ନତା'ର ସବୁ ପ୍ରେମ, ସକଳ ହସଖୁସିକୁ 

ପଛକୁ ପକାଇ 

ଡାଳରୁ ବିଦାୟ ମାଗି ଧୂଳିଶେଯେ ଝଡିଯିବା ପାଇଁ 

ପଦଟିଏ କଥା ବି ନ କହି । 

(ଗଙ୍ଗଶିଉଳିର ସ୍ଵପ୍ନ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

କବି ମାଟି ବା ବସୁଧା ସହ ନିଜ ସତ୍ତାଜୁ ଏକାତ୍ସକରେ | ଶସ୍ଯ ରସରେ ଭରପୂର 
ସତ୍ତାଟି ମାଟି ପରି ସହନଶୀଳା ହେବାକୁ ବ୍ୟାକୂଳ ହୁଏ । ମାଟିଠୁଁ ତା'ର ସବୁ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ଉତ୍ତର ଖୋଜେ | ଏଇ ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ଲୋଡିବାପଣ ଗଭୀର ମୃତିକା ସଂପ୍ରୀତିର ପରିଚାୟକ | 
କବି ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି - 

ମୁଁ ଠିକ୍‌ ତୋରି ପରି / ତୋରି ପରି ମାଟି 

ଶସ୍ଯରେ ରସରେ ସଗୁଣ ସଶରୀରୀ ମୁଁ 

ବିଜୁରି ହୋଇଅଛି ଅନେକ ଭିତରେ । 

(ଠିକ୍‌ ମାଟି ପରି : ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 
ଗ୍ରାମ୍ଯ ଜୀବନ ମୋହ : 

ଭାରତବର୍ଷର ପରିଚୟ ଓ ଆଡ୍ମା ଗାଁରେ ଥାଏ । ସହରୀକରଣର ହାୱା କହିଲେ 
ମଧ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନର ଉଦ୍ଭାବନ ଓ ଆବିଷ୍କାର ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ଜଗତକୁ ଆଢ୍ନ୍ମ କଲେ 
ମଧ୍ୟ ଗାଁର ଦୃଶ୍ୟ, ବିଭବ ପ୍ରତି ତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଅପ୍ରତିରୋଧ୍ୟ । ବିଭିନ୍ନ ରତୁ, ପ୍ରକୃତିର 
ଶୋଭାସମ୍ଭାର, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସରଳତା, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ହିଁ ଭାରତୀୟତାର 
ରସରୂପକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ବୃକ୍ଷଲତା ଓ ଜଙ୍ଗଲର ଅବକ୍ଷୟ, ଇଟା 
କଂକ୍ରିଟ୍‌ର ପ୍ରବେଶ ଆଜି ଗ୍ରାମର ଜୀବନ ଧାରାକୁ ବଦଳାଇବାରେ ଲାଗିଛି । କେଉଁଠି ଗାଁର 
ସୌନ୍ଦ୍ୟ ରହିଛି ଅକ୍ଷତ, କେଉଁଠି ହୋଇଛି କିଛି ବିବର୍ଶିତ । ଗାଁର ବାସ୍ନା ଏବେବି ଉଚ୍ଚାଟିତ 
କରେ, ତାର ରଂଗ ଗନ୍ଧ ଚେତନାକୁ ତଲ୍ଲୀନ କରେ । ଗାଁ ଆମ ସଂସ୍କୃତି, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ 
ପବିତ୍ରତାର ରଙ୍ଗ ଓ ଗନ୍ଧକୁ ବହନ କରେ । ଗ୍ରାମ୍ଯ ଜୀବନର ଶୋଭା ଓ ସରଳତା 
ଭାରତୀୟତାର ପରିଚୟ ବହନ କରିଥାଏ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ - 

ପୃଥିବୀ ସୁନ୍ଦର ଏଠି | ××× 

ମୁଁ ଭଲ ପାଇଛି ଏଣୁ କେନାଲର୍‌ କୂଳେ କୂଳେ 

ଘାସ ଆଉ ଧାନକ୍ଷେତ ମାଛରଙ୍କା ଶଂଖଚିଲ 

ପାଣିପଙ୍କ କଇଁଫୁଲ 

ଖଜୁରି ଡାଳରେ ଡାହି ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଫେରୁଥିବା 
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ପବନର ଅନାସକ୍ତ ସ୍ପେହ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ! 

(ମାର୍ଶାଘାଇ : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 

ମଗୁଶିର ଶୀତର ସକାଳ / ପିଞ୍ତାଯାକ ବୂଢୀ ମା' ର-ବଡି 
ମନହୁଏ ଭାଙ୍ଗ ସୂର୍ଯ୍ୟସଡି / ଶୋଇପଡେ ପୁଣି ଘୋଡିଘାଡି- 
(ରବିବାର : ଭାନୁଜୀ ରାଓ) 


ଗ୍ରାମର ମୁକୁଳା ପ୍ରଭୃତି, ରତୁ, ନଦୀ, ପୋଖରୀ, ବଗିଚା, ଧାନବିଲ, ପଡ୍ନକଇଁ, 
ମନ୍ଦାର, ମଲ, ଗେଞୁ, ଟଗର, ଗଙ୍ଗଂଶିଉଳି, ଆତ୍ଭବଉଳ, ସୋରଷ ଫୁଲ, ଗୋଡିବାଣ, 
କାଶତଞ୍ି, ଶଣଫ୍ଲ ଆଦି କାବ୍ୟ କବିତା ପାଇଁ ଖାଲି ଉପାଦାନ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ - ସୌନ୍ଦକଯ୍ୟର 
ଧାରକ, ବାହକ ଭାବେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ସେଠି ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଚେତନା ଏକାତ୍ସ ହୁଏ, 
ନୂଆ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟିକରେ । ବହୁ ଉଦାହରଣ ମଧ୍ୟରୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଏଠାରେ ସବୁଜରଙ୍ଗଂ ଗଦାଗଦା / ଧାନକ୍ଷେତ ଦିଶେ 
ସବୁଜ ସମୁଦ୍ର ପରି ଏଠାରେ ଧୂସର 

ରଙ୍ଗ ଗଦାଗଦା ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ, ଏଠାରେ 

ବର୍ଷାର ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳା ଆକାଶ ଜପନ୍ତି 

ଧୂସର ରଙ୍ଗର ମେଘମାନଙ୍କର 

ପର୍ଦ୍ଦା ଉହାଡରେ । 

(ଭାରତର ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ରତୁ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶୋଭା ଓ ବିଭବମୁଗ୍ଧତା ଭାରତୀୟତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ । ସେଠି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କାହାଣୀଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭାଗବତଗାଦି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବିଶେଷତାକୁ 
ବହନ କରନ୍ତି। ଭାରତବର୍ଷର ସବୁ ଗାଁ, ସେ ଗାଁର ଦୃଶ୍ୟ ସକଳ, ବିଭବ ସକଳ ଉଣାଅଧିକେ 
ସମାନ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଅର୍ଵଶତକର କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ରାଧାମୋହନ, 
ମାନସିଂହ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ବିନୋଦ, ବେଣୁଧର, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, ମନୋଜ 
ଦାସ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ହରିହର ମିଶ୍ର, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ର, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ, ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି, ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସ, ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ଉମାଶଙ୍କର ପଞ୍ା, ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ମିଶ୍ର, 
ନୀଳମଣି ପରିଡା, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ଆଦିଙ୍କ ରାଶିରାଶି କବିତାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଶୋଭା 
ଓ ବିଭବ ବହୁ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 'ତୂମ ଗାଁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିତା” ଏ ଧାରାରେ ଏକ କମନୀୟ କାବ୍ୟକୃତି । 
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ଶତ୍ତଗ୍ମ ପା୍ଡବ/ ୧୫ 


ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ: 


ଭାରତବର୍ଷର ନିତ୍ୟପ୍ରତ୍ୟହ ଜୀବନଧାରାରେ ସବୁର ବଡ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ପାରିବାରିକ ଆତ୍ସୀୟତା ବା ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ । ମା', ଜେଜେବାପା, ଜେଜେମା, ପତ୍ନୀ, 
ପୁଅଝିଅ, ଭାଇ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସଂପର୍କର, ଆତ୍ମୀୟତାର ନୂତନ 
ପ୍ରସ୍ଥ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । ଏହି ସଂପର୍କର ସୂତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସ୍ପେହ ସବେଦନାର 
ଯେଉଁ ଅନ୍ତଃସଳୀଳା ଫଲଗୁ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନଧାରାରେ ପାଇବା ବିରଳ 
ଓ ଅସମ୍ଭବ । ଏଇ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ ଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରାକୁ କରିଛି ଶ୍ରୀମନ୍ତ ଓ ଶୁଚିମନ୍ତ । 
ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ବିଷାଦର ଅର୍ଗଳିରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏହା ଦେଇଛି ଭରସା, ଆଶା ଓ ଆଶାସନା | 
ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଘର ' ‘ବସୁଧୈବ କୂଟୁମ୍ମକମ୍‌' ଭାବ ଏଇଠୁ ହିଁ ପ୍ରସାରିତ | ପାରିବାରିକ 
ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ ଲାଗି ଏ ମାଟି, ଏ ଘର ପରିବାର ସର୍ବୋପରି ପୃଥିବୀ ଆମର ପ୍ରିୟ, ବଞ୍ଚିରହିବା 
ସାର୍ଥକ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଛିନ୍ନମୂଳ ଜୀବନଧାରା ଏଇ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ ଅଭାବରୁ ହିଁ। କବି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ରାଧାମୋହନ ଗଡନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ , ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉତ୍ତର - ଅଶୀପିଢିର ତରୁଣ କାବ୍ୟସ୍ଵରରେ ଏହି ପାରିବାରିକ 
ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ ନେଇ ମନ୍ମୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ସେଦିନ ଗାଇଥିଲେ 
- ଦେଇଛ ପ୍ରିୟା ପ୍ରାଣେ ଅମର ପ୍ରୀତି ଭରି / ମୋ ଶିଶୁ କ୍ରନ୍ଦନେ ଅମର ମୋର ଆଶା ! 
(ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତ) । ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ “ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 'ଅପାର୍ଥିବ 
ପ୍ରେମ କବିତା” ଏ ଧାରାରେ ସଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ | ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ବହୁ କବିତା ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧକୁ ନେଇ ସଂପୁଟିତ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଜା, ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀ ଝିଅପାଇଁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏକାଧିକ ମନ୍ମୟ କବିତା | ଭଗବାନ ଜୟଫିହଙ୍କ 'ଘୋଷଯାତ୍ରା' 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର 'ପିତୃସ୍ପତି ' ଶୀର୍ଷକର ଦଶଗୋଟି କବିତା, ସୁନୀଲ କୁମାର ପୃଷ୍ଠିଙ୍କ 'ପୁଅପାଇଁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା', ଅକ୍ଷୟ ବେହେରାଙ୍କ ବଡଭାଇ ' କବିତାଗୁଢ଼, ହୃଷୀକେଶ ମନ୍ଲିକଙ୍କ ‘ଧର୍ମପତ୍ନୀ ଓ 
‘ରୋହିତାଶ୍ଵ' କବିତା ଗୁଜ, ଅରୂପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 'ଆମ ଘର' ସଂକଳନ, ସୁଚେତା 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର' କବିତା ଗୁଡ଼, ତୁହିନାଂଶୁ ରଥଙ୍କ ‘ନାଭି ନକ୍ଷତ୍ର ଭିନ୍ନ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ସାହୂ, 
ଅଶ୍ଳିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ର, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ, ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରମେଶ ପ୍ରତାପ, ସୁଧାଦାସ 
ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟଶିଜ୍ଜୀଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ ନେଇ ଉଚ୍ଚାରଣ ବେଶ୍‌ 
ନିବିଡ ଓ ସ୍ପର୍ଶୀ। 

ସବୁ ସଂପର୍କ ଭିତରେ ମା'ଚେତନା ଅଧିକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଭବ । ମା' ତା'ର ସ୍ପେହର 
ପଣତ କାନିରେ ସାରା ପରିବାରକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁଥାଏ । ପୁଅ ଏଣୁ ନିଜ ଆବେଗ ଓ 
ଅପରାଧବୋଧର ବିନୀତ ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି ହିଁ ମା' ପାଖରେ ଦେଇଥାଏ | ମା’ ଠାରୁ ନିଜକୁ 
ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ସ୍ପେହ ଲୋଡେ, ପ୍ରତିଶୃତି ଓ ସାନ୍ତ୍ରନା ଲୋଡେ । ଆଧୁନିକ କାଳର 
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କାମନାଜର୍ଜରିତ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ନାୟକ ବିଶାଳ ସଂସାରର ଜଟିଳତା, ପାପତାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା 
ପାଇଁ ଅସହାୟ ଭାବେ ମା' କୁ ଲୋଡିଛି । 
ମା' ଲୋ ତୁ ଫୁଲ ହେଲୁ, ଚନ୍ଦନ ବି ହେଲୁ 
ଓ ରକତର ନଲରେ କାର ହୁଲିଡଙ୍ଗା ଭାସିବା ପୂର୍ବରୁ 
ତୋହରି ଲୁହରେ ମା ମୋ ମଣିଷ ପଣିଆକୁ 
ଯତନେ ଗଢିଲ୍‌ × ଆଜି ତେବେ 
ମୁକ୍ତି କାଇଁ ? ସମୁଦ୍ର ଓ ବାଲିର ଝଡରୁ | 
ଏଇତ ଫେରୁଛି ମୁଁ ରିକ୍ସାବାଲା ସରାପୀ ମେଳରୁ । 
× ୪ଧନ୍ୟ ମୁଁ କୁମର ତୋର / ତୋଅରି ଲୁହରେ 
ଧୋଇ ଆପଣକୁ ତିନ୍ତାଇଛି ଗୁରୁବାର ଓଷାର ପ୍ରାର୍ଥନା ! 
(ମୋ ମା' ପ୍ରତି : କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା) 


ସଂସାରର ଯାତ୍ରା ପଥରେ ବାଟ ଚାଲିଲାବେଳେ ଶିଶୁପାଇଁ, କିଶୋରଟିଏ ପାଇଁ 
ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ହୁଅନ୍ତି ମା' କିମ୍ଭା ବାପା । କବି ବାପା ଭୂମିକାରେ ଠିଆ ହୋଇ ନିଜ ପୁଅପାଇଁ 
ସ୍ଵଜଉପଲକ୍ତିର ଭାଷାକୁ ବଖାଣିବସନ୍ତି । ସଂସାରର ହସକାନ୍ଦ, ଦୁଃଖ ସୁଖ, ଜଟିଳତା ଓ 
ସଙ୍କଟର କଥା କହନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ପଥରେ ଜୀବନ ଜିଇଁଲେ ସବୁ ଦୁଃଖ ଯାତନାକୁ ଆତ୍ସସ୍ପ କରି 
ମୁହଁରେ ସ୍ମିତ ଫୁଟାଇବାକୁ ହୁଏ । ସବୁ ଗଡାଣି ଉଠାଣି, କ୍ଷୋଭ, ଅସନ୍ତୋଷ, କାମନା, 
ବାସନା ନେଇ ଜୀବନକୁ ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ପଡେ | କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏ ଧାରାରେ 
ଦୁଇଟି ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ କବିତା “ଯାତ୍ରା ତୋର ଦୀର୍ଘ ହେଉ ' ଏବଂ “ମୁନୁ ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ କବିତା' । କବିଙ୍କ କାବିଯକ ଉପଲ୍ତର ଫଳକ୍ତିଟିଏ ଏହିପରି : 


ତେଣୁ ସାମ୍ପାରେ ଯାହାପାଇବ୍‌ୁ / ଗ୍ରହଣ କରିନେବୁ, ପଛେଇ ଯିବୁନି 

ଦୂରଛଡା ଭାବ ରଖୂୁବୁନି / ସମୟକୁ କୋଳେଇ ନବୁ, କାଖେଇନବୁ 

ଆପଣାର କରିବୁ । ହାତ ବଢେଇ, ହାତ ଲମ୍ବେଇ 

ଅମୃତ ହେଉ, ହଳାହଳ ହେଉ / ଆସ୍ବାଦନ କରିବୁ, ପିଇଦବୁ, 

ପଶ୍ଚାତାପ ପାଇଁ ପଛରେ ବେଳ ଆସିବ । 

(ଯାତ୍ରା ତୋ' ର ଦୀର୍ଘ ହେଉ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତି ଓ ସୌହାର୍ଦ୍ଦଧ୍ୟ ଭିତରେ ସ୍କୃତି, ଅତୀତ ଓ ଆତ୍ଧୀୟତା 
ଆଲୋକିତ ହୁଏ । ଏହା ବଂଚିବା ପାଇଁ ରାହା ଦିଏ, ଶକ୍ତିଦିଏ । ମା' ସଂପର୍କରେ ନିଜ 
ପୁଅ ଆଗରେ ସ୍କୃତିଚାରଣ କରି ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ବର୍ତାମାନକୁ କାବ୍ୟନାୟକ ଅତିକ୍ରମ କରେ । 
ସ୍ପୃତି ଓ ମମତ୍ଵବୋଧର ପ୍ରଗାଢତା ତା ପାଇଁ ହୁଏ ଆଶ୍ଵାସନା । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
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ଶତ୍ତପ୍ନ ପାଞ୍ଡବ/ ୧୭ 


‘ବାବା ପାଇଁ ଦୁଇଟି କବିତା” ରେ ତିନୋଟି ପିଢି ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମୀୟତାଵବୋଧର ଏକ 
ସେତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି । ଜୀବନର ସବୁ ଏଭ୍ଚର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରାପ୍ତି ଯେମିତି ମା' ର ସ୍ପେହରୁ 
ସଂଭୂତ । ତା'ର ପଣତକାନି ଯେମିତି ଏକ କ୍ଷୀରମୟ ଆକାଶ । ତା'ର ସ୍କୁତି ଚେତନାକୁ 
କାଳକାଳ ଧରି ଆବୋରି ରହିଥାଏ । 


ଏ ଶୀତର ଏ କୁହୁଡି, ମୋ ବୋଉ ତୋ' ବୁଢୀ ମାଆ 
ତୋ ବୁଢୀ ମାଆର ଚମ 

ଧଳା ଶାଲ ଚାଦରର ଅସରନ୍ତି ଆକାଶ ଆକାଶ 

ଆଜି ତେଣୁ ତୋ’ ଆଖୁର ତାରାରେ ମୋ ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ 
ମୋର ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତର / ବହୁ ବିଲୟର ନଷ୍ଟ ଇତିହାସ । 
(ବାବାପାଇଁ ଦୁଇଟି କବିତା : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 


ଅତଏବ ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଘର, ଜେଜେ, 
ଜେଜେମା, ପତ୍ନୀ, ମା”, ବାପା, ପୁଅ, ଝିଅ ଆଦିର ରୂପାୟନ ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ଭାରତୀୟତାର ଏକ ବି ଶିଷ୍ଟ ବିଭବ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହେବ । ଏଥି ସହିତ ଯୋଡି 
ହୋଇଛି ଆମର ସଂସ୍କୃତି, ପରଞ୍ପରା ଓ କିନ୍ବଦନ୍ତୀ | ଏହି ଆତ୍ସୀୟତାବୋଧ ଏକ ଶକ୍ତି ଓ 
ଆଶ୍ଵାସନା । ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାପାଇଁ, ସଂସାରକୁ ନିର୍ମଳ, 
ମଧୁର କରିବା ପାଇଁ ଏହା ଭରସା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଦିଏ । ମର୍ଉ୍ୟ ଭୂମିଟି ଏଣୁ ବୈକୁଣ୍ଠ ଓ 
ସ୍ପର୍ଗଧାମର ପ୍ରତୀତି ଆଣିଦିଏ । 
ଦଳିତ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ସଂବେଦନା 

ଏକଦା ଭାରତ ଭୂମିରେ ରଖି କଣ୍ଠରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥିଲା ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ 
ସୁଖୀନଃ ର ଭବ୍ୟ ବାଉ । ସଂସାର ଭିତରେ ଦୁଃଖଯାତନା ଜର୍ଜରିତ ,. ରୋଗବ୍ୟାଧି 
କବଳିତ ଅସହାୟ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସଂବେଦନା, ଆତ୍ୀୟତାଵୋଧ ଓ କଲ୍ୟାଣ ଚେତନାର 
ଭାଷା ଏଥିରୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । କବିତାରେ ଯେଉଁଦିନ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ 
ଧୂଳିମାଟିର ମଣିଷଙ୍କ କଥା ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସ୍ଥାନିତ ହେଲା, ସେଦିନ ଏଇ ସଂବେଦନାର 
ଭାଷା ଏକ ଭିନ୍ନ ରୁପ ଘେନିଲା । ଯେଉଁଦିନ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଓ ଦାର୍ଶନିକ କାର୍ଲମାର୍କସ 
ସାମ୍ୟବାଦର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ, ବିଶ୍ଵ ସମୁଦାୟର ଚିନ୍ତାମାନସର, ସାହିତ୍ୟ 
ଓ କବିତାର ଆବେଦନ ବଦଳିଗଲା। ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଗଠନ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ଜୀବନଧାରାର 
କଥାୀ କବି ଲେଖନୀରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା। ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର ମହିମାଗାନ, ଅନ୍ୟଭାବରେ 
କହିଲେ କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକଙ୍କ ଶ୍ରମ ଓ ସ୍ବେଦର କାହାଣୀ, ଅଭାବ ଓ ପୀଡନର କାହାଣୀ ହେଲା 


କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ। ଏ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ଭିନ୍ନଭାବେ ରୂପାୟିତ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୮ 


ହେଲା | ତଥାକଥିତ ‘ବାଦ 'କୁ ଡେଇଁ ଏହା ଏକ ବୃହତ୍ତର ମାନବବାଦର କଥା ହିଁ କହିଲା | 
ମଣିଷ ହିଁ କବି ଓ କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇପଡିଲା। କ୍ରମଶଃ ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବହେଳିତ, 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମଣିଷର ଦୁଃଖ, ସଂକଟ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲା ବର୍ଣ୍ଣ ବା ଶ୍ରେଣୀର ଉର୍ଷ୍ତକୁ 
ଯାଇ ଦୁଃସ୍କୁ ବା ଦଳିତ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ଓ ଜାଗରଣ ହେଲା କବିର ଧ୍ୟେୟ। ତା' ପ୍ରତି ମାନବିକ 
ସଂବେଦନା ଓ କରୁଣାର ବାଣୀ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ଆଫ୍ରିକା, ଇଥିଓପିଆ ସହିତ 
ମିଶିଲା କଳାହାଣ୍ଡି, କୋରାପୂଟ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୂମିର ମଣିଷ ଓ ବିଶ୍ଵସମୁଦାୟର ମଣିଷ କବି 
ମାନସରେ ଏକାକାର ହୋଇଗଲେ । ଆଜି ଯଦି କଳାହାଞ୍ତ ଉପରେ କବିତା ଲେଖାହୁଏ, 
କଳାହାଞ୍ଚି ଯଦି ଭୋକ ଓ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ଭୂମିର ପ୍ରତୀକ ହୁଏ ; ପୃଥିବୀର ଯେ କୌଣସି ଭୋକ 
ଓ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ଭୂମିକୁ କଳାହାଞ୍ଡି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | କଳାହାଣ୍ଡିର ମଣିଷ ହିଁ 
ବିଶ୍ଵର କ୍ଷୁଧାପୀଡିତ ମଣିଷ । କଳାହାଞ୍ଜି ଆଜି ରାଜନୀତିବାଲାଙ୍କ ପଶାପାଲିର ଗୋଟି । କେବଳ 
କଳାହାଞ୍ି କାହିଁକି ଦେଶର ବା ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି ଭୂଖଣ୍ଡର ମଣିଷର ହାହାକାର ହିଁ ଦଳିତ 
ମଣିଷର ହାହାକାର । 


ମାନଚିତ୍ରକୁ ଏଥର ଅଲଗା ରଖୂଦିଅ 

ସେଠାରେ ଯିବା ପାଇଁ ଆଉ ହେଲିକେପୃରର 

ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ / ଯେଉଁଠାରେ ଅନାହାର 

ସେଇଠାରେ କଳାହାଣ୍ଜି । 

(କଳାହାଞ୍ଜି : ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ) 

କଳାହାଣ୍ଡିର ଓଠରୁ କିଏ ସେ / ହସ ଲୁଟି ନେଇଛି, ତା ମୁହଁ 

ବିଷର୍ଣ୍ଣ ବିବର୍ଣ୍ଣ ଲୁହ ଭରି ଆଖୁ / ତା ଦେହରେ କିଏ 

ବେଢାଇଛି ସାତସିଆଁ ଶାଢୀ / କାହା ଲାଗି ତାର 

ଆଜି ଏଇ ନିରିମାଖୀ ରୂପ ? / କିଏ ସେ ଲୁଣ୍ଡନକାରୀ 

ଜଳାହାଞ୍ଡିକୁ କରିଛି ଏତେ ହତଶିରୀ ? 

(କଳାହାଞ୍ଚି : ସରୋଜରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ) 

ଦଳିତ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ କ୍ଷୁଧା ଏକ ବିରାଟ ବାସ୍ତବତା | ଥିଲାବାଲା ମଣିଷକୁ କ୍ଷୁଧା 
ବାଧେନା । ସେ ବୁଝେନା କ୍ଷୁଧାର ମୂର୍ଭିମାନ ରୂପ କ'ଣ, କ୍ଷୁଧତ ମଣିଷର କ୍ଷୋଭ, ହାହାକାର ଓ 
ଦହନ କ'ଣ! କବି ଏଣୁ କ୍ଷୁଧିତ ମଣିଷର ଭାତ ଖାଇବାର ତୃପ୍ତି ଭିତରେ ଦେଖୂପାରନ୍ତି ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ବା ଝରା ଶେଫାଳିକୁ । ଏ ଉପଲବ୍ଧ ଓ ସଂବେଦନାର ଭାଷା ସ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଆରା | ଆଉ କେହି ତା' 
ଜନ୍ମରୁ ବଡ ହେବା ଯାଏ କ୍ଷୁଧା ସହିତ ଲଢି ଲଢି ଜୀବନ ଗଢେ । ସତେ ଯେମିତି ସେ ମା' 
ପେଟରୁ କ୍ଷୁଧାକୁ ଚିହ୍ନେ। ସେ ଜୀବନଯାକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଖରେ ସୂଳ ବସ୍ତୁଟିଏ ହୋଇ ରହେ । 
ତାର ହୃଦୟ ଓ ଆତ୍ମା ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ଭାଷା ରହେ ଅବୁଝା, ଅକୂହ! | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି 
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ଶତତ୍ନ ପାଞଡବ/ ୧୯ 


ଫକ୍ରତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ଭାତର ଗଭୀରତା ତଳେ / କେମିତି ଗୋଟିଏ ବିମୁଗୁ କରିବାର 

ଧଳା ଜମିକରିଅଛି / ଆଶା ନୁହେଁ ସିଏ, ତୃଷା ବି ନୁହଁ । 

ଭାତ ଖାଉଥିବା ବେଳେ / ଭୋକିଲା ପିଲାଟିର ମୁହଁରେ ହସଟିଏ 

ଦେଖୂଲେ / ଯେମିତି ମୁଁ ବୁଝିପାରେ 

ଭଶ୍ଵବର ବା ଝରା ଶେଫାଳି କ'ଣ 

(ଭାତ : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ମା' ପେଟରେ ଥାଇ ମୁଁ ଶୁଣଛି କ୍ଷୁଧାର ନାମ 

ଅନ୍ତୁଡିଶାଳରୁ ତାକୁ ଦେଖିଛି × XX 

ଶସ୍ଯର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ / ଅଙୁରିତ ହୋଇ ନଥିବା ବୀଜ ଭିତରେ 

ବଂଦୀ ମୋର ଆତ୍ମାର ବାସ୍ମା / ମାଆ ପେଟରୁ ମୁଁ ଚିହିଚି କ୍ଷୁଧାକୁ 

ସବୁବେଳେ ଏକାଭଳି ଦିଶିଯାଏ ମୁହଁ 

କ୍ଷୁଧାର ଓ ମୋର 

(ଚଞ୍ାଳ :; ୯ :ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା) 

ଜାତି, ଧର୍ମ ଓ ବର୍ଣ୍ଣଗତ ବୈଷମ୍ୟ, କ୍ଷୁଧା, ଶୋଷଣ ଆଦି ସମାଜ - ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସଂକଟରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦଳିତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଦଳିତ କବିତା । ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତର - ଅଶୀ 
କାଳରୁ କବିତାରେ ଏହି ସ୍ଵର ଅଧିକ ଶାଣିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ ପରି ଦଳିତ ବର୍ଟର 
କୌଣସି ଳେଖକ ଏହି କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ବ ନେଇ ନାହାଁନ୍ତି । ଓଡିଆ କବିତାରେ ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ମନମୋହନ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରର ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କାଳରେ ରବି ସିଂହ, ରଘୁନାଥ ଦାସ (‘ପୁନଶ୍ଚ', ‘ଉବାଚ') ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ('ହେ 
ମହାଜୀବନ !', ‘ହେ ମୋର ସ୍ବଦେଶ"), ଡଃ ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାର ମିଶ୍ର ('ଟୁକ୍ଡାଲାରେ ସନାତନ,’ 
‘ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ' ) ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ପାଇ୍ଟଶାଣି (“ସାପଗାତରେ ସକାଳ ') ସଦାଶିବ 
ଦାଶ (“ଅବଧୂତ କାନ୍ତି ') ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା (ଚଞ୍ାଳ', 'ଶବ୍ଦଭେଦୀ' ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି) 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ, ନୃଫିହ ତ୍ରିପାଠୀ, ହୁସେନ୍‌ ରବିଗାନ୍ଧୀ, ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲି (“ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା”), 
କୂମାର ହସନ୍‌ ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଜା ପଟ୍ଟନାୟକ (“ଅଥୟ ର୍ସୁଯ୍ୟ'), ବାସୁଦେବ ସୁନାନି, ଭରତ 
ବେହେରା, ଲେନିନ୍‌ କୂମାର (“ଭୋକ ଭୂଇଁ) ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟସ୍ଷ୍ଠାଙ୍କ ସ୍ଵରରେ ଦଳିତ ମଣିଷର 
ଜୀବନ ଭାଷ୍ୟ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ରୂପ ନେଇଛି । ଏଇ ଭାବଧାରାଶ୍ରୟୀ କବିତା ମୁଖ୍ଯତଃ 
କୋମଳଗମ୍ଭୀର ବିଦ୍ରୋହାତ୍ସକ ସ୍ଵର ବା ଗଭୀର ମାନବିକ ସମ୍ଧେଦନାରେ ଛଳଛଳ ହୋଇ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ପାଇଁ କବି ହୃଦୟର ବିଗଳିତ ସଂଦେଶ ନିମ୍ଫକ୍ତିରେ ପ୍ରମୂ୍ଜ- 

ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଳେ ଯିଏ ବି କାନ୍ଦୁ 
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ତାର ପାଖରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି ମୁଁ / ଘଡିଏ | 

ପୋଛି ଦିଅନ୍ତି ଲୁହ, କହନ୍ତି :/ ମଣିଷ : କାନ୍ଦନା | 

( ଆଶ୍ବାସ : ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ା) 

ଅତଏବ ଭାରତୀୟତାର ବିଭବ ରୂପେ ଦଳିତ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ବେଦନା ଭାବନାଟି 
ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ସହୃଦୟ ସହାବସ୍ଥାନର ଭବ୍ୟଭାବକୁ ବହନ କରେ। 


ସଂବେଦନା, ଦୟା, ପ୍ରେମ ଆଦି ମାନବୀୟ ଗୁଣର ରୂପାୟନ: 

ଭାରତୀୟତାର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ, ଦିବ୍ୟ ବା ମହତ୍‌ ଗୁଣର ରପାୟନ, ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ | ଏହି ଉନ୍ନତ ବା 
ଦିବ୍ୟଭାବ ତା ଭିତରେ ଥିବା ପ୍ରବୃତ୍ତି ବା ଆସୁରିକତା ଉପରେ ସଦର୍ପ ବିଜୟ ଘୋଷଣା 
କରିଥାଏ । କବିତା ବଡ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଏହି ମାନବୀୟ ମହତ୍‌ ଗୁଣକୁ 
ରୂପ ଦେଇଥାଏ। ପାଖ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସ୍ପେହ ସଂବେଦନା ହିଁ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ବିଶ୍ଵମଣିଷ 
ପ୍ରତି ସ୍ପେହ ସଂବେଦନାରେ । ଏଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ମାନବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ସ୍ପେହ 
ମୈତ୍ରୀର ଧାରା, କରୁଣାର ରୂପାୟନ ବେଶ୍‌ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ପୃଥିବୀର 
ଦୁଃଖ ବେଦନା ବା ନିଖୁଳର ବେଦନା ହୋଇଛି କବିତାର ଉପାଦାନ । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ଘନଘଟା ଓ କ୍ଷୟକ୍ଷତି, ଶୀତଳଯୁଝର ଆଶଙ୍କା, ଅଘୋଷିତ ଯୁଦଧମାନ, ନାନାବିଧ ପରମାଣବିକ 
ଶକ୍ତିର ବିକାଶ ଆଦି ସତେ ଯେମିତି ପୃଥିବୀକୁ କରିଦେଇଛି ଏକ ନଷ୍ଟଭୂମି । ବିଶ୍ବାସ ଓ 
ଆତ୍କୀୟତାର ସେତୁକୁ ଭାଙ୍ଗ ଦେଇଛି । ଏଣୁ ମଣିଷର ବେଦନାର, ଆରତିର ଭାଷା, ମଣିଷର 
କରୁଣାର ଭାଷା କବିର କବିତାରେ ଝଂକୃତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଭିତରୁ ସେ ଖୋଜିଛି 
ଆତ୍ସୀୟତାର ସୂତ୍ର । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ଯୋଉ ଗୀତ ଆଉ / ଶିଶୁ ଶୁଆଇବା ଗୀତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ ; 

କାରଣ କଳାହାଞ୍ଡରେ / ଆଉ ଗୋଟିଏ ଶିଶୁକୁ 

ବାପା ମାଆ ତାର / ଦେଇଛନ୍ତି ବିକି 

ଅଜ୍ମ କେତେ ଗୌଣୀ ଚାଉଳ ପାଇଁ 

(ମାଆ ପେଟର ଗୀତ : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 


ଏହି ଭାବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ନିଦରବୀ ଓ ଅଭାବୀ ମଣିଷ ହିଁ କବିର କାବ୍ୟ 

ଚେତନାକୁ ଆବୋରି ବସିଛନ୍ତି । ଦୁଃଖୀ ମଣିଷର ଦୁଃଖକୁ ଆତ୍ସସ୍ସ କରି ଜୀବନ ଜୀଇଁବା, 

ଜୀବନର ରାହା ଖୋଜିବାକୁ କବି ମୁଣ୍ଡ ଖେଳାଇଛି । ଦୁଃଖ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ସ୍ରାମ୍‌ନା କରି 

ଜୀବନ ସତେକି ସେଇ ଆର୍ଭି ମଣିଷର ଦୁଃଖ ସହ ସିହଦୁଃଖୀ ହୋଇପଡିଛି । ସେ ନିଜେ 

ସତେକି ସେଇ ଆର ମଣିଷ । ସେ ନିଜେ ସତେ କି ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଏଇ ମାଟି । ମଣିଷର 

ଦୁଃଖ ହିଁ ତାର ଦୁଃଖ | ଏଇ ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପାଇଁ ଲୋଡା ପ୍ରଚୁର ସଂଵେଦନା, ପ୍ରେମ ଓ ଆଶ୍ଲାସନା 
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ଶତପ୍ନପାଞ୍ଡବ/ ୨୧ 


| ସେତିକି ହେଲେ ଏହି ଉଜୁଡି ଯାଇଥିବା ପୃଥିବୀ ସତେକି ସଜାଡି ହୋଇଯିବ, ଫେରିଆସିବ 
ସବୁ ସୁଖ, ସରସତା । ତିନୋଟି ଭିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ କବିତା ତ୍ରୟର କିଛି 
ଫକ୍ରତିରେ ଏଇ ଆରି ଓ ସଂବେଦନାର ଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 


ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମୋ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି , ବ୍ୟାଧି ମୋର କୁମାରୀ ପ୍ରେୟସୀ 

XXX ଦୁଃଖକୁ ଭୁଲିଲେ ସିନା ଅନ୍ୟ ନୂଆ ଦୁଃଖ ପାଇଁ 

ଆମେ ପୁଣି ହୋଇବା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଦେଖୁଛୁ ତ 

ମୋ ପାଟିରୁ ଭକ୍ଭକ ଆସୁଥିବା ରକ୍ତରେ 

ଲଗାଇ ମୋର ଛୋଟ ନିହାଣଟ ମୁଁ କେମିତି 

ଗଢୁଚିରେ ଦୁଃଖରେ ଆଉଟି ପାଉଟି ଏକ ସୁଖର ମଣିଷ | 

(ଶୁକ ବଢେଇ : ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 

ଭୋକର ସାଇକେଲ୍‌ ଚେନ୍‌ ତା'ର 

ଟାଣୁଥାଏ ଆଜିର ଓ କାଲିର ଚକ ଦୁଇଟିକୁ 

(ଗୋଟିଏ ଟଙ୍କାର ମୂଲ : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ପୃଥିବୀ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୁଏ ହୃତପିଞ୍ଡରେ ମୋର 

ସାମାନ୍ୟ ଛାତି ଭିତର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ପଣ ହୁଏ 

ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ପ୍ରାଣୀଙ୍କର ଭାବମୟ ଛାଇପଡେ । 

( ଜଡ ଭରତ : ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 

ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସଂନ୍ତ୍ରାସ ଅଧୂଷିତ ପୃଥିବୀରେ ଆଜିର ମଣିଷ ହତ୍ୟା ଓ ରକ୍ତପାତ କରେ । 
ବନ୍ଧୁକରେ, ବୋମାରେ ଅଧିକ ବିଶ୍ଵାସ ରଖେ। ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଚେତନାର ଜାଗରଣ 
ବଡ କଥା | ଏଇ ଚେତନାର ଜାଗରଣ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ଯୟର ଚାରଣ, ମାନବିକ 
ସଂବେଦନାର ସ୍ଥୁରଣ, ଦୟା, କ୍ଷମା, କରୁଣା, ମୈତ୍ରୀ, ସ୍ପେହ ଆଦି ଭାବର ପ୍ରସୁଟନରେ ହିଁ 
ସମ୍ଭବ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା ଏହି ଆତ୍ସୀୟତାବୋଧର କଥା କହେ, 
ମାନବାତ୍ସାର ଆର୍ଭି ଓ ଆକୁଳତାକୁ ରୂପଦିଏ । ଅସୀମ ସ୍ପେହ ସଂବେଦନାର ଭାଷାର କବିର 
ଲେଖନୀ ଆଜି ଛଳ ଛଳ | ଉଣାଅଧିକେ ବର୍ଷୀୟାନ କବିଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଯୁବପିଢି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଏ ନେଇ ପ୍ରୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏ ସଂବେଦନା 
ରଚନାତ୍ସକ । ଏକ ମଂଗଳବୋଧ ବା କଲ୍ୟାଣ ଚେତନାର ଭାବ ଏଥିରୁ ବିଜୁରିତ । 
ସଂଵବେଦନା, ଦୟା, ପ୍ରେମ, କରୁଣା ଆଦି ଭାବର ପ୍ରସ୍କୁଟନ ଭାରତୀୟତାର ଏହି ବଳିଷ୍ଠ 
ବିଭବକୁ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ମତେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି 
ନାରୀ : ମା ଓ ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ 

ପୂର୍ବରୁ ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତିବୋଧର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମା' ଚେତନା କଥା ଆଲୋଚିତ। 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ / ୨ ୨ 
ଭାରତୀୟତାର ଏକ ମହିମ୍ପ ବିଭବ ଭାବେ ନାରୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ନାରୀ ସ୍ତଳ ପରିଚୟରେ 
ମା”,କନ୍ୟା, ପତ୍ନୀ, ଭଗ୍ପୀ ଓ ପ୍ରେୟସୀର ଭୂମିକା ତୁଲାଇଲେ ବି ସେ ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଭାବେ 
ପିରିକଜ୍ରିତା। ଭାରତ ବର୍ଷର ଶିକ୍ଷାସଭ୍ୟତା ବିକାଶର ଆଦ୍ୟକାଳରେ ଯଦିଓ ସେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ 
ହୋଇଥିଲା; ପରବର୍ଉୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦବନ୍ତ ଭୂମିକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଥିଲା । 
ପରିବାରକୁ ଗଢିବା, ସାମାଜିକ ସଂହତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା 
ନେଇଥିଲା । ବିଂଶ ଶତକର ବିପଣୀ ସଭ୍ୟତାରେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ତାର ସ୍ଵକୀୟତା ଓ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ସଂକୂଚିତ ଏବଂ ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ନାରୀମୁକ୍ତି ଓ ସଶକ୍ତିକରଣର ଆନ୍ଦୋଳନ 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ପ୍ରସାରିତ | ନାରୀର ମହିମା ଓ ମହତ୍ତ୍ବବୋଧ କବିର ଲେଖନୀରେ ରୂପାୟିତ । କବି 
ନାରୀ ଭିତରେ ସର୍ବଂସହା ଧରିତ୍ରୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ତାକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅର୍ଘ୍ୟ ବାଢିଛି । 


ସେଇ ପଥେ ଫେରେ ଗ୍ରାମ ବଧୂ । ସାରି ସକାଳ ସ୍ମାହାନ ଏକା 
ଧୂଳିରେ ଆଙ୍କି ସଜଳଚରଣ ରେଖା 

ମାଆ ବୋଲି ଥରେ ଡାକିବାକୁ ପ୍ରାଣ ଲୋଡେ 

ପୃଥିବୀର ସମ ସହନଶୀଳା ସେ ଅସୀମ କରୁଣାବତୀ 

ନୟନେ ଶତେକ ଯୁଗର ବେଦନା ଲେଖା 

(ଗ୍ରାମ ପଥ : ବିନୋଦ ଚନ୍ଦୁ ନାୟକ) 


ନାରୀର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଓ ରହସ୍ୟମୟତା ସଂପର୍କରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବାକୂଯାଇ କବି 
ନାରୀକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧର ପରି ଭାଷାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରେ । ନାରୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ତାକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପଦିଏ । 


ତମର କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିହେବ 

ତମର କେଶରାଶି ଯେଉଁଠାରେ ସମାପ୍ରହୁଏ 

ସେଇଠାରୁ ଆକାଶର ଆରମ୍ଭ 

ମୁଁ ତମ ଆଖରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର କଠୋର ଆଲୋକକୁ 

କ୍ରମଶଃ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବାର ଦେଖୁଛି 

(ସତି : ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ) 

ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗର ସାନିଧ୍ୟ ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ଅଶ୍ପସ୍ମାତ ନାୟିକା ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା 
ଦେଖାଇପାରେ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶକୁନ୍ତଳା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ପରଞ୍ପରାର, ପ୍ରେମ ଭାବନାର 
ଉଦ୍ଜଳ ପ୍ରତୀକ | ତା'ର ପ୍ରେମର ନିଷ୍ଠାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି କବି ନାରୀକୁ ଏକ ମହିମ ନ୍ବିତ ଭୂମିରେ 
ସ୍ଥାପନା କରେ। 


ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଝରଣାପରି ବୋହି ଯାଉଥାଏ 
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en € ତମ ପାଣ୍ଡିବ/ 9 ୩] 


ତାଙ୍କ ବିବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ମୃତିର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ମୁଁ ତାଙ୍କ ମନଲାଖୁ ଗୀତ ଗାଉଥିଲି 
କେବେ ବି ଟାଣୁ ନଥିଲି ଦେଖୁବାକୁ 
ଟିକିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର କୋଳରେ 
ଝୁଲିପଡି କେମିତି ବିନ୍ଦୁଏ ଲୁହ ମୋର 
ଚକ୍ଚକ୍‌ କରୁଛି ଗୋପନରେ | 
(ଶକୁନ୍ତଳା : ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) 


ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଗତି, ସମାଜିକ ଅଗ୍ରଗତି ସତ୍ତ୍ଵେ ପୁରୁଷ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ସମାଜ ଏବେ ବି 
ନାରୀକୁ ନିମ୍ନ ଦୃଶ୍ଟିରେ ଦେଖେ ତାକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାକୁ ଚାହେଁନା । ଭୋଗର ବସ୍ତୁ ଭାବେ 
ତାକୁ ଗଣନା କରେ | ସେ ନିୟ୍ୟତିତା, ଅତ୍ୟାଚାରିତା ହୁଏ । ପରିବାରର, ସାମାଜିକ ଚଳଣିର 
ସବୁ ଅସଙ୍ଗତି, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆତ୍ସସ୍ଥ କରି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟି ଘରପାଇଁ, ପରିବାର ପାଇଁ ଅମୃତ ପରିଷିବାର 
ବୋଝ ଓ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥାଏ । ତାର ଘରଣୀପଣିଆ ଓ ଘରକରଣାର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
କବି ତାକୁ ଭିନ୍ନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରେ । 

କୌଣସି କୌଣସି କବିତାରେ କବି ନାରୀକୁ ଦୁର୍ଗା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, କାଳୀ ବୋଲି ତର୍କଣା 
କରି ଧୁଂସ ଓ ସୃଜନର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରା ଏବଂ 
ଉତ୍ତର ଅଶୀର କାବ୍ୟଧାରାରେ ନାରୀ ଏକ ପ୍ରେମିକା ସତ୍ତା ଭିନ୍ନ ଏକ ସାମାଜିକ ସତ୍ତା ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରଗତିରେ ସେ ପୂରୁଷ ସହ ପାଦମିଳାଇ 
ଚାଲିଲେ ବି ସେ ଘର କୋଣରେ ରହେ, ଯଉତୁକର ଜୂଇରେ ଜଳେ | ତା ପାଇଁ ସବୁମନା, 
ମୁକ୍ତି ପରାହତ | ତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ଲାଗି, ତା ଭିତରେ ଶକ୍ତି ସ୍ପରୂପିଣୀ ସତ୍ତାର ଜାଗରଣ ଲାଗି 
କବି ସତତ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛି | ଭୋଗବାଦୀ ସମାଜର ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ଆତ୍ସହତ୍ୟା 
ବିକଜ୍ଧ ନୁହେଁ, ଲଶ୍ବର ବି ସେଠି ଅସହାୟ । 


କବିର ଆହ୍ବାନ ଏଣୁ - 
କେତେ ସହୁଥିବୁ ମା'ରେ / ଉଠ୍‌ ଉଠ୍‌ ଉଠ୍‌ 
ପଦ୍ଧିନୀ ପୁଞ୍ଡରିକାକ୍ଷ ମା' ମୋର ଉଠ୍‌ 
ଉନ୍ମକ୍ତ କେଶା ହୋଇ ଯୁଦ୍ଧମାଗ୍‌ 
ହୃଦୟରେ ଜଳାଇ ରଖ ଅସୁର ନିଧନର ନିଆଁ 
ଦଶଭୁଜା ହ' ଝିଅ ହୋଇଉଠ୍‌ / ସହସ୍ଥଭୁଜା 
ଭୂମିକମ୍ପ ହେଉ, ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉ ବସୁମତୀ 
(କିରେ ଝିଅ ତୁ କାହିଁକି : ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି) - 
ଏକଦା ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ (ପ୍ରତିମା ନାୟକ, ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ), ରମାକାନ୍ତ ରଥ (ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡି), 
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ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ (ସାବିତ୍ରୀ ଉବାଚ) ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଜୀ ନାରୀକୁ ଯେଉଁ ରୂପରେ ଦେଖୁଥିଲେ 
ତାହା କିଛି ଭାବେ ବିବର୍ଶିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ' କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ 
ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାଗୁଳ୍ପ ‘ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ' ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, 
ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା, ବହ୍ରୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତି ଭା ଶତପଥୀ, ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ସୁଚେତା ମିଶୁ (“ଖୁବ୍‌ 
ପାଖରେ ' କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ) ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି, ଚିରଶ୍ମୀ ଇନ୍ଦ୍ରସିଂ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ନାରୀକୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଭାରତୀୟତାର ଏକ 
ମହତୀ ବିଭବ ଭାବେ ନାରୀର ମା ରୂପ ଓ ଶକ୍ତି - ସ୍ଵରୂପିଣୀ ସତ୍ତା ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ସାର୍ଥକ ଭାବେ ଚିତ୍ରାୟିତ । 
ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, ବି ଭୂପ୍ରେମ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ମୁକ୍ରିବ୍ଯାକୁଳତା 

ଉଲ୍ଲିଖୃତ ଏଇ ଚାରୋଟି ବି ଭବ ସ୍ୂକ୍ଷମଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଭାବଚେତନାର 
ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରେ । ବିଭୁପ୍ରେମ ଓ ମାନବାତ୍କାର ମୁକ୍ତି ବ୍ୟାକୁଳତା ପାଇଁ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଏକ 
ପଥ | ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ହେଉଛି ଆଲୋକ ଓ ଉଚ୍ଚତା ଦିଗରେ, ସତ୍ୟସଂଧାନରେ ମାନବାତ୍ନାର 
ଏକ ଚିରାୟତ ଅଭୀପ୍ସା। ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଆତ୍ମା ପରମାତ୍ସାର କଥା କହେ । ଏ ଦେହକୁ 
ମାଟି ଘଟ ବୋଲି ପରିକଜ୍ନା କରେ ! ଏହା ଏକ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ସତ୍ତୀ ଯେଉଁଥିରେ ଅଜର 
ଅମର ଆତ୍ମା ବାସକରେ, ବିଳାସ କରେ | ଦେହରେ କ୍ଷୟ ଅଛି, ଆତା ଅମର ! ଆତ୍ମାର 
ବିବର୍ତ୍ତନ ଘଟେ । ଏହି ବିବର୍ଉନ ଦେଇ ମନୁଷ୍ୟ ମୋକ୍ଷ ବା ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଯାଏ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ଆତ୍ସାଟି ପରମାତ୍ସା ବା ପରଂବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ପାଖରେ, ତାଙ୍କ ପାଦ ପଦ୍ମରେ ଲୀନ 
ହୋଇଯାଏ |! ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ବା ବିଶ୍ଵାସ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଅମୃତର ପୁତ୍ର ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରିଛି । ମନୁଷ୍ୟ ଏଇ ମାଟି ଘଟ ଧାରଣ କରି କ୍ଷୁଧା, ତୃଷା, ଲୋଭ, ମୋହ, ପାପତାପରେ 
ପଥହୁଡେ | ଭୁମରେ, ମାୟାରେ ପଡି ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୁଏ । ସଚେତନ ସତ୍ତାଟି କିନ୍ତୁ ଶାଶ୍ବତ ପାଇଁ 
ଅଭିଳଷିତ ରହେ। ସୀମା ଭିତରେ ଅସୀମର ସନ୍ଦାନ କରିବା, ଅସ୍ଥାୟୀକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଶାଶ୍ବତ 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳ ହେବା, ଭଶ୍ଵର ବା ପରମଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶପାଇଁ ଆଶାୟୀ ହେବା, ସଂସାରର ନାଗବନ୍ଧରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନାରତ ହେବା, ସାଧାରଣଓ ମଳିନ ସ୍ଥିତିରୁ ଉତ୍ତରିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଯିବା ପାଇଁ ଅଭିଳାଷୀ ହେବା ଓ ପ୍ରୟାସ କରିବା ମୁଖ୍ୟତଃ ଇଶ୍ଵବରାନୁରାଗ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର 
କଥା । ଭାରତୀୟତାର ରସରୂପ ଏହିସବୁ ଭାବ ଭିତରେ ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ଏହା 
ଚେତନାର ପ୍ରଗତି ଦିଗରେ ଦିଶା ଦେଖାଏ, ମାର୍ଗ ଉନ୍ମକ୍ତ କରେ । ସଂସାର ହୋଇଯାଏ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ପାଇଁ ଯେମିତି ଏକ ପାନ୍ସଶାଳା । କାମନା - ବାସନାସର୍ବସ୍ବ ଦେହ ବେଳେବେଳେ 
ତା' ଭିତରେ ଥିବା ଚିତ୍‌ ସତ୍ତା ବା “ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦର ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇଉଠେ । 
ଏକଦା ବିଦେହ ନଗରୀର ପିଙ୍ଗଳା ତା'ର ନିତ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟହ ଦେହ ବିଳାସ ଭିତରେ 
ଅଚାନକ ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ଆତ୍ମିକ ଉତ୍ତରଣ ଦିଗରେ ଅଭିଳଷିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପରମର 
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ସନ୍ଦାନ ପାଇଛି । ଦେହ ଭିତରେ ଏହା ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଅନୁଭବ, ପରମ-ସତ୍ତାର ଏକ 
ଉପଲବଧର | ପିଙ୍ଗଳା କେନ୍ଦ୍ରିତ ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଏ ଦେହ ହେଉଛି ପିଙ୍ଗଳା ଯିଏ ବିଦେହ 
ରାଜପୁରରେ ରହେ ଅଥଚ ବିଦେହ ହୋଇ ପାରେନା | ଅଚାନକ ତାର ଉତ୍ତୀର୍ଣତା ପାଇଁ 
ଆକୂଳତା ତାକୁ ଦେହାତୀତ ବା ବିଦେହ କରେ । ଏ ଧାରାରେ ଦୁଇଟି ଫକ୍ରତିର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । 


କାହା ଆଗେ ଆଜି ଦେଖାଇବି ନାହିଁ ପୀରତିର ଅଭିନୟ 

ମରମେ ମୋହର ଲଭିଅଛି ଆଜି ଦିବ୍ୟ ପରମ ଧନ 

ମରତ ପଥର ଅମର ବନ୍ଧୁ ଅନ୍ତର-ବିମୋହନ । 

ଏ ମୋର ଜୀବନ ପଙ୍କ ସରସେ ଫୁଟିଅଛି ଶତଦଳ 

ରିକ୍ତମୋର ଏ ଶୁକ୍ରତି ଗରଭେ ଫଳିଛି ମୁକ୍ତାଫଳ । 

(ପିଇଂଳାର ଅଭିସାର : ରାଧାମୋହନ ଗଡନାୟକ) 

ଏ ରାତିର ଆକାଶରେ ଏତେ ତାରା ! ଏତେ ରାତି ! ଏତେ ନିର୍ଜନତା ! 

ପିଙ୍ଗଳାର ଏତେ ଦେହ ! ଏତେ ଜ୍ବାଳା ! ଏତେ ଆକୂଳତା ! 

ଆକାଶ ବି କେତେ ଶୂନ୍ୟ ¦! କେତେ ଗଲାନି ଅଶ୍ପରେ ମଥିତ ××× 

(ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ : ବେଣୁଧର ରାଉତ) 

ଭାରତବର୍ଷରେ ଧର୍ମ, ଶଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ବା ବି ଭୂପ୍ରେମ ଏକ ମହତ ଓ ସ୍ପର୍ଶକାତର 
କଥା ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଏକ ସମନ୍ୃୟାତ୍ସକ ଭୂମି ଉପରେ ଦଞ୍ତାୟମାନ | ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଲଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସକୁ ସଂକୂଚିତ ଓ ଦୃଦ୍ଦ୍ରାତ୍କକ କରି ଗଢିଥିଲେ ବି ଶଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ସମର୍ପଣ, ଆକୂଳତା, 
ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ଭାବ ବିଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ସମୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବି ଅମଳିନ ରହିଛି । 
ଏହା ପୁଣି ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗ ବିଭବରେ ରଞ୍ଜିତ । ଏଶ୍ଵରୀୟ ଭାବସତ୍ତାର ମହାନତା ପ୍ରତିପାଦନ 
ସହିତ ଏକ ଜଗନ୍ନାଥୀ ଆକୂଳତା କେମିତି ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ଏକ ତଲ୍ଲୀନ, ଆଡ଼ୁବିସ୍ପୃତ ସ୍ଥିତିକୁ 
ନେଇଯାଏ ତାହା ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା।| 

ଅନେକ କପୋତ ପକ୍ଷୀ ରଂଗ ପରି 

ଆଜି ପାଣି କୃହୁଡିଆ ଖରା 

ହଠାତ୍‌ ଯେ ଦେଖାଗଲା ପଶ୍ଚିମ ମୁହାଣ 

ଦୁଇ ଚକାଡୋଳା 

ମୃଦଙ୍ଗର ଆଖୁପରି 

ସବୁ ଶବ୍ଦ ହୋଇଗଲା କ୍ଷଣେ ଶୁନ୍ଶାନ୍‌ ! 

(ରଥଯାତ୍ରା : ୧୯ ୭୩ : ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ) 

ବିଭୁପ୍ରେମ ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଓଡିଆ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଦିଗନ୍ତ ଅଧିକ ଭାବେ ଜଗନ୍ନାଥ 
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କେନ୍ଦ୍ରିତ । ଧର୍ମ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସରର ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥିବାବେଳେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ଭୂମି 
ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ । ଯୁଦ୍ଧଧ୍ାନ୍ତ ପୃଥିବୀରେ ଯେଉଁ ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଶୁନ୍ଯତାର 
ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା , ସେତେବେଳେ ଏଇ ସଂକଟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ କାବ୍ୟମାନସ ପରମଶକ୍ତି 
ଉପରେ ଆସ୍କା ସ୍ଥାପନ କରିବସିଲା। ବ୍ୟକ୍ତିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ତଥା ଦୁଷ୍କାଳ ଅଧୁଷିତ କଂସ 
ଚେତନାକ୍ରାନ୍ତ ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଚାହେଁ । ସେ ମୁକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯାଶାର ଭାଷା ଏହିପରି - 


ମହାପ୍ରଭୁ ମୁକ୍ତି ଦିଅ, ଏହି ଯାତ୍ରା ଶୁଭହେଉ / ତୁମରି ଦୟାରୁ 

ଏହିଯାତ୍ରା ହେଉ ମୋର ଶେଷଯାତ୍ରା ଏ ଦେହରୁ / ତୁମରି ସଂହାର 

ଡେଇଁ / ବହୃତ ବହୂତ କ୍ଲାନ୍ତି, ପୁନରକ୍ତି ଏ ଆତ୍ମାର 

ଆଉ ତୁମ ଦୟା କ୍ଷମା କରୁଣାର ସମୁଦ୍ର କୂଳରୁ 

(ଅକୁର ଉବାଚ : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 

ପୁନର୍ବାର ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗଂବାସ୍ପା ଓ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶଶ୍ବରଙ୍କ ଦ୍ଵାପର 
ଯୁଗ ତଥା ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଅବତାର ଭିତରେ ଠାବ କରାଯାଇଛି, ଏଥିସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା 
ମଧ୍ୟ ସମନ୍ତିତ। 

ଆପଣ ଫେରିବେ କ'ଣ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରକୁ ପୁଣିଥରେ ? × X× 

ଆପଣ ତ ଫେରିଥିଲେ ତ୍ରେତୟା ଓ ଦ୍ଵାପରରେ : ପୁଣି ଏକ ଅରଣ୍ୟ 

ରାଜ୍ୟରେ / ନିଦ୍ରିତା ରାଣୀର ଗର୍ଭ ଭିତରକୁ ଆଲୋକିତ ଶ୍ବେତହତ୍ତୀ 

ହୋଇ / ଆଜିର ଏ ସୂଚୀଭେଦ୍ୟ ଅନ୍ଧକାରର ଉଚ୍ଜିଷ୍ଠ ଭିତରେ X×× 

(ବିଶନ ମହାନ : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 

ପ୍ରେମ ଚେତନା ମଧ୍ୟଦେଇ ମୁକ୍ତି ଓ ଏକ ସମାହିତ ମାନସିକତା ଆଡକୁ ବା 
ଅପାର୍ଥିବ ବିଳାସ ଆଡକୁ ଚେତନାର ଅଗ୍ରଗତି ଓଡିଆ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 'ଶ୍ରୀରାଧା' 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧସଟି ଏ ଦିଗରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ, ଏଠାରେ ଶ୍ରୀରାଧା ପାର୍ଥିବତାକୁ ତୃଢ୍ରମଣି 
ଅପାର୍ଥିବ ବିଳାସରେ ତଲ୍ଲୀନ ହେବାର ବ୍ୟକ୍ରତିସତ୍ତାଟିଏ । 


ଲାଗିଲା ××× ଏ ଗୋଡ ତ ମୋର ନୁହେଁ, କିଛି ମୋର ନୁହେଁ 

ଏ ଶରୀର ମୋର ନୁହେଁ, ମୋର ସବୁ ଆଶା ହତାଶାର 

ଇଡିହାସ ମୋର ନୁହେଁ, ସ୍ବାମୀ, ଘରଦ୍ାର 

ପଲ ପଲ ଗାଇ ଗୋରୁ କିଛି ବୋଲି କିଛି ନୁହେଁ ମୋର 

ଏ ବଞ୍ଚବା ମୋର ନୁହେଁ .. 

ଭଗବତ୍‌୍ସତ୍ତାକୁ ସ୍ମରଣ କରିବା ସହ ମନ, ଦେହ, ଚେତନାକୁ ନୀଳାତ୍ସ କରିବାକୁ 
କବି ଲୋଡିଛି । ମଳିନ ସ୍ଥିତିକୁ ଅଧିକ ଅର୍ଥମୟ ଓ ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଭଗବତ୍‌ 
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ଶତୃପ୍ନ ପାଞ୍ଡବ/ ୨୭ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ସମର୍ପିତ ମାନସିକତାରେ ବହୁ ଓଡିଆ କବିତା ବେଶ୍‌ ଭାବଗର୍ଭକ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଫକ୍ରିଟିଏ - 

ଭଗବାନ ହୁଅ ଥରେ / ମୀନ ଅବତାର 

ସମୁଦ୍ରର ନୀଳ ଲହରୀରେ / ଭାସି ଯାଉ ମୋ ଦେହର 

ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ କାତି ଆଉ / ମୋ ଆଖୁର ନୀଳଜ୍ୟୋତି 

ଅନନ୍ତ କାଳର | 

(ସକାଳର ସ୍ତବ : ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ) 


ପୂରାଣର ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନେ (ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର) ଭାରତୀୟ 
ମାନସିକତାରେ ପରମ ପୁରୁଷର ପ୍ରତିଭୁ - କବି ସେମାନଙ୍କ ସହ ନିଜକୁ ଯୋଡି ଭକ୍ତି, ସମର୍ପଣ 
ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅଭୀପ୍ସାର କଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛି | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସହ ସଂପର୍କିତ ଅକୃର, 
ଉଦ୍ଧବ, ସୁଦାମା, ଜାରା ଶବର, କୂବୁଜା ବା ଯଶୋଦା ଚରିତ ମଧ୍ୟ ତା'ର ମାନସିକତାକୁ 
ଆଜ୍ନ୍ଧ କରିଛି । କବି ଚେତନା ଏଇ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ଏକାତ୍ସ ହୋଇ ସ୍ଵପ୍ରାଣର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ଓ ଅଭାପ୍ସାକୁ ରୂପ ଦେଇଛି | ଯେମିତି : 

ସଭିଙ୍କୁ ଅଜଣା ଏକ ଘନକ୍ଷ ଅନୁଭବ 

ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ନିରୋଳରେ ଛାତିତଳେ ଛପିରହି 

ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଶ୍ଣଶାନକୁ ଯିବ 

(ଆରଦୃଶ୍ୟ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ନିଜର ମଳିନ ସ୍ପିତିକୁ ଏକ ବି ଭଙ୍ଗ ବେଢଙ୍କ ରିକ୍ତ ମରୁଭୂମି ବୋଲି ତର୍କଣା କରି 
ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଶୀତଳ ମେଘର ଆଶା ବା ସ୍ଥିର ଜଳଧାର ବୋଲି କବି ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏଇ 
ସମର୍ପିତ ମାନସିକତା ବଡ ହୃଦ୍ୟ ଓ ନିବିଡ | ନୂତନ ସୃଣ୍ଟି ଓ ସଂଭାବନାର ଆଭାସ ଏଠାରେ 
ପ୍ରକଟିତ । 

ମୁଁ ପୋଡୁଛି ସେ ନିଆଁରେ / ଯାହା ଲିଭିଯାଇପାରେ ; 

ତୁମର ସେ ପଦ୍ଧଫୁଲ ଆଖ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ 

ହୁଏତ ମୁଁ ପାଇପାରେ ନୂତନ ପୃଥିବୀ / ଏଇ ତୁମରି ସୃଷ୍ଚିରେ 

× ମୁଁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମରୂଭୂମି ଅନାଦି କାଳର 

ତୁମେ ଆସ, ଶୀତଳ ମେଘର ଆଶା,ସ୍ଥିର ଜଳଧାର ! 

(ସମର୍ପଣ : ଦୀପକ ମିଶୁ) 


କବିସତ୍ତା ସାଧାରଣ ସ୍ପେହାଳୁ ନିକ୍ଠାପଟ ମଣିଷ ଭିତରେ, ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଭିତରେ ଦେବୀଙ୍କ ରୂପ ଦେଖୁପାରେ, ଅନୁଭବ କରିପାରେ | ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ତଲ୍ଲୀନତାର ଏହା 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ 9 [ =e 
ଏକ ନିଆରା ଉପଲବଧି | ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ତୁତି ଓ ଭାବରେ ତଲ୍ଲୀନ କବିଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏହିପରି : 


ତୁମେ କ'ଣ ଶାଗ ବାଛୁଥିବ ଭାଉଜଉ ପରି ? 

ବୋଉ ପରି ଗୋଡକୁ ଲମ୍ବାଇ ପାନ ଭାଙ୍ଗଥିବ ? 

କସ୍ତାପିନ୍ଧା ପଡୋଶିନୀ ହୋଇ ତୁମେ କ'ଣ ଠାକୂରଙ୍କ 

ଭୋଗରାଗ କରୁଥିବ ? ଅପନ୍ତରା ତଞ୍ଜୀରେ ଚେକା 

କଣ୍ଠାସିଝୁ ହୋଇ ଫୁଟିଥିବ ? 

(ଭେଟା ଭେଟି : ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି) 

ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ତଲ୍ଲୀନତାର ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରୂପ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୂ ଦର୍ପଣ 

ଶିଳା' ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖେ । ଆଂଚଳିକ ରଂଗରେ ରଞ୍ଜିତ ଏ ଭାବନିଷ୍ଠ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଆମ ସାଂ୍ଟୃତିକ ବିଶେଷତ୍ବକୁ ବ୍ଯଞ୍ଚିତ କରେ । 

ବିଖଞ୍ତିତ ଏତେ ସବୁ / ଦର୍ପଣର କାଚ 

ଯୋଡି ଦେଲେ ଅତୁଟ ସେ ଶିଳାର ଦର୍ପଣ 

ସୃଷ୍ଟରି ଝରଣା ତଳେ ନିର୍ଗୁଣ ସତ୍ତାର 

ଜଡତା ତୁମର, / ନିର୍ବୋଧ କଠିନତା 

ସେମିତି ଥାଏ କି ଭାଙ୍ଗଥାଏ 

ଆପଣା ଭିତରେ ବସି / ଦେଖୁଥାଅ ହସି ହସି ଚଉଦ ଭୁବନ | 

(ଦର୍ପଣଶିଳା : ହରିହର ମିଶ) 

ଅତଏବ ଭାରତୀୟତାର ପରମ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ ଭାବେ କବିର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, 
ବିଭୂପ୍ରେମ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ମୁକ୍ତି ବ୍ୟାକୁଳତା ନାନା ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀକୃଷ ଓ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ବିଶେଷତଃ ପରମ ପୁରୁଷର ଆଧାର ବା 
ପ୍ରତିଭୂ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଭାବର ରୂପକାର ଭାବେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍ଗାତା, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, ବହ୍ନୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, କୁମାର ମହାନ୍ତି, ଫନୀ 
ମହାନ୍ତି, ହରିହର ମିଶ୍ର, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ମନୋଜ ଦାସ, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୋଦ 
ମହାନ୍ତି, ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗ, ମୁତ୍ୟୁଞୟୟନାରାୟଣ ବଳ, ମମତା ଦାଶ, ପ୍ରତିଭା ପରିଡା ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
କବିତା ବିଶେଷ ଆଲୋଚ୍ୟ | କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚାହାଣି ମଞ୍ପ', ‹ଦର୍ପଣଶିଳା' କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଛ 
ଏ ଦିଗରେ ନିଆରା ଉଚ୍ଚାରଣ | 


[୫] 
ଆଧୁନିକ ଓଡଆ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରସ୍ଥ ବା ଗଠନ ଶିଜ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଭାରତୀୟତାର 
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= ଗ |ନୁପ୍ ପାଞ୍ବ/ 9 ୯ 
ସ୍ପରୁୂପ ଓ ରସରୂପ ଅନ୍ଵେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ଆଧୁନିକ କବିତା ତା'ର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ନାଁରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, କାବ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗଂସଙ୍ଗେଂ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକର 
ବହୁଧୀ ସଂଯୋଜନାକୁ ଗୁରତ୍ଵ ଦେଇଥିଲା | କ୍ରମଶଃ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବା ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ସେ ବାହାର 
ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ଚିତ୍ରକଜ୍ନ ଓ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵକାବ୍ୟାଦର୍ଶସହ ତାଳମେଳ 
ରଖ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୁ ଉପାଦାନ, ଦୃଶ୍ୟ, ବିଭବ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । ତାର କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆସିଛି 
ସ୍ଵକୀୟତା, ମୌଳିକତା। ଓଡିଆ କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ପ୍ରସ୍ରେ ଭାରତୀୟତାର ବିଭବକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଲୋକଉପାଦାନ ଓ ଲୋକ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର, କବିତାର କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟତା ଏବଂ ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ଲୋକଛନ୍ଦରେ ବ୍ୟବହାର କବିତାର ରଚନା ଶୈଳୀକୁ 
ମାର୍ଜିତ କରିବା ସଙ୍ଗଂ ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ଯୋଡେ | ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ଓଡିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଲୋକ କଥା, ଲୋକଗୀତ ଏହାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଭଙ୍ଗ, 
ଦର୍ଶନ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ କରିବା ସହିତ ତାର ଆବେଦନକୁ ଲୋକମୁଖୀ, 
ସରଳ କରିଛି । ଲୋକ ଉପାଦାନ ଓ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପାଲା, ବ୍ରତକଥା, 
ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବଚନ, ପୁରାଣ ଓ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ରଚନାଶୈଳୀର ଭୂମିକା ରହଛି । କବିତାର 
ଶୈଳୀକୁ ଏହା ଗାତିଧର୍ମୀ, ସରଳ, ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରଛି | ଏହି ପ୍ରୟୋଗର ସୂଚନା ପାଇଁ 
ଏଠାରେ ବହୁ ପରିଚିତ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ତିନୋଟି କବିତାର ତିନୋଟି ଫକ୍ତିର ମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଉଛି । 

ବାୟା ଚଢେଇରେ ବାୟାଚଢେଇତୁ ଅଗଡାଳେ ତୋ'ର ବସା 

ମୋ କୁନି କାନ୍ଦୁଛି ଧାଇଁଆ ଧାଇଁଆ ତୋ ସାଙ୍ଗେ ଖେଳିବ ପଶା 

(ନବଗୁଞ୍ଜର : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 

ଆସ ଆସ ଘାସ ଫୁଲ ମୋ ପିଣ୍ଟାରେ ବସ 

(ଘାସ ଫ୍ଲ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 


ଏତେ ପ୍ରାଣୀ ଥାଉ ଥାଉ ମତେ କାହିଁକି 
ସାଇଂଂ କଲ କେଜାଣି 
(ବାନର ମକର କଥା : ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ସ୍ଵକାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଭାରତୀୟତାର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ । ନିଜ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଫକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି, 
ସେଥିରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ତାପୂର୍ଯ୍ୟ, ନିଯ୍ୟାସ, ଭଂଗୀ ଗ୍ରହଣକରି ସଫଳ କବିତା ରଚନା କରାଯାଇଛି। 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଗଢଣରେ ଏଣୁ ସାରଳା ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବା ସମକାଳର କବିଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
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ମିଥ୍‌ ଭିତ୍ତିକ କବିତା ରଚନା ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଆଙଇ୍ଗଂକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାରତୀୟତାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ । ମିଥ କେବଳ ଏକ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ନୁହେଁ କିମ୍ବା 
ଆଙ୍ଗଂକ ସୌଷ୍ଠବର ସମୃଦିରେ ଏହାର ଅବଦାନ ସୀମିତ ନୁହେଁ ; ନିଜର ମୂଳ ଉତ୍ଥ (oot) 
କୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ, ନିଜ ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟର ଆଲୋକରେ ନିଜକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଆଧାର ବା ମାଧ୍ୟମ | ନିଜ ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ ସହ ଏହା କାବ୍ୟପୁରୁଷକୁ 
ସମନ୍ତିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର ଅତୀତ, ବତମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ 
ଗୁନ୍ଧିପାରେ । ଉଣା ଅଧିକେ ପ୍ରାୟ ଓଡିଆ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ପୌରାଣିକ ଅନୁଷଙ୍ଗଂର 
ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । ମିଥ୍‌ର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ତାପୁର୍ଯ୍ୟମାନ ନୂତନ 
ନୂତନ ଅର୍ଥ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମକାଳର କାବ୍ୟଧାରା ମିଥ୍ପ୍ରୟୋଗ ପରିପୁଷ୍ଟ । ରାଶି ରାଶି ଏକକ 
କବିତା ଭିନ୍ନ, ଵି ଭିନ୍ନ କାବ୍ଯଗ୍ରନ୍ଧ ଯଥା 'ଅଷ୍ଟପଦୀ', 'ଶ୍ରୀରାଧା', ଶ୍ରୀପଳାତକ ', 
‘ଉପଭାରତ)', 'ଅନୁଭାରତ', 'ଶବରୀ', ‘ଯଯାତି , “ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ' ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧର 
ନାମ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ପୂରାଣର ବହୁ ଚରିତ୍ର ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ଅର୍ଥ ଅଭିଷିକ୍ତ । ଏ ଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ ଅକୃର, ପିଇଂଂଳା, ଅହଲ୍ୟା, ହିରଣ୍ୟକଶିପୂ, 
ଶବରୀ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ଭରତ, ଜୟଦ୍ରଥ, କର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, କୁନ୍ତୀ ଦୌପଦୀ, ଜରତା, 
ଶକୁନ୍ତଳା, ସୀତା ଆଦି ଚରିତ୍ର ନୁଆପ୍ରକାରର ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ଯତା ପାଇଛନ୍ତି । 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ଭାବନିର୍ଯ୍ୟାସ ଅବଲନ୍ବନରେ ନୂତନ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଆବେଦନ ନେଇ 
ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ (ଛାୟା ଦର୍ଶନ) ଏବଂ ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ (ଶୁନ୍ୟରମଣ) କବିତା 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ରାଶି ରାଶି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମକରଣରେ ଏହି ଭାରତୀୟତାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଭାରତୀୟତା ଆମ ପରଞ୍ପରା, 
ଆମ ଜୀବନଚଳଣି ବା ଜୀବନ ଶୈଳୀ | ଏହା ବହୁ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଆତ୍ମିକ ଓ ଆଙ୍ଗକ ଦିଗନ୍ତକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସୁଦୀର୍ଘ ନିବନ୍ଧର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଞ୍ଡବ/୩ ୧ 


॥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିବର୍ତ୍ତନ ପର୍ବ 
(୧୯୬୮-୧୯୮୦): ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ॥ 


୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ କଳନା କଲାବେଳେ କହି ରଖୁବା 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଯେ କୌଣସି ‘ବାଦ ' ଦୃଷ୍ଚିରୁ ମୁଁ କବିତାକୁ ବିଚାର କରିନାହିଁ କିମ୍ଭା ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏ କାଳର ସମସ୍ତ କବିଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିନାହିଁ। ଏପରିକି ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ, ବିନୋଦ ନାୟକ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ବାଦ ଦେଇଛି । ବିଷୟଟି ଏକ ସନ୍ଦର୍ଭର ବ୍ୟାପାର | ତେଣୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କେତୋଟି ଦିଗକୁ ଦେଖାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । 

ସପ୍ତମ ଦଶକର ଶେଷ ପାଦରେ ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବୀଣ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତମାନଙ୍କ 
ପଦଚିହ୍ନ ସୁସୁଷ୍ଟ ଅଟେ । ମାତ୍ର କ୍ରମଶଃ ସେମାନଙ୍କ ପଦଧ୍ବନି ଶିଥିଳ ହୋଇଯାଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ | ତରୁଣତମ ପିଢିର ଦୃପ୍ତ ପଦଧ୍ଵନି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଶୁଭେ । ପରିମାଣାତ୍ସକ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ 
ମାନ ଦୃଷ୍ବିରୁ ସପ୍ତମ ଦଶକର ମଧ୍ୟ ଖଣ୍ଡରେ ଯେତେ ବେଶି ସ୍ପୂର୍ବିତ ନୂତନ ସ୍ଵରର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଛି, ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବରୁ ସେପରି ଘଟି ନଥିଲା। ୧୯ ୬୮ ପରବର୍ତୀ ସମୟ 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆତ୍ମିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତିର 
କାଳ । ଅଧିକାଂଶ ସ୍ଵର ନୂତନ, କୃଚିତ୍‌ ପରିପକ୍‌ ଏବଂ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଏହି ସ୍ଵରଗୁଡକର 
ବିକାଶ ଏବଂ କେତେକଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତରଣ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 
ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକ କବିତା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 

ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ସପ୍ତମ ଦଶକର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ହେଉଛି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସହ ବିଶେଷ ପରିଚିତ ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ 
ନିର୍ମାଣ । ଏହାକୁ ନିମ୍ନମତେ ଅଧୁକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ କରାଯାଇପାରେ। 

(କ) ଚିତ୍ରକଜ୍ସ ଓ ପ୍ରତୀକ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରତି ଅଧିକ ଉନ୍ମଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ତା' ସହିତ 
ନିଜ ମାଟି ଓ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ! 

(ଖ) ଏଲିୟଟ, ଏଜରା ପାଉଞ୍ଚ ଏବଂ ହୁଇଟି ମ୍ୟାନ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଜନିତ ଛିନ୍ସମୂଳ ନେତିବାଦୀ ଭାବ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଭାବଧାରା ସହ ସଂପୃକ୍ତି, ତା'ର ଅନୁସରଣ ଓ ଅନୁକରଣ | 

(ଗ) ବୋଦ୍ଧେୟାରୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ଅବଚେତନର ମୁକ୍ତ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ, ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା, କିରକେଗାର୍ଡ ଓ ସାର୍ତ୍େ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସ୍ପିତିବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟିଣି/ ୩] 9 =e pe 


(ଘ) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯର ଯୁଦ୍ଧ ସଂଜାତ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଶୂନ୍ଯତାଵୋଧକୁ 
ଉଳ୍ଳଳୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ -ଜିଜ୍ଞାସା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂଯୋଜିତ ଓ ଅନୁଭବ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ କ୍ରମଶଃ ବଳବତ୍ତର ହୋଇଛି । 


ପୁନଶ୍ଚ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ସଞ୍ଚୃକ୍ତିରୁ ମିଥ୍‌ ର ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିକ ତଥା 
ସାମୁହିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧରୁ ନିସ୍ତାର ପାଇବା ପାଇଁ ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସ୍ପୂର୍ଶବ୍ୟାକୂଳ ତାର ସ୍ଵର ଏହି 
ସମୟରୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ-ଦୃଷ୍ଟି ସହିତ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଷିର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଙ, ଞ , ଲୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ, ଯୁବଲେଖକ ସମ୍ମେଳନର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହିପି ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁପ୍ରବେଶ, ତରୁଣ ପିଢିର କାବ୍ୟସ୍ପରରେ ସ୍ବଜନ୍ଦ ପରିପ୍ରକାଶ, 
ମୁକ୍ତ ମାନସିକତା ପୋଷଣ ପାଇଁ କେତେକାଂଶରେ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି। ଅଧିକାଂଶ କବିଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ପଳ ଭାବରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ 
୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାର ବିକାଶ - ବିବର୍ଉନ ସଂଘଟିତ | 
ସପ୍ତମ ଦଶକର କବିତାରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସହ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
କରାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ। କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜଟିଳ । ଆବେଗଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା ବୌଝିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ, ଭଙ୍ଗ ଚମଳାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ କେତେକ କାବ୍ୟସ୍ବରକୁ କ୍ଳିଷ୍ଠ କରିଛି । ମୌଳିକ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିର ଅଭାବ, ଅନୁକରଣ 
ପଟୁତା ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶକୁ କଛିଟା ପ୍ରତିହତ କରିଛି । ଅନେକ ନୂତନ ସ୍ଵରରେ ପରିପକୃତା 
ଆସି ନଥିବାରୁ ଏପରି ହୋଇଛି ବୋଲି କୃହାଯାଇପାରେ | କ୍ରମଶଃ ଆବେଗ ଓ ବୌବଵିକତା 
ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଧୟ ଆସିଛି ଏବଂ କବିତାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗ ସ୍ଵଜ୍ଥନ୍ଦତା ଓ ସରଳତା ଆଡକୁ ମୁହାଁଇଛି 
ଭାଷା ଓ ଭାବବିନ୍ୟାସରେ ପାରଞମ୍ପରିକତାକୁ ପରିହାର କରିବା ସଙ୍ଗଂ ସଙ୍ଗେ ପରଞମ୍ପରୀର 
ନୂତନ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଉଦ୍ଭାସନ ପ୍ରତି କବି ମାନସ ସଚେତନ ହୋଇଛି। କବିତାର ଆତ୍ମକୈନ୍ଦିକ 
ଭାବଜଗତଟି ଅଧିକ ଭାବରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ୟପୁରୁଷଟିକୁ 
ଅନ୍ୟଭାବରେ ବିକ୍ିନ୍ନତା ଜର୍ଜରିତ ନୈରାଶ୍ୟଯବାଦୀ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆକୃତି ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ବୋଲି 
କୃହାଯାଇପାରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀଟି ଯେତେବେଶି ସ୍ପ-ପରିବେଶର ସାମାଜିକ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବୈଷମ୍ୟସଂଜାତ ନୁହେଁ, ଅଧିକତଃ ବିଶ୍ଵମନୋଭୂମି ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶ ପ୍ରସୂତ | କ୍ରମଶଃ 
ଓଡିଆ କବିତାର ଭାବ ଓ ଗଢଣରେ ଅଧକ ମୌଳିକତା ଓ ସମନ୍ୟବାଦିତା ଦୃଷ୍ପିଗୋଚର 
ହୁଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାରେ ଏହାର ସ୍ପର ଅନୁରଣିତ । ୧୯ ୬୮ ପୂବବର୍ତ୍ତୀ 
ବା ସପ୍ତମ ଦଶକର ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ବିଶେଷ ପ୍ରତିଫଳନକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ ବିଳତ୍ଭରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ସମୁଦ୍ର ସ୍ଥାନ ' ( ୧୯୭୦), ସଚି ରଉତରାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ମସିହାନାମ ସଂଶ୍ଗିଷ୍ଟ କେତେକ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ତଥା ୧୯ ୬୭ ରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
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ଶତୃଗଣ ପାଞ୍ତବ/ ୩୩ 


'ଅନେକ କୋଠରୀ',  ଅଞ୍ଟପଦୀ', ‘କୁମଶଃ”, ୧୯୬୮ ରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ଅନୁଷ୍ଟପ୍‌' , 
“ବସନ୍ତର ସ୍ଲେଚ୍‌', ‘ନୀଳ ହଂସର ଜ୍ଵାଳା' ଆଦି ସଂକଳନ ତଥା ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ସଂଖ୍ୟାଧିକ କବିତାକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ନିଆଯାଇପାରେ | 


ଭାବବୈଚିତ୍ରୟ 


୧୯ ୬୮-୮୦ ର କବିତା ତା'ର ଭାବ ଓ ଗଢଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକଟା 
ପରିପକୃତା ଓ ପୂର୍ଣୂତା ପାଇଛି। ମୌଳିକ ଜୀବନଦୃଷ୍ଠି ସହିତ ସାବଲୀଳ ସ୍ଵକ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, 
ବହୁବିଧ ଭାବର ସଙ୍ଗମ, ମାଟି, ପାଣି ପବନର ନିଜସ୍ବ ବାସ୍ପାରେ ଏ ସମୟରେ ଓଡିଆ 
କବିତା ସମୃ 1 ଏହା ଖୁବ୍‌ ବେଶି ନଗରୀକେନ୍ଦ୍ରିକ ମାନସିକତା ଏବଂ ପୋଡାଭୂଇଁ ବା ନଷ୍ଟ 
ଭୂଇଁର ଜ୍ଵଳନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଧ୍ୟାନନିଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ଏକ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତା ଓ 
ସମନ୍ଟୟବାଦୀ ଭାବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିଛି । ୧୯ ୬୭ ମସିହାକୁ ପରୀକ୍ଷା ଓ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଏକ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ଧରିନେଲେ ତା'ର ଫଳସଶ୍ଧତି ହେବ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବା ୧୯ ୬୮- 
୮୦ କବିତା। ବ୍ୟକ୍ତିକ ସ୍ତରରେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଯତ୍ନ ବଳବତ୍ତର ରହିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସାମଗ୍ରିକ ଆଵେଦନଟି ବେଶ୍‌ ଶ୍ରୀ ଓ ସମୃଦ୍ଧିସଞ୍ପନ୍ନ ଏବଂ କେତେକ ସ୍ଵର ଅଷ୍ଟମ ତଥା 
ନବମ ଦଶକରେ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ । ଏଠାରେ କହିରଖୁବା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଦୃଷ୍ଠିରୁ ଓଡିଶାର ଅଧିକାଂଶ କାବ୍ୟସ୍ଵର ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ( କଃ) ନୁହଁନ୍ତି 
ଅତଏବ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିଟି ଯେତେ ବେଶି ଅନୁଭୂତିଶାଣିତ ହେବାକଥା, ତା' ନହୋଇ ଅଧିକ 
ଧାରଣା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ବହୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ଵର 
ଅକ୍ତ୍ରିମଭାବେ ସ୍ଵଚ୍ଳନ୍ଦ ନୁହଁନ୍ତି । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଅସଫଳ ବ୍ୟବହାର ହେଉ କି ଭାବର 
ଜଟିଳତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଭାଷା ସଂଯୋଜନା ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥିବା ହେତୁ ହେଉ, 
ଏହି ୧୩/ ୧୪ ବର୍ଷର ଓଡିଆ କବିତାର ପ୍ରଥମାର୍ଵଟି ସଙ୍ଗଠନ ଓ ଭାବଆବେଦନରେ 
ଜଟିଳ ବା ଦୁରୂହ ମନେ ହୋଇଥାଏ | ଏଥିନେଇ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ଅବୋଧ୍ୟତାର ଅଭିଯୋଗ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସ, ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ପଞ୍ାଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କବିତାରୁ ଏହି ଭାବ ଓ ବିନ୍ୟାସ-କାଠିନ୍ଯର 
ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରିବ । ଅତିରିକ୍ତ ଗଦ୍ୟମୟତା ଓ ପ୍ରତୀକୀକରଣ ଏହି ଜଟିଳତା 
ସୃଶ୍ିର କାରଣ ହୋଇପାରନ୍ତି | ଏହି କବିମାନେ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଆଙ୍ଗକ 
ଓ ଆତ୍ମିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁବୋଧ୍ୟ, ସ୍ଵକ଼ନ୍ଦ ଓ ପରିଜ୍ନ୍ନ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି | ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର 
ମଧ୍ୟଭାଗରେ ନୂଆକରି ଲେଖୁଥିବା କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ ବଡ 
ସଚେତନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
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ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଚି 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ନୂତନ କବିମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତମାନଙ୍କର ବିକାଶ, 
ଉତ୍ତରଣ ଏବଂ ଅଜସ୍ର ଭାବ-ବୈଚିତ୍ରର ପରିସ୍ଭୁଟନ ଏହାର ସ୍ପରକୁ ବିବିଧ ଓ ବ୍ୟାପକ 
କରିଛି । କେତେକ ସ୍ଵରରେ ବିରୋଧାଭାସ ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟ ରହିଛି । 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ରାଗ-ଅନୁରାଗ, ସୀମା-ସମ୍ଭାବନା ପରି ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଙ୍କି ମାରିଛି । ପୂର୍ବରୁ 
କବିତାରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ଥିଲା ପ୍ରାୟତଃ ସମୟ ତଥା କବି-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନୁସାରୀ । ମଧୁସୂଦନ ବା ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍', ସବୁଜର 
ସ୍ପପ୍ନବିଳାସୀ, ସତ୍ୟବାଦୀର ଜାତୀୟବାଦୀ କିମ୍ବା ବହୁ କାବ୍ଯଶିଜ୍ଜୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟପ୍ରବଣ, 
ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ୧୯ ୬୮ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ ବିଷାଦାକ୍ରାନ୍ତ ସ୍ଵର ଭିନ୍ନ 
ରୂପ ନେଇଛି । ଜୀବନକୁ ସମକାଳୀନ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ବହୁ ଧାରା, ଚେତନା ସମୃଦ୍ଧ ବିଶ୍ଵ 
ମାନସିକତା ତଥା ସ୍ଵପରିବେଶ ଓ ପରମ୍ପରାର ଭାବ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବାରୁ, ଜୀବନ ପ୍ରତି 
କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହୋଇଛି ଅଧିକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ବଦଳିଛି ଏବଂ ମୌଳିକ 
ମାନସିକତା ସହିତ ସମନ୍ୃୟବାଦୀ ବିଶ୍ଵମାନସିକତାର ବିକାଶ ଘଟିଛି। ଜୀବନର ବିଫଳତା, 
ଅପାରଗତା, ଅର୍ଥହୀନତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, ମହତ୍ତର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି ସଂଶୟ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ଜୀବନ ଅନ୍ଷାର ବିଶେଷ ଦିଗ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏ ସ୍ଵର 
ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବନାହିଁ । 
ଶୂନ୍ୟତାବଵୋଧ, ବିଢ଼ିନ୍ନତାଵୋଧ, ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅଚରିତାର୍ଥତାର ସ୍ଵର ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବହୁ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନେଇ ଉଚ୍ଚାରିତ : ମୁଁ ଏକ ଉତ୍ତପ୍ତ ଅନ୍ଧାର / ମୁଁ ଝରିଛି ଟୋପା 
ଟୋପା ସ୍ତନର ତାରାରୁ' (ଶଳ୍ନାଭି : ହରିହର ମିଶ୍ର), “ମୁଁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମରୁଭୂମି କେଉଁ ଅନାଦି 
କାଳର ' (ସମର୍ପଣ : ଦୀପକ ମିଶୁ), ˆ ମୁଁ ସିନା ଖରାରେ ପଡେ, ବର୍ଷା ଖାଏ, ଶୀତ ସହେ / 
ସାହାଡା ଗଛର ଅପରିକ୍ଵନ୍ନ ଗଞ୍ଡ ଭିତରେ ଲୁଚିଥିବା ହେ ସୁନ୍ଦରୀ.....(ସାହାଡାସୁନ୍ଦରୀ : 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ପର ପ୍ରାୟତଃ ମୌଳିକ ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ ଜୀବନ ବିଡତମ୍ଭନାରୁ 
ସୃଷ୍ଟ। କାବ୍ୟ ଚେତନାର ବିଶ୍ବମାନସିକତା ସହ ପରିଚୟ ହେତୁ ସମକାଳୀନତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ମିତି ଓ ନିୟତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ମନନଶୀଳ ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବହୁ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 
“ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା', ' ସପ୍ତମ ରତୁ', ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନ୍ତ ପହଁରା” କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଏଇ ସ୍ଵରର ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଫଳନ । ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ଦୀପକ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତିଫଳିତ | କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ ମନେହୋଇଛି 
ଏକ ରୁଗ୍ଣ, ବି ଭକ୍ତ ସତ୍ତା, ମୃତ୍ୟୁମୁଖୀ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ । କାବ୍ୟ ନାୟକ ଜୀବନକୁ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଞ୍ତବ/୩୫ 


ଗ୍ରହଣ ନ କରି ତା'ର ଚାରା କ'ଣ ? 
ଶୁଖିଲା କୂଅ ଗରା ବାଲ୍ଟି ଧରିଯିବା ଲୋକଙ୍କର 
କୂଢ କୂଢ କଙ୍କାଳରେ ପରିପୂର୍ଣ ଏ ମରୁଭୂମିରେ 
ଜଣେ ମାତ୍ର ଲୋକ ଅଛି - / ସୁଲତାନ, ସେ କାନ୍ଦିବ ନାହିଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂ / ଛବିଳ ତା' ଅସରନ୍ତି ମରୁଡିର 
କର୍କଶ ଖରାରେ । 
(ବନ୍ଦୀର କାୟକଳ୍ସ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
କୁଳରେ ଆଉ ଅଛି କ'ଣ ?/ ଆ, ଡେଇଁ ପଡିବା ପାଣିକି 
(ନଛ୍ତ ପହଁରା : ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) 
ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ସନ୍ତାନ ଦିଅ, ସନ୍ତାନକୁ ଉତ୍ତରାଧିକାର 
ଓ ତା'ପରେ ଡାଳ ପତ୍ରର କହକ ଛତାକୁ ବୁଜିଧର 
ଦୁଃଖ ଅବାନ୍ତର | 
(ବନ୍ଦୀ : ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ) 


ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ସ୍ପପରିବେଶ ଓ ମାନସିକତାର ମାପକାଠିରେ ଅଧିକ 
ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ପ୍ରଶ୍ଧ କରିଛନ୍ତି - “ରୋଗ କ'ଣ ? ଭୀଷଣ 
ଓ ଭୟଙ୍କର ଜୀବନ ଜୀବନ ' (ଜୀବନ ଚିଂତା) । ଦୀପକ ମିଶ୍ର ଜୀବନ ହିଁ ଗଭୀରତମ ଦୁଃଖ 
ବୋଲି କହନ୍ତି । ଜୀବନକୁ ସସ୍ତମ ର୍‌ତୁ ଓ ବିଷାଦର ଚତୁ ବୋଲି କାହଁକି କୃହାଯିବ ? - 
ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଗଭୀର ଆଶାବାଦ ଓ ଅଖ୍ତିବାଚକ ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ ହୋଇଛି । ନୈରାଶ୍ୟର ସ୍ଵର ମୂଳରେ 
ମଧ୍ୟ ରହିଛି ଜୀବନ ଅନୁରାଗର ଝଙ୍କାର | ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ସମୁଦ୍ର ' ଓ 'ଚିତୁନଦୀ' 
କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ଗଭୀର ଜୀବନମୋହର ଉଚ୍ଚାରଣ । ଏହା ଜୀବନଚର୍ଯୀ, ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା 
ଭିତରେ ଆତ୍ମ ଅନ୍ବେଷଣ ତଥା ଉର୍ତ୍ଵତର ସମ୍ଭାବନାର ଆକୂତି ଦିଏ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର 
ପଞ୍ଚା କେଉଁ ମୋକ୍ଷ ବା ମୁକ୍ତିକାମନା ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନର ବିପୁଳ ଡଅଁର ଭିତରେ 
ଛୋଟ ହୁଲିଡଙ୍ଗା ପରିକା ଭାସିରହି ତା'ର ହର୍ଷ ବିଷାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ସ୍ପର୍ଷା 
ପୋଷଣକରନ୍ତି। ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ' ରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆସ୍ଥା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହା ୧୯୬୮-୮୦ କବିତାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 
ଯାବତୀୟ କଷ୍ଟ ଓ ଜଵଳନ ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନର ସକଳ ଅପ୍ରାପ୍ତି, ଅସାରତା ଓ ବିରୋଧସଭାକୁ 
ବିନା ସତ୍ତରେ ଏହା ଗ୍ରହଣକରି ନେବାର ଅନୁପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନକରେ । ଅନ୍ଧ ଏଣୁ 
ମହୁମାଛି । ଶୁଣ୍ଢ ପୂରାଇ ତାକୁ ସବୁ ବିଡମ୍ବନା ଓ ବିରୋଧାଭାସକୁ, ଆନନ୍ଦ ଓ କୁସିତତାକୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ / ୩ 5) =e 


ଚୋଷିନେବାକୁ ହୁଏ | “ସବୁଠି ମହୁ :ଫ୍ଲରେ ଓ କୃଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା'ରେ ' ବି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବରୁ ଜୀବନଦୃଷ୍ଠିକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରୟାସ କବିମାନଙ୍କ 
ଅବଚେତନରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । 


ବାଛି ବାଛି ନ୍ତକୂଳେ ମୋ ପାଇଁ ତୋଳାହେଲା ଘର 

ମନ ଛାଏଁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେବ ଦେଖି ବଢିପାଣି ଆଉ ମାଟିଆ କୁମ୍ଭୀର । 
(ଅବଜ୍ଞାର ମନ : ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 

ମୋତେ ଏଇ ବର ଦେରେ ଜୀବନ ! 

ଥରକୁ ଥର ମୁଁ ଯେମିତି ତୋର / ଅଥଳ ଅଥୟ ଡଅଁର ଭିତରେ 

ଅତି ଛୋଟ ଏକ ହୁଲି ଡଙ୍ଗା ପରି / ଏମିତି ଉଲ୍ଲାସରେ, ବେଦନାରେ 
ନାଚୁଥବି, ଡେଉଁଥିବି, ପୂରୁଥବି, ଛିଟ୍କୃଥବି 

ମୋକ୍ଷ ଫୋକ୍ଷ ମୋର ଲୋଡା ନାହିଁ । 

(ଜୀବନପ୍ରତି : ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଡା) 


ଜୀବନ ବିଡମ୍ବନା ଓ ଅପ୍ରାସ୍ତିର ଅନୁଭବ ଏବଂ ତାକୁ ଅନୁରାଗସର୍ବସ୍ପ କରିବାର 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ମାନସିକତା ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡରେ ବେଶ ଅନୁଭବ୍ଯ । ଏ ସ୍ଵର କ୍ରମଶଃ ବଳିଷ୍ଠ 
ହୋଇଛି । ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପରିଗ୍ରହଣ ଓ ଚେତନାର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରଯତ୍ନ 
ଜାରି ରହିଛି । ଉଣା ଅଧିକେ ଏ କାଳର ସବୁ କବିଙ୍କ ସ୍ଵରରେ ଏହି ମିଶ୍ର ସ୍ଵର ଅନରଣିତ । 
ଜୀବନଚର୍ଯା ସମ୍ପର୍କରେ ସିଧାସଳଖ କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା କିତ୍ଭା ସ୍ପିତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପରିପ୍ରକାଶକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଧାରଣ ପୋଷଣ କରିବା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମନେହୋଇଥାଏ । 


ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା 

ଜୀବନ ଅନୁଭବର ପାଖାପାଖି ରହିଛି ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଥିବା 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଏହା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆସକ୍ତି, ଯାତନା ପ୍ରତି 
ସ୍ପର୍ଶକାତରତା, ସଭ୍ୟତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ମୃତ୍ୟୁବୋଧର ସ୍ଵର 
ସଂଜାତ । ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ କାଳ ଭାବେ ମୃତ୍ୟୁର ଚିରନ୍ତନ ରୂପ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍କୁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ 
ଅଙ୍କନ କରିଛି । ମୃତ୍ୁଭଳି ଏକ ଆବଷ୍ଠାକ୍ଟ ଅଥଚ ବାସ୍ତବ ଅବବୋଧକୁ କବିତାର ଥିମ୍‌ ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରିବା ଆଲୋଚ୍ୟ ୧୯ ୬୮-୮୦ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ 
ଦିଗ | ମୃତ୍ଯୁବୋଧ ୟା ପୂର୍ବରୁ କେବେ ଏତେ କଳାତ୍ସକ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପନ୍ନ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ 
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ଶତ୍ତପ୍ନ ପାଞ୍ବ/୩୭ 


ହୋଇ ନାହିଁ । କେଉଁଠି ମୃତ୍ୟୁର ଉପନିଷଦୀୟ ଅମୃତମୟ ଅବବୋଧ କିମ୍ବା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଶ୍ୟାମ ସମ' ମାନସିକତା ତ ଆଉ କେଉଁଠି ତା'ର ଭୀଷଣ ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 

ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି । ବହୁ ଉପମା, ରୂପକ, 

ଚିତ୍ରକଳ୍ଵ, ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ମୃତ୍ୟୁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଶାଣିତ 

ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଲେଷ ଏବଂ ସଂବେଦନା | ଗଭୀର ଜୀବନ ଆସକ୍ତିରୁ ଏହା ସୃଷ୍ଟ | ମୃତ୍ୟୁର ଦୁର୍ବିନୀତ 

ଓ ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଅପେକ୍ଷା କାନ୍ତ କମନୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କାକୃସ୍ପ 
ସ୍ପେହକାଙ୍ଗାଳ ଅସହାୟ ରୂପ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । କବି ହୃଦୟର ସ୍ପେହ ସଂବେଦନାରେ 
ମୃତ୍ୟୁ କେଉଁଠି ମର୍ଯ୍ୟାଦବନ୍ତ ତ ଆଉ କେଉଁଠି ମାତୃତ୍ଵର ମମତାରେ ଛଳ ଛଳ | ଗଭୀର 
ଜୀବନାନୁରାଗ, ମଙ୍ଗଳ ଆକଂକ୍ଷା, ଉର୍ବ୍ତର ସମ୍ଭାବନା ବା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରୟାସ ତଥା ଜୀବନର 
ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧ ନେଇ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ସବଳିତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁ 
ସଚେତନତାର ଧାରଣା ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଅଧିକ ଭାବର ଭାରତୀୟ ପରଞ୍ପରୀ ତଥା ମୌଳିକ 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚାୟକ । ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାଟି ସମୁଦ୍ର ନଦୀ, ଶାଗୁଣା, ଚିଲ, ପେଚା, 
ଅରଣାମଇଁଷି, ବାମନ ଭିକ୍ଷୁକ , ସବା ସାନପୁଅ, ରମଣୀର କୋଳ, ଅତିଥ, ମାଲଭାଇ ଇତ୍ୟାଦି 
ବହୁ ପ୍ରତୀକ ବା ଚିତ୍ରରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି । କିଛି ପ୍ରତୀକ ପାରମ୍ପରିକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଭିଷିକ୍ତ। ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାପିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ନାୟକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୃତ୍ୟୁ 'ଛେଉଞ 
ଓ 'ନିର୍ବୌୋଧ' । ଅସଲ ମୃତ୍ୟୁ ଆସିବା ଆଗରୁ ମଣିଷ ବହୁ ବାର ମରିସାରିଥାଏ। ମୃତ୍ୟୁ ବହୁ 
ଭାବରେ, ବହୁ ରୂପରେ ଆସେ ମୃତ୍ୟର ସଳ୍ଛାରପାଇଁ କାବ୍ୟ ନାୟକ ତା'ର ଶବକୁ ଶ୍ମଶାନଘାଟ 
ନେବାର ପରିକଳ୍ଜନା ମଧ୍ୟ କରିଛି। ଦେହର ଯାତ୍ରାକୁ ବିମାନର ଯାତ୍ରା, ଜାହାଜ ବା ଟ୍ରେନ୍ଯାତ୍ରା 
ବୋଲି ତର୍କଣା କରାଯାଇଛି । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ସସ୍ତମ ଚ୍ରତୁ', ‘ସଚିତୁ ଅନ୍ଧାର”, ଦୀପକ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିର୍ଜନ ନକ୍ଷତ୍ର ', ‘ଅରଣା ମଇଁଷି ', ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ସମୁଦ୍ର ', 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା' ପ୍ରମୁଖ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଜୀବନାନୁରାଗର ଭାଷ୍ୟ ବହନ 
କରିନ୍ତି। ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁକ୍ତି, ଉତ୍ତୀର୍ଣତା ଓ ଉର୍ତ୍ବତତର ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଇଛି । ଅନେକତ୍ର ବୌଵିକତା ଓ ଦାର୍ଶନିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। 


ଏଠାରେ ମୃତ୍ୟୁର ଗନ୍ଧ 
ବେଳେବେଳେ ଉଳ୍କଟ ତ ପୁଣି 

ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ପୋଛି ଦେଇ ମହକି ଯାଉଛି 
କଅଁଳ ହାଡରେ, ଏହି ନଭ କୂଳେକୂଳେ | 
(ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
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ଜାଣିଛି ପଛରେ ଆସୁଛ, ଆସୁଛ 

ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ ପକେଇ ପକେଇ 

ନୁପୂରର ରୁଣୁଝୁଣୁ ଶୁଭୁଛି , ଶୁଭୁଛି 

କେତେ ଜନ୍ମ, କେତେ ମୃତ୍ୟୁ ଡେଇଁ ? 

(ସମୁଦ୍ର : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ମୃତ୍ୟୁ ପଡେ ଝରି / ବିଶୁଦ୍ଧ ବିଭୁତିପରି ଲୋକଙ୍କ କାନ୍ଧରେ । 

(ପାରିହେବା : ଦୀପକ ମିଶର) 
ମୃତ୍ୟୁ ଅନୁଭବଟି ପ୍ରେମ, ଦେହବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ, ବୈରାଗ୍ୟ ଭାବନା ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସ 
ଚେତନା ସହ ମଧ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ସମୀକୃତ ହୋଇଛି। ଅତଏବ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ଅନେକଭାବେ 
ଜୀବନର ବହୁଧା ଦିଗ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ପେହମୟ କଲ୍ୟାଣମୟ ତଥା ମହିମାମଣ୍ିତ 
ଭାବ ପୋଷଣ କରିବା ୧୯ ୬୮-୮୦ ପଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ଅଧିକ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 


ଦେହବୋଧ, ରୂପତୃଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରେମଚେତନା 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର କବିତାରେ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରକୁ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । ୧୯ ୬ ୮ ପୂର୍ବବର୍ତୀ କବିତାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟକ ଦେହ, 
ଗୋଲ ଛାତି, ସମ୍ଭୋଗ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବକ୍ଷୟର କଥା କହିଛି ! ଭାନୁଜୀ 
ରାଓଙ୍କ କବିତାରେ ଦେହବୋଧ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରୀଜନା, ରମାକାନ୍ତ ରଥ , ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ ଦାର୍ଶନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବିନୋଦ 
ନାୟକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସରୀସୃପୀୟ ପ୍ରବଣତାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। ' ଆତ୍ନେପଦୀ'ରେ ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ର ରୋମାଣ୍ଡିକ ଭାବାବେଗର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାରେଯେ ଏ 
ଭାବ ଆଦୌ ନାହିଁ ଏପରି ନୁହେଁ । ସ୍ଥଳ ଭାବରେ କହିଲେ - ରୋମାଣ୍ଡିକ ଓ ଆଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଡିକ 
ବା କଳ୍ପନା-ବାଞ୍ତବତାର ମିଶ୍ରସ୍ବର ପ୍ରେମାବେଗକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି। ପ୍ରେମରେ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା 
ଅପେକ୍ଷା ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତା, ବିଶଲେଷଣଧର୍ମିତା ଓ ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅପେକ୍ଷା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ 
ରୂପ ଅଧିକ ପ୍ରକଟିତ | ଦେହବୋଧରୁ ଦେହ ସର୍ବ ସ୍ଵତା ଓ ରୂପତୃଷ୍ଠାର ପରିପ୍ରକାଶ ସହିତ 
ପ୍ରେମ ବିଦେହ ବା ଦେହୋତ୍ତର ଅବବୋଧକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । କେଉଁଠି ଦୈହିକ ଲାଳସା 
ବା ବିକୃତି ସର୍ବସ୍ଵତା ଉଲଙ୍ଗ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନାରୀ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ସତ୍ତା 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ସେ ଏକ ଆଧାର, ପକ୍ଷ ବା ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ନାରୀ ସତ୍ତାଟି ଏକ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭାବେ କେଉଁଠି ବି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ଗୋଟିଏ 
ବାକ୍ୟରେ କହିଲେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରେମ ଚେତନାଟି ରୂପ ଓ ଦେହବୋଧର ଯେପରି 
ନିରାଜନା କରିଛି, ରୂପାତୀତ ଓ ଦେହୋତ୍ତର ଭାବ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସେପରି ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ପ୍ରେମ ଚେତନାଟି ମୃତ୍ୟୁ, ଅବକ୍ଷୟ ଭାବନା, ପାପବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତା 
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——————————— ଵଶତୃପ୍ମପଣ୍ବ/୩୯ 


ସହ ସମନ୍ତିତ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରେମ ଏକ ରଡ ନିଆଁ / ପୋଡିଦିଏ ସବୁ କିଛି 

ହାତର ପାପୁଲି ଆଉ ଆଖିପତା, ଓଠର ପାଖୁଡା 

ପ୍ରଚ୍ଵଳନ୍ତ ମେଘଭଳି ଘୋଟିଯାଏ ଦେହର ଆକାଶ । 

(ପ୍ରେମ : ଭାନୁଜୀ ରାଓ) 

ପ୍ରେମ ମାନେ କିଛି ନୁହେଁ : ଆଖୁ ଏବଂ ଆଖିର ନିଃଶ୍ବାସ 

ବତାସରେ ଘୂରାଇବା | / ସମ୍ଭବତଃ ରକ୍ତର ନଲଲକୁ ଭିଡି 

ରକ୍ତର ତୁଠରେ / ଠିଆ କରାଇବା | 

ବେଶି ହେଲେ / ଓଠ, ସ୍ତନ, ଜଙ୍ଘର ଦୃନ୍ଦ୍ରୁ 

ଆପଣାକୁ ନିର୍ବତ୍ତାଇ / ଶୂନ୍ୟରେ ଇଁ / ଶୁନ୍ୟକୁ ଯୋଖିବା | 

(ମାନଚିତ୍ର : କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା) 

ତୁମକୁ ଛୁଇଁଲା ପରେ 

ପାପ କାହିଁ ପୁଣ୍ୟ କାହିଁ ତୁମରି ଉରୁରେ 

ମଲ୍ଲିକା, ମୁଁ ସୁର୍ଗବୁୟୁତ ଅପଭ୍ରଷ୍ଟ ଦେବତା କେବଳ । 

(ମଲ୍ଲିକା ମଲ୍ଲିକା : ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ) 

ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 'ତୁମେ' (ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର), ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ହୃଦୟେଶ୍ଧରୀ', 
'ମାୟା ଦର୍ପଣ' (ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି), ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ବୃତ୍' ସଂକଳନର ଅନେକ କବିତା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ପତିଙ୍କ ଂସପନୀକୁ ଶେଷ କଥା', “ମାଳତୀ ଓ ମାୟାମୃଗ' ଆଦି କବିତା ପ୍ରେମାନୁଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅନୁପମ । ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ନୀଳ ସରସ୍ବତୀ” ତଥା ଗିରିଜା କୁମାର ବଳିୟାରସିଂହଙ୍କ 
କ୍ରୌଞ୍ଚ ମିଥୁନ” ସଙ୍କଳନରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ବହୁବିଧ ଏବଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସ, ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ସରୋଜରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି, ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ପଞ୍ା, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପରିଡା, 
ବିଭୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ର ମନମୋହନ ଦାଶ, ସୁରେଶ ପରିଡା ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରେମ ଚେତନାର 
ବହୁବିଧ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ | ଦେହ ଅବବୋଧ ଭିତରେ ସ୍ତନ, ଯୋନି, ଓଠ, ଜଙ୍ଘ ଆଦିର ଭିଡ, 
ରୂପ ଓ ରୂପୋତ୍ତର ଅନୁଭବ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ହୋଇଛନ୍ତି। ଏ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା କାବ୍ୟନାୟକର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗର ପରିଚାୟକ | ସେକସ୍‌ର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ଭୋଗସର୍ବସୃତା ପ୍ରେମ ଚେତନାର 
ଏକ ସ୍ଵର ହୋଇଥିଲାବେଳେ ତାହାର ଏକ ସମାହିତ ବା ଉର୍ବ୍ଧାୟିତ ଅନୁଭବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପ୍ରୀତି ପ୍ରତି କବିମାନସ ସଚେତନ ହୋଇଛି । ଦେହାନୁଭବ ମଧ୍ୟରେ କବି ଅସୀମ ଅନୁଭବ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ :- 
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ତମ ପରେ କିଛି ନାହିଁ, ଆକାଶ ତମଠି 

ସରିଯାଏ, ତମ ନାଭିମଞ୍ଡଳ ପାଖରେ 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଝଲସନ୍ତି । × ×× ମୁଁ ତମ କାନରେ 

ମୋ ଦୁଃଖର ଶତାଦ୍ଦୀଙ୍କ ଖବର କହିବି 

ଦେବୀମାନେ ବୁଝିବା ଭାଷାରେ | 

(ଏ ନଇ କୂଳରେ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 

ତୋ'ର ଲଳିତ ଅଙ୍ଂ ମୋର କୋଳକୁ ତୋଳି ନେଇ ବନ୍ଧୁ କୂ କହିଛି 

ଏ ବେଶ୍‌ ନିରାପଦ, ସଖାକୁ କହିଛି, କହିଛି ସୋଦରକୁ /କାକର ଭିଜା 

ରଜନୀ ଗନ୍ଧାର ଓଜନ ଜାଣି ନେଇଚି/ ଚିହ୍ନି ନେଇଚି ଆଦି ମାତା ଦେହର ବାସ୍ପା, 

ବାସ୍କୀ ମାଟିର ×× 

(ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ : ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) 

କେତେକଙ୍କ କବିତାରେ ଦାଞ୍ପତ୍ୟ-ଅନୁରାଗ ନେଇ ପ୍ରେମ ଅନୁଭବ ସଂପୁଟିତ ଓ 
ଵୈଚିତ୍ର୍ୟୁମଞ୍ଡତ | ପ୍ରେମାନୁଭବରେ ପାପପୁଣ୍ୟ ଅନୁଭବ ବା ସ୍ବର୍ଗ ନରକ ମାନସିକତା, ନାରୀର 
ରହସ୍ୟମୟ ସତ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ, ଅପ୍ରାସ୍ତିକନିତ ଜଵଳନ ଆଦି ବିଶେଷତ୍ଵ ମଧ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
ଭଶ୍ବର ଅବବୋଧ 

୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାରେ ଅନେକଙ୍କ ଠାରେ ଲ୍ତଶ୍ଵର ଅବବୋଧ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଆସ୍କୃହା ମିଶିକରି ରହିଛି । ଏକ ମହତ୍ତର ଚେତନା ବା ବୃହତ୍ତର ସତ୍ତାର ସ୍ପର୍ଶକାମନା ପାଇଁ 
ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଆକୁଳତା ଏହି ଭାବର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରେ | ଆଧୁନିକ ସମସ୍ୟା ସଙ୍କଟରୁ ୧୯ ୬୮ 
ପୂର୍ବବ୍ତୀ କବିତାରେ ଲଶ୍ଵବରଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ୀ ହୋଇଉଠିଥିଲା କିଛି ମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ | 
ଇଶ୍ଵର ଚେତନା ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି। ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର, କମଳାକାନ୍ତ 
ଲେଙ୍କା (ଛେରାପହଁରା, ‘ଭଶବରଙ୍କ ଫାଶି ପାଇବା ଦିନ) ଆଦି କବିତା, ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଭାବର ପରିଚୟ ମିଳିପାରିବ । ଅନାମ କାବ୍ୟସ୍ଵରରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାରେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ନାରାୟଣ ବଳ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅତି ଆବେଗାତ୍ସକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି। ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାର ଚରାଭୂଇଁରୁ କେହି କେହି ଲଶ୍ଵର ଅବବୋଧର କଥା କହିଛନ୍ତି 
ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ହରିହର ମିଶ୍ର, ଫନୀ ମହାନ୍ତି୍କ କେତେକ କବିତା ଏହି ଧାରାର ! ତେବେ 
ଭିଶ୍ଵବର ଅବବୋଧ ନେଇ ପ୍ରତିଫଳିତ ଆବେଗ କୌଣସି ଭକ୍ତିଗତ ବା ଧର୍ମଗତ ଅନୁରାଗ ବା 
ଓଁସୁକ୍ୟର ଧାର ଧାରିନାହିଁ। ଏଶ୍ଵରୀୟ ଭାବ କବି ଚେତନାରେ ଦୃନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ଏକପକ୍ଷରେ 
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————————_—” ଶତୃ ପାଣ୍ଡବ/୪୧ 


ଭିଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ଲଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଏକ ଆଶ୍ଵାସନାମୟ ସତ୍ତା ହେବାର ପକ୍ଷ ଓ 
ବିପକ୍ଷରେ କବିର ଅବବୋଧ ପ୍ରଶ୍ମପ୍ରବଣ ହୋଇଛି। ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ସମନ୍ୟରେ ଇଶ୍ଵର ଅବବୋଧଟି ହିଁ ରୂପାୟିତ। ତେବେ 
ସଂଶୟ ଅପେକ୍ଷା ବିଶ୍ଵାସର ଭାବଟି ଅଧିକ | 

ଛଶ୍ବରକ୍କୁ ଦେଖୁନା ? / ପୁରାପୁରି ସୃଢିଲା 

ୟାଡୁସ୍ୟାଡୁ କେଇଟା ବଙ୍କା ରଙ୍ଗ 

କ'ଣ ନା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ! 

(ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ : ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) 

ଭିଶ୍ଵର କରିଲେ ଚିନ୍ତା ରାତି ହୁଏ ଅଭୟ ଅରଣ୍ୟ 

ଓ ଏ ଘରର ସମର୍ଥ ଲୋକସବୁ ପରିଣତ ହେବ 

ମୁର୍ାରରେ। ମୁଁ ମଧ୍ୟ ମୁର୍ବାର ହୋଇ ଜଗିଥିବି 

ସେମାନଙ୍କ ସଫା ଶରୀରକୁ | 

(ନାମକରଣ : ଦୀପକ ମିଶୁ) 

ଭଗବାନଙ୍କ ଖୋଦ ଅବତାରର ସ୍ପରୁପତୁ ! 

ତୋ'ର ବା ଯାଏ କେତେ ଆସେ କେତେ ସବୁ ତ ଲଶ୍ଵର 

ସବୁ ତ ୍ଶ୍ଵରର ଆଖଡା 

ତୁ ମୂକ ଦରୁଆନ ! ଆପଣାକୁ ଚିହ୍ନି ନ ପକାଇବାର 

ପବୃତ୍ତିର ଶିକାର । 

(ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମାଛ : ଗୋପାଳକ୍ଷ ରଥ) 

ଅବଶ୍ୟ କିଛି ଫକ୍ତି ଲଶ୍ଵର ଅବବୋଧର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ସୂଚାଇବା ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । 

ବ୍ୟକ୍ତିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ, ଅପ୍ରାପ୍ତି ଅପାରଗତା, ଅପରାଧବୋଧରୁ ମୁକ୍ରିପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ତା ସହ ମିଳିତ ହୋଇ ନିଜର ମଳିନ ସ୍ପିତିକୁ ନୂଆ ରୂପାନ୍ତର 
ଦେବା ପିପାସାରେ ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆସ୍ପୃହାର ଦିଗଟି ସମୃଦ୍ଧ । ୧୯ ୬୮ ପୂର୍ବ ବର୍ତୀ ସମୟ ଥିଲା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧାରଣପୃଷ୍ଟ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା, ଭାଙ୍ଗକଯାଇଥିବା 
ସଭ୍ୟତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭୂଇଁ ଉପରୁ ଏ କାତରତା ! ‘କାଳ ପୁରୁଷ”, ଅକୁର ଉବାଚ 
ଏବଂ “ଅଷଞ୍ଟପଦୀ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ସ୍ଵରର ପ୍ରତିଫଳନ | ଅବଶ୍ୟ ଚେତନାର ଉନ୍ଲର୍ଷ 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଖୁବ କମ୍‌ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିଲା। ଏଠାରେ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ 
'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ? ସ୍ପ୍ଉବ୍ୟ । ୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନ୍ତେଷା ଏକ ଦୀପ୍ତ, 
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ଦିବ୍ୟ ସନ୍ଧଯାସୀ ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଆତ୍ସାର କରୁଣ କାତରୋକ୍ତିରେ ଏହା ଉଚ୍ଚାଟିତ । 
ମହତ୍ତର ଓ ଆଲୋକିତ ହେବାର ବ୍ୟାକୂଳତା ଏହି ସ୍ଵରକୁ ଅଧିକ ଦୀସ୍ତ କରିଛି । ଏହି 
ଅବବୋଧଟି ସୀମା ଓ ଅସୀମକୁ ଯୋଡିବାର ଭାବ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ। କେହି କେହି କ୍ଷେତ୍ର 
ବିଶେଷରେ ଏହାକୁ ରହସ୍ୟବାଦ, ଇନ୍ଦିୟୋତ୍ତର / ଉର୍ର୍ଵତର ଅନୁଭବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ଏହି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନ୍ଷାଟି ଉତ୍ତୀଣ୍ଡ ଏବଂ ମହନୀୟ ହେବାର ବ୍ୟାକୁଳତାରେ ରୁଵ୍ଦିମନ୍ତ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର କେତେକ ଉଦାହରଣ - 

ବଇଁଶୀ ଧରିଲେ ଆକାଶ ଦିଭାଗ ହୁଏ 

ସ୍ବର୍ଗ ଦିଶି ଯାଏ / କେଉଁ ଏକ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର 

ଉଦାର ନିବିଷ୍ଠ ଆଖି ଚାହିଁ ରହେ 

ନା ଗୋଠ ନା ଘରଦ୍ବାର / ଆଉ କିଛି ମନେ ରହେ ? 

(ଗୋଠ ଜଗୁଆଳ : ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ) 

ଦୟା ମୁଁ ମାଗୁନାହିଁ ମ / କରୁଣା ମାଗୁନି ; 

ମାଗୁଣି ଖାଲି ଏତିକି 

ମୋ ବେଢଙ୍କ ବଙ୍କା ପାପୁଲିରେ 

କ୍ଷୀଣ ସ୍ମିତ ଆଲୋକିତ କଳାମୁହଁ ତୋର 

ଉଇଁଆସୁ କଳାକାହୁ ହୋଇ | 

(ନାମକରଣ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 

ହେ ଶୀତଳ ସମୁଦ୍ର ମୁଁ ଆଜିର ନ ଫେରେ 

ତମ ନିକଟକୁ, ଆଜି ରାତି ସାରା 

ବୁଲୁଥାଏ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ତାରାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ । 

XXX ଆଜି କିନୁ ଛାଡିଦିଅ ମୋ ଆତ୍ନାକୁ 

ବୁଲିବାକୁ ନିର୍ଭୟ ଭାବରେ 

ଆଜି ସେ ପାଲଟିଯାଉ ସ୍ଵପ୍ପଟିଏ 

(ଶରତର ରାତିଟିଏ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 

ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବମାନ ଅଧକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମନେହେଉଥିଲେହେଁ ଆକୃତି ଓ ଆସ୍ୃହା 
ପ୍ରକୃତରେ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ ସାର୍ବଜନୀନ | ଏହା ଦୁଃଖ ଓ ଜ୍ଵଳନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଆତ୍ମା ଉଲ୍ଲସିତ ଓ ବାସ୍ପାମୟ ହେବାର ପ୍ରଚୋଦନା ପ୍ରଦାନକରେ । ଏ ଆସ୍ପୃହାଟି ବଡ ସ୍ପକ୍ଷ୍ମ 
ଭାବରେ ବହୁ କବିତାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି । କିଛି ଉଦ୍ଧୃତି ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରକୃତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏନା ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସମୁଦ୍ର ।, ଆରଦୃଶ୍ୟ' ପ୍ରମୋଦ 
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ଶତପ୍ପପା୍ଡବ/ ୪୩ 


ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଦେବୀପାଦ ' ( ୧୯୮ ୨), କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ “ସ୍ରୋତର ନାମ ରତ ' ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀଙ୍କ 'ସାହାଡା ସୁନ୍ଦରୀ! ଓ ‘ନିୟତ ବସୁଧା'ର ଅନେକ କବିତାରେ ଏହି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଆକୂତି ଓ ଅନେ୍ଷାର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ । ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାୟାପ୍ରବେଶ', ସମର୍ପଣ", “ 
‘ଅନ୍ଧକାରର ନିଦ ' ଆଦି କବିତା ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆସ୍ପୃହାର ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅନବଦ୍ୟ । 
ବ୍ରହ୍ମତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପରିଡା, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ ଏଇ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆସ୍ତୃହାଟି କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଅନେକ 
କବିତାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ଅବବୋଧର ପ୍ରୟାସ ଏହି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆସ୍ଟୃହାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ ବୋଲି 
ମନେହୋଇଥାଏ ! “ସପ୍ତମ ରତୁ ' କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଉଦାହରଣ ନେଇହେବ । ବଂଶୀଧର 
ଷଡଙ୍ଗୀଙ୍କ କେତେକ କବିତା ଏ ଦିଗଟିକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି | ନିଜର ସୀମିତ, ବିଡମ୍ଭିତ ଅସାର୍ଥକ 
ସ୍ପିତିରୁ ଆତ୍ମାର ଏ ଅନ୍ବେଷଣ ଏକ ଆଶ୍ଵାସନାମୟ କଲ୍ଯାଣକାମୀ ଭାବନାର ପରିଚାୟକ | 
ଏ ସ୍ଵରରେ ଗୋପନ ନିଶ୍ଚଳ ଅଭିସାରଠୁଁ ମହାଜାଗତିକ ସତ୍ତା ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହେବାର ଅଭିଭୂତ 
ମାନସିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ସମାଜ ଚେତନା 

୧୯ ୬୮-୮୦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମାଜ ଚେତନାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସମୟ 
ତୁଳନାରେ ଅଧିକ ତୀବ୍ର ମନେହୋଇଥାଏ | ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମାଜ ଚେତନା 
ପ୍ରତି ସହଜାତ ଭାବେ ଉନ୍ମଖତା ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ। ଏ ଧାରୀରେ ସମାଜ ଚେତନା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଓ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ । ଆମ କବିତାରେ ସମାଜ ଚେତନାଭିତ୍ତିକ ସାମ୍ୟ-ସମତା ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସ୍ଵର 
ପୂର୍ବବତ୍‌ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି। ଏଥିରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଓ ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା କବିତାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଆବେଦନକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛି । ସକି ରାଉତରାୟ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ପରେ ପରେ ରବିସିଂ, ମନମୋହନ ମିଶ, ରଘୁନାଥ ଦାସ, ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ଏଇ 
ସ୍ଵର ଅଧିକ ଶାଣିତ ! ଏମାନଙ୍କ ସହ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି ପ୍ରସନ୍ଧ ପାଙଶାଣି, ସଦାଶିବ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ 
ବହୁ ନୂତନ ସ୍ଵର | ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଶେଷ ପାଦରେ ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ର, ଆଶୁତୋଷ 
ପରିଡା ପ୍ରମୁଖ ଏହି ଧାରାକୁ ଭିନ୍ନ ମୋଡ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଧାରାରେ ସମାଜ ଚେତନା ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନା ର ପରିସ୍କୁଟନରେ ହିଁ 
ରୂପାୟିତ । ଅବହେଳିତ, ଦୁର୍୍ବଶାପିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୁତି, ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପିତି ସହ 
କାବ୍ୟମାନସର ଆତ୍ମିକ ସହଭାଗିତା, ସମାଜ-ରାଜନୈତିକ ଶଠତା ଓ ଚଞ୍ଚଳତା ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଏ କବିତାର ସ୍ଵରକୁ ସମ୍ବେଦନାର୍ଦ୍ଧ ଏବଂ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷର ବିଦ୍ରୋହୀ କରିଛି । ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଓ 
ସମ୍ବୋଧନାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ ଏ କାଳରେ କିଛି ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ଓ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ କବିତା ରଚିତ 
ହୋଇଛି ଘଟଣାପ୍ରଧାନ କହିଲେ ସମକାଳୀନ ବିଶ୍ବ ଭାରତବର୍ଷର କୌଣସି ସମସ୍ୟା ବା 
ଦୁଃସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ରକୁ ଭିତ୍ତିକରି କବିତା ରଚନା। ବରିଷ୍ଠ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ କେତେଗୁଡିଏ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୪୪ 
ଏକାନ୍ତ ମାନବବାଦୀ କବିତା ଲେଖିଥିବା ସ୍ଥଳେ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ମଧ୍ୟବର୍ତୀ କାଳରେ ଦେଶରେ 


ଜାରି ହୋଇଥିବା ଜରୁରୀ କାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିର କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନେଇ ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ସେପରି କିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ତେବେ କବିବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ 'ନିଃଶବ୍ଦ 
ପ୍ରତିବାଦ ' ( ୧ ୯ ୭ ୭ ) କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଏହି ସ୍ଵରର ପରିପ୍ରକାଶ ଦିଗରେ ଏକ ଏକକ ପ୍ରୟାସ 
। ମାତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ମନୁଷ୍ୟର ଭାଗ୍ୟ, ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ତତାପ୍ରୟାସ ସର୍ବୋପରି 
ଭାବଗତ ଆକୁଳତାକୁ ରୂପ ଦେଉଥିବା କବିମାନସକୁ କ'ଣ ଅନ୍ଧ ସମାଜ ସଚେତନ ବୋଲି 
କୁହାଯିବ ? 

ପଲ୍ଲୀ ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି 


ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର କବିତାରେ ପଲ୍ଲୀ ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରାତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶର 
ଅନୁସରଣ ଫଳରେ କିଛି ଭାବେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥିବାର ମନେହୁଏ । ୧୯୬୮-୮୦ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ସଂକ୍ରମଣ ମଧ୍ୟ ଏହି ଉନ୍ମଖତା ଦିଗରେ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ 
ସୃଣ୍ି କରେନାହିଁ । ତଥାପି ଗ୍ରାମ୍ଯୟବି ଭବ ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୁଷମା ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂତା, ପ୍ରକୃତିରୁ 
ଉପମା, ରୂପକ, ଚିତରକଳ୍ପ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ, ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ବେଷଣ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ସ୍ପଷ୍ଠାମାନସର ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ! ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ବା ଦୃଶ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଲେଷଣର କ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ ନୁହେଁ ; ମାନସିକ ବା ଆତ୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ରୂପାୟିତ । ପ୍ରକୃତି ହୋଇଛି ଚେତନାର ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷ ପୁଣି ଭଲମନ୍ଦ 
ସମୟର ବାହକ | ସଂକଳନର ନାମ “ସପ୍ତମ ର୍ରତୁ ', 'ବାଇଗେଣୀ ଚତୁ ' । ରତୁମାନେ ବହୁ 
କବିଙ୍କ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚରିତ୍ରାୟିତ ଓ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ 
କବି ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତରର ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତ । ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଓ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ 
ଅସୀମ ଜିଜ୍ଞାସା, ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବେ ପ୍ରକୃତି ହିଁ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । ସମୁଦ୍ର ନଦୀ, ଝଡ, ବତାସ, ଖରା, ପବନ, ଜହୁରାତି, ବୃକ୍ଷଲତା, କଢ, ଫୁଲ 
ଦୃଶ୍ଯୟବିଶେଷ ନ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା, ଅବବୋଧ, ଚେତନା, ଆବେଗ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ମାଧ୍ୟମ ପାଲଟିଛନ୍ତି । ଏହି ସବୁ ଶିରୋନାମାରେ ଏ କାଳରେ ଅଜସ୍ର କବିତା । ସଙ୍କଳନର 
ନାମ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ଥାନ, ‘ସମୁଦ', ‘ଚିତ୍ରନଦୀ', “ନକ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ!' ଇତ୍ୟାଦି । 
ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ କବିତାରେ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଓ ଆବେଦନ ମଞ୍ତିତ ହୋଇଛି । ନିମ୍ମରେ 
ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ : 

ଫଗୁଣର ଖରାବେଳ / କଅଁଳ ପତର ଆଉ ଆତ୍ଭ ବଉଳରେ 

କି ଭାଷା ଆସିଛି ଆଜି କେଉଁ ଦେଶୁ, କାହା ପାଖୁ 

କୋଉଠି ମୋ ଘର ? 
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ଶନ୍ତଗ୍ମ ପାଞ୍ବ/ ୪୫ 


କିଏ ଅନେଇ ବସିଛି ମୋ ଲେଉଟାଣି ବାଟକୁ 

କୋଇଲିର ଗୀତ ଖାଲି ମୋ ଆଖିରେ ଦିଏ ଲୁହ ଧାର | 

(ପରକୀୟା : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ଯାଆରେ ଚଢେଇ ଯାଆ / ତିନିଟି କୃଟାରେ 

ତିଆରି ବସାରୁ ଉଡି / ଗଛପତ୍ର ଶୂନ୍ଯ ଆକାଶରେ 

ସୁର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ ତୋ / କାନର ଝୁମୁକା 

ନିଶ୍ଚଳ ପବନେ ଉଡ଼ୁ / ତୋ ଉଡନ୍ତା ନୀଆର ପତାକା | 

(ଆତ୍ୀୟତାର ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 

ପଲ୍ଲୀଆମୁଖତା କବିତାରେ ଜୀବନମୋହ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତୃଷାର ପରିପ୍ରକାଶକ । 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ସହରୀ ମାନସିକତା ତ୍ୟାଗକରି ଗାଁ ପ୍ରତି ଦୃଣ୍ଟି ଫେରାଇଛି। ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି କେବଳ ଏକ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ ମୋହ ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଭବ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତା ନୁହେଁ 
; ବରଂ ଧୂଳି, ଧୂଆଁ, ଯାନ୍ତିକତା, ପିଚୁ, ସିମେଣ୍ଟର ସହରୀ ମାନସିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାର 
ଆକଂକ୍ଷା ପୋଷଣ । ପଲ୍ଲୀ ଆମୁଖତା ଢ଼ିନ୍ଧମୂଳ ନଗରକେନ୍ଦିତ ଜୀବନ ଓ ମାନସିକତାରୁ 
ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଏକ ବଡ ଉପାଦାନ । ପୁନଶ୍ଚ ଏହା ଦୃଶ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତା, ପ୍ରାକୃତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଏବଂ ଚେତନା କୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ମାଧ୍ୟମ । ଗାଁ, ଶ୍ୟାମଳ ବିଲବନ, ବଗିଚା, 
ନଦୀ, ତଡାଗ, ହୁଦ . ପଦନ, କଇଁ, ହଂସ, ସାରସ, ବୃକ୍ଷଲତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କବିତାରେ 
ବହୁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଳାତ୍ସକ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଶରତ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, କମଳାକଂଂତ ଲେଙ୍କା, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି, ବିବେକାନନ୍ଦ 
ଜେନା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ନିଳାଦି ହରିଚନ୍ଦନ ଏବଂ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ର, ନୀଳମଣି ପରିଡା, କୁଞବିହାରୀ ଧଳ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
କବିତାରେ ଅଧିକ ଭାବରେ ଗ୍ରାମୀଣ ବିଭବ ପ୍ରତି ମୋହ ପ୍ରକଟିତ। ହଜିଯାଉଥିବା ଜୀବନ 
ଚଳଣି ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଦିଗ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟୀ କବିତାରେ ରୂପ ପାଇଛି । ଏକ ପ୍ରକାର 
ଭାରତୀୟ ତଥା ଉଚ୍ଚଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରବଣତାର ସ୍ର ଏଥିରୁ ବାରିହୁଏ। 

ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି ବା ତଲ୍ଲୀନତା ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳରେ ସୁଦୃଶ୍ୟ ବିଭାବ । ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତିଟି ବି ଭିନ୍ନ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହ 
ଏପରିଭାବେ ମିଶି ରହିଥାଏ ଯେ, ତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କଳନା କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ। 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅଭିଭୁତ ହେବା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣୃତାର କଥା। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଗ୍ଧତା 
ଚେତନାକୁ ଭିନ୍ନ ଜଗତକୁ ନେଇଯାଏ, ଭିନ୍ନ ରୁପାନ୍ତର ଦେଇଯାଏ। ଜୀବନାନୁରାଗ ଓ 
ଅସୀମ ଜିଜ୍ଞାସା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତାର କଥା। କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ଏହାକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୪୬ 


ବା ରହସ୍ଯବାଦୀ ଭାବଧାରା ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ସୃଷ୍ଟିର ମହାର୍ଘତାର 
ପ୍ରକାଶ, ଦିବ୍ୟ ଭାବନାର ସ୍ୂରଣ, ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର କଜ୍ରନା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗଂ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରାଜନାର କଥା। ଏହା ଚେତନା ବଳୟକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ପତଙ୍ଗ କେବଳ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ରା ଓ ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ କରି ସ୍ପଷ୍ଟା ମନର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତିର ଚରମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ 
କରିଛି ପ୍ରକୃତିର ବି ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ, ଉପାଦାନ ହୋଇଛି ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସଂପ୍ରୀତିର 
ଉପକରଣ | ପ୍ରକୃତି ଏକ ସ୍ତୁଳ ସତ୍ତା ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ଆତ୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ପକ୍ଷ୍ମ ସତ୍ତା ସୃଷ୍ଟିର ରୁକ୍ଷତା, ଅପୂର୍ଣ୍ତା, କୁସିତତା ମଧ୍ୟରେ ବି କବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିଛି । ହଳଦିବସନ୍ତ ପକ୍ଷୀ ଏବଂ ଘାସ ଫୁଲ ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚେତନାରେ ଏକ ମହତ୍ତର ଅବବୋଧ ଦେଇଯାଏ। 


ପଲକେ ଦେଖା ଦେବା ଓ ପଲକେ ଲୁଚିଯିବା 

ଯେପରି କି ହଳଦିବସନ୍ତର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ବିଳାସ। 

ସେ ଗାୟିକା ନୁହେଁ.../ ଏକ ଅପାର୍ଥିବ ଗୀତ / ସେ ନଟାୀ ନୁହେଁ... 

ଏକ ଆକଂଂକ୍ଷିତ ନାଟର ଦୃଶ୍ଯ | 

ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବସନ୍ତ ପରି ସେ ଆସେ / ଓ ବ୍ୟାକୂଳ ପ୍ରାଣରେ 

ମନ୍ଦିରର ସହସ୍ତ ଘଣ୍ଟା ବାଜିଉଠେ । 

(ହଳଦିବସନ୍ତ : ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମିଶ୍ର) 

ଫୁଲ କେବେ ଫୁଟିପାରେ 

ବିନା ସଭା, କରତାଳି, ଉଦ୍ଘାଟନ, ସାତ୍ଭାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀ 

ସର୍ବୋପରି ବିନା ସମ୍ଭାଦରେ । 

ପହଁଚି ଦେଖିଲେ କିନ୍ତୁ / ସତରେ ଘାସ ଗଛରେ 

ନଙ୍ଗଳା ନେଳି ଫୁଲଟି 

ଥରୁଅଛି କୃହୃଡିଆ ସକାଳର ଥଞ୍ତା ପବନରେ 

ଧୂଳି ଓ କୋଇଲା ଗୁଞ୍ଡି ଭରପୂର ବଗିଗ୍ବର ଏନ୍ତୁଡିଶାଳରେ । 

(ଘାସ ଫୁଲ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ହଳଦିବସନ୍ତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପାର୍ଥିବ ଓ ଦିବ୍ୟ ଭାବନାର ଉଦ୍ରେକ କରିଚି । 
ସେହିପରି ଧୂଳି ଓ କୋଇଲାଗୁଞ୍ଡ ଭର୍ତି ସଂସାରର ବିଗିଚାରେ ଘାସଫୁଲ ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ମହାନତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ଅଧିକାଂଶ କବିଙ୍କ କବିତାରୁ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତିର ନମୁନା 
ସଂଗ୍ରହ କରିହେବ । 
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ଶତ୍ମପ୍ପ ପା୍ଡବ/ ୪୭ 


ସମୟ ଚେତନା 

୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାରେ ସମୟ ଚେତନାର ପରପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟ ସୁଦୃଶ୍ୟ ! ଏହା 
ସମକାଳୀନତୀକୁ କେବଳ ବୁଝାଏ ନାହିଁ ; କାଳର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ଗତିଶୀଳତାକୁ ମଧ୍ୟ 
ସୂଚାଇଥାଏ । “ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନ ରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଆଖିରେ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତାକୁ 
ରୂପ ଦିଆଯାଇଥିଲା | ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟଖଞ୍ଡରେ ସମୟ ପ୍ରତି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ୀ ଅଧିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତାହା ମୁହୂ ମାନସିକତା, ମୃତ୍ୟୁ ତଥା ଅବ କ୍ଷୟବୋଧର 
ରୂପନେଇ ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଯାତ୍ରା, ଶତାଦ୍ଦୀର ସ୍ପିତି ଓ ସ୍ଵର, ଆକସ୍ମିକତା, 
ଅଘଟଣ, ଭଲ ସମୟ, ଖରାପ ସମୟ ଆଦି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇ ଏହା ପ୍ରମୂର୍ତ | ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା 
ହିଁ ଏହି ସମୟ ଚେତନାର ଏକ ଅଂଶ | କାବ୍ୟ ମାନସ ସମକାଳୀନତା ଅପେକ୍ଷା ସମୟର 
କ୍ଷୟକାରୀ ରୂପ, ସମୟର ଚିରନ୍ତନତା ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ପ୍ରତି ଅଧିକ ଉନ୍ଲୁଖ ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଆତ୍ମିକ ଅନ୍ତେଷଣ, ସ୍ଥିତିଗତ ସଂକଟ, ଚେତନାର ଉର୍୍ତାୟନ, ସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମୟ ଏକ ବଡ ବିଭବ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ବହୁ କବିତାର ଶିରୋନାମା ଓ ଫକ୍ରତିରେ 
ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖ | ବହୁ ପ୍ରତୀକ , ରୂପକ, ସୂଚନା ନେଇ ସମୟ ଚେତନା ପ୍ରମୃତ୍ତ। ସମୟକୁ 
ଅତୀତ, ବର୍ଉମାନର ସେତୁ ଭାବେ କେବଳ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନାହିଁ ଏହାକୁ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦିଆଯାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ସମୟକୁ ଏକ ଶକ୍ତିମାନ ସତ୍ତା ଓ ଅନ୍ତେଷଣର 
କାନ ଭାସ୍‌ ଭାବେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଅଧିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭିନ୍ନ ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ଜଗନନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ 
ଏହି ସମୟ-ଜିଜ୍ଞାସା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାର୍ଶନିକ ଉପଲବଧି ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ । 


ସମୟ କୃପଣ କେଡେ ! ମନା କରିଦେଲା 

ଆଉ ଏକ ଚନ୍ଦ୍ରପକ୍ଷ ରାତି ମୋ ଦେହକୁ 
କୋଇଲିର ତଣ୍ଡି ଚିପିଦେଲା ××× 

(ଉଡ୍ଳ ଭବିଷ୍ୟତ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 

ସମୟ କାହାକୁ ଦେବ ପୂନର୍ଜନ୍ଧସ ମୋତେ ନା ତୁମକୁ 
ଯେଉଁମାନେ ବଂଚୁଥିବେ ମୃତ୍ୟୁରେ ବା 
ଯେଉଁମାନେ ମରୁଥିବେ ବଞ୍ଚିବାରେ, ସେମାନକୁ 
(ସୁୃତିର କାୟାକଳ୍ପ : ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ) 
ସମୟର ଉଜୁଡା କୂଳକୁ / ସମସ୍ତେ ହୁଅନ୍ତି ପାରି 
ସହି ସହି କପାଳ ଲିଖନ ××× ଦୁଃଖର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 
ହେଉଛି ସମୟର ଏକଲବ୍ୟ ଧ୍ୟାନ, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ] ୪୮ 
ସୁଖର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ବଳୟ / ହେଉଛି ସମୟର ଇମନ କଲ୍ୟାଣ । 
(ପାରିହେବା : ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 
ସମୟ ତା' ନିଜ ନଲ୍ତ / ବହିଯାଏ ଆପେ ଆପଣାର 
ସମୟ ତା'ନିଜ ସମୁଦ୍ର 
ଅଧା ବୁଝେ ଭିତରର ଶୋକ ଦୁନିର୍ବାର × × 
ନଲ ତା’ ନିଜ ସମୟ / ବହୁଥାଏ ଆପେ ଆପଣାର 
( ମୃତ ନଦୀ : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 


ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଂହତି ଚେତନା: 

ସଂହତି ଚେତନା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତାର ସ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ୧୯୬୮-୮୦ 
କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସଂହତି ଚେତନା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଜ ମାଟି ଓ ତା'ର 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ପୋଷଣ । ଏହା ବିଶ୍ଵଭାବନା ଓ ଦେଶଭାବନାର ଅଙ୍ଗୀକାରକ । 
ଏକଦା ସ୍ଵାଧୀନତା କାମନା ନେଇ କାବ୍ୟ ସ୍ଵର ଥିଲା ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ ଏବଂ ସ୍ଥାଧୀନତୋତ୍ତର 
ସ୍ପପ୍ପଭଙ୍ଂ ନେଇ ବିଷଣ୍ତତାରେ ଆକୁଳ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତା ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଚିତ୍ର ଏପର୍ଯ୍ୟାୟର 
କେତେକ କବିତାରେ କଳାତ୍ସକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ | ବିଶେଷତଃ ଭାରତ ବର୍ଷ ଶିରୋନାମା 
ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ କବିତା ତା'ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, କ୍ଷୁଧା, କଷଣ ଏବଂ ଜାତି ଧର୍ମନେଇ 
ଦଙ୍ଗା, ରକ୍ତପାତ ଆଦିର ଚିତ୍ର ବହନ କରନ୍ତି । ପୁଣି ଭାରତବର୍ଷର କମନୀୟ, ମହନୀୟ 
ଶାନ୍ତି ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟ ଅମୃତମୟ ରୂପ ତା'ର ଭୂଗୋଳ ଓ ଏତି ହ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନେଇ 
ବିରଚିତ | ନିମ ଉଦାହରଣ ଦୃୟରେ ଏଇ ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟର କଥା ସୂଚିତ । 

କେବେଠ୍‌ ଛାତିରେ / ମୋହନ ଦାସ କରମ ଚାନ୍ଦ ଗାନ୍ଧୀ ନାମକ 

ଚନ୍ଦା ଲୋକର / ଫ୍ରେମ୍‌ ବନ୍ଧା ମୁହଁ ଝୁଲୁଛି 

ଏଣେ ମଦ ଗିଲାସରେ / ମୁର୍ଗିର ଗୋଡ ଖସିପଡୁଛି । 

(ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଡା) 

ଆଜି ଏଇ ରକ୍ତବସ୍ତ୍ର ପହରଣ, ଆଲୋକର ସ୍ତମ୍ଭଭଳି 

ରୂପ । ପଫେଟ୍ରୋମାକ୍ସ ଆଲୁଅରେ ଦାଉ ଦାଉ ଜରି କାମ 

ଶୁଖିଲା ମନ୍ଦାର ପରେ ମହିଷର ରକ୍ତ | ତୁମକୁ ଚିହ୍ନାଏ 

ଆଗୋ ମହାଦେବୀ ! ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେ ଭାରତବର୍ଷ । 

(ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି ) 
ସଂହତି ଭାବନା ସଂପୁଟିତ କବି ତାମାନଙ୍କରେ ‘ମା-ପ୍ରବଣତା' ସମକାଳୀନ ଦୁଃ୍ମିତି 


ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବହୁ ଆସ୍ଥା ଓ ଆଶ୍ଵବାସନାର ସ୍ବର ବହନକରେ । ସମାଜ-ରାଜନୀତିକ 
Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃଘ୍ଧ ପାଞ୍ଚବ/ ୪୯ 


ପୃଷ୍ଠପଟରେ ଦୁଃସ୍ପିତିର ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ ଏବଂ ସେଥିପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଂ ବିଦୃପ ସମକାଳୀନ ସମସ୍ୟା 
ସଂକଟକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ ହେଁ, ପ୍ରାୟ ସ୍କୋଗାନଧର୍ମା ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ସଂହତି ଭାବନା 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶେଷ ସୁଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ। 

' ଭାରତବର୍ଷ ପରି ଓଡ଼ିଶାର କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ତା'ର ମହିମ୍ପ 
ରୂପ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ଏାଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଅତୀତର ସ୍କୃତିସଜଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଲିଖିତ। ପୁରୀ 
କଟକ, ଭୁବନେଶୁର, କୋଣାର୍କ ଆଦି ସ୍ଥାନର ଭୌଗୋଳିକ, ଏତିହାସିକ ବିଭବକୁ ପୁଞିକରି 
କବିମାନସ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପୋଷଣକରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ବାଉଁମାନିକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଆବେଗପ୍ରବଣ ଓ କଳାତ୍ସକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହା ତା'ର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପିପାସାକୁ ମଧ୍ୟ ରୂପ ଦେଇଛି । ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଉମାଶଙ୍କର, ସୀତାକାନ୍ତ, ରମାକାନ୍ତ, 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦୀପକ, ଦେବଦାସ, ଅମରେଶ ଏବଂ ଫନୀ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରୁ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହକରି ହେବ । ଏ ସବୁ ସ୍ଥାନ ନାମଭିତ୍ତିକ ଓଡ଼ିଶାପ୍ରାଣିତ କବିତାରେ ମାଟି 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତା, ଅତୀତଚାରିତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମୋହନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସହିତ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ, ରାଜନୈତିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ତଥା ସଂପ୍ରତିକ ବିଷଣ୍ତ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଂ ଓ 
ସନମ୍ଭେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତେବେ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତା ଅତୀତ ବିଭବ, କୀର୍ତିଗାଥା ନେଇ 
ବିକଶିତ ହୋଇପାରନ୍ତା । କବି ଗଡନାୟକ ଅପୂର୍ବ ଛାନ୍ଦସିକତା ନେଇ “ଉଳ୍ଛଳିକା' ଠାରୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଗାଥା କବିତା ରଚନାର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଥିଲେ, 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାରେ ତାର ସୁସଂହତ ବିକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା। ସଂସ୍କୃତିକ ଭାବସ୍ପନ୍ଦନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତାକୁ ରୂପଦେବାର ପ୍ରଯତ୍ନ ହରିହର ମିଶ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କବିତାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅନାମ ଧାରାର କୂମାର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାଶ୍ରିତ କବିତା 
ଏ ଦିଗରେ ଏକ ପ୍ରୟାସ । ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ଓ ପଲ୍ଲୀ ଆମୁଖତା ଏହି ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତାର 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ । ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଓଡିଆମିର ବାହକ | ତାହା ୧୯ ୬୮- 
୮୦ କବିତା ପର୍ଯ୍ୟାରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ବିକଶିତ ନୁହେଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈ ଚିତ୍ର୍ଯ 

୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରବୃତ୍ତିଜନିତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ବା ଅଙ୍ଗୀକାର, 
ମୁକ୍ତିକାମନା ଓ ଆତ୍ମ ବ୍ୟଯଇ୍ଂ ଆଉ ଏକ ଦିଗ । ଅନ୍ୟ ଭାବ ସହିତ ଏହା ମିଶି ରହିଛି । ଏହା 
ଏକ ଆତ୍ମିକ ଅନ୍ଧେଷଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ | ତଥାକଥିତ ନୈତିକ ପତନଜନିତ ଅପରାଧବୋଧ, ଦେହ 
ପ୍ରବଣତା, ଅହଂକାରବୋଧ, ସର୍ବୋପରି ରକ୍ତମାଂସଗତ ଭୋଗବାଦିତାରୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଏହି ଦିଗଟି 
ସୃଷ୍ଟ । ଏଥିରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯିବାର ପ୍ରୟାସ ଓ ମାନସିକତା ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
କବିଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପାପ ପଙ୍କରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ହୋଇ ଅନ୍ଧଗଳିରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା 


or 
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ଏବଂ ପାପବୋଧକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତର କରିବାର ମାନସିକତାରେ ବହୁ କବିତା 
ରସୋଜ୍ଳ । ଏହା ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପୀଡନ ଓ ମାନସିକତାରୁ ଚେତନାର ଉର୍ଷ୍ତାୟନ ବା 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ | କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା (ମୋ ମା' ପ୍ରତି), ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର (ଶୁକଦେବ 
ଜେନା, କ୍ରୀସ୍‌ ମାସ, ୧୯ ୭ ୧), ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ପଞ୍ାଙ୍କ କେତେକ କବିତାରେ ଏହା 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏ କାଳର ପ୍ରାୟ ଅଧିକାଂଶ କବିଙ୍କର କିଛି କବିତା ଏଇ ଧାରାର । କବିତାର ପରିଣତିରେ 
ଆତ୍ସସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଓ ଆତ୍ସବ୍ଯଙ୍ଂ ସହିତ କାବ୍ୟମାନସ ଭଶ୍ଵବର ଅବବୋଧ ଓ ମହତ୍ତର ସତ୍ତା 
ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ତା ବା ମୁକ୍ତିକାମନା , ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର ଧ୍ୟେୟ 
ହୋଇପଡିଛି । ନିଜର ଅଷ୍ରିତ୍ଵ ଓ ସତ୍ତାର ଆତ୍ମିକ ପରିଚୟ ସନ୍ଧାନ ଓ ରୂପାନ୍ତର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 

୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାର ଭାବପକ୍ଷ ବା ଆତ୍ମିକ ଦିଗ ଏହି ସବୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ଭିନ୍ନ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତର କାରୁଣ୍ୟ, ଗାହଁ ସ୍ୟୁ-ବିଡମ୍ଭ ନା, ସ୍ନେହ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଆଦି ମାନସିକତା, ସ୍ୃତିଚାରଣ 
ବା ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହାବିଷ୍ଟତା ଆଦି କେତେକ ଭାବକୁ ରୂପ ଦେଇଛି | ପରବତ୍ତୀ ଦଶକ 
କେତେକ ସ୍ଵରର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବ । ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟଖଞ୍ଡର କବିତା, କବିମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ବିଧିବଦ୍ଧ ସମବେତ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସର ଫଳସଶ୍ରତି ନୁହେଁ । କୌଣସି ଭାବଗତ ଭିନ୍ନତା ଓ 
ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠତା ପାଇଁ ସାମଗ୍ରିକ ଉଦ୍ୟମ ବା School of thoughts ର ଯୋଜନା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତିକ କୃତିତ୍ଵକୁ ନେଇ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଵରର ସ୍ଵରୂପ ହିଁ କବିମାନଙ୍କ କୃତିରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ । 
ଆଇଙଂଂକ ବିଶେଷତ୍ବ 

୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାରେ ଆଙ୍ଗକ ବା କଳାପକ୍ଷଟି ଭାବପକ୍ଷ ପରି ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ 
ସମୟ ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସେତୁ ସଦୃଶ । ଭାବପକ୍ଷ ନେଇ କଳା କାରିଗରୀ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଉଭୟଙ୍କର ବିବର୍ଉନ ସମାନ ଭାବରେ ଘଟିଥାଏ ; ତେବେ କଳାପକ୍ଷର ବିବର୍ତନ 
ବରଂ ଅଧିକ ମନର | ୧ ୯ ୬୭-୬ ୮ ମସିହା ବେଳକୁ ପ୍ରବୀଣ କବି (ରାଉତରାୟ, ବିନୋଦ 
ନାୟକ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ବେଣୁଧର ପ୍ରମୁଖ) ମାନଙ୍କ କଳା-କାରିଗରୀ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ରୂପରେଖ ନେଇ 
ସାରିଥିଲା । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗକ ବିଶେଷତ୍ଵ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
କଷଟି ଛୁଇଁ ସାରିଥିଲା | ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଚୟନ, ପ୍ରତୀକୀକରଣ, ମିଥ୍ମନସୁତା, ଫକ୍ତିସରଚନା, 
ଶବ୍ଦ ଚୟନ, ଭଙ୍ଗ ଚମଳ୍ାରିତା ସବୌପରି କବିତାର ଗଢଣ ଓ ଭାଷାଶୈଳୀରେ ନୂଆ 
ନୁଆ ପ୍ରୟୋଗ କବିତାକୁ ନୂତନ ଅର୍ଥ ଓ ସ୍ଵାଦମଞ୍ଡିତ କରିଥିଲା ୧୯ ୬୮ ପୂର୍ବ ସମୟରେ 
ଯାହା ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ସ୍ତରରେ ଥିଲା ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ତାହା ଅଧିକ ସ୍ଵଚ଼ନ୍ଦ, ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ 
ସମୃଦ୍ଧ। ୧୯ ୬୮ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଜଟିଳ କ୍ଳିଷ୍ଟ ଅପରିଣତ କେତେକ କାବ୍ୟସ୍ବର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର 
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ଶତୃଗଣ ପା୍ଡବ/୫ ୧ 


ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ଅଧିକ ସୁବୋଧ୍ୟ ଓ ସହଜଗମ୍ୟ ହୋଇଉଠଛି । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଅସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ଫେସନ ପ୍ରବଣତା ଦୋଷରୁ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ଅନେକଙଟା ମୁକ୍ତ । ଅନୁସରଣ ଓ ଅନୁକରଣ 
ପଟୁତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ବାକରୀତି ଓ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଭିତରେ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ସାଇ୍ଗୀତିକତା ବା ଗୀତିମୟତା ଅନେକଙ୍କଠାରେ ସ୍ଵତଃସ୍ୂ୍ତ୍‌ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଗଦ୍ୟରୀତି ଛନ୍ଦପ୍ରବଣତାକୁ ପାସୋରି ଦେଇନାହିଁ । ଏକାନ୍ତ ଗଦ୍ୟ 
ଚିତ୍ରମୟତା ଓ କଥକତାକୁ ଆଶ୍ରାକରିଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବେଗଶୁଷ୍ଠତା ଓ ବୌଵିକ 
ଜଟିଳତା କବିତାର କୋମଳତାକୁ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରାସ କରି ବସିଛି । ଭଙ୍ଗୀ ଚମଳାରିତା ଯୋଗୁଁ ପୋତି 
ହୋଇପଡୁଥିବା ଭାବ ମଧ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଫକ୍ରିଗୁଡିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ କ୍ଷେତ୍ର ନେଇ 
କେବେ ଦୀର୍ଘ ଲହର ବିଶିଷ୍ଠ ତ କେବେକେବେ ଅଜ୍ର ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟର ସମାହାରରେ 
କ୍ଷଦ୍ଧାୟତନ। ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗା ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରତି କବି ମନର ଦୁର୍ବଳତା ସହଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି। ଭାବକୁ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳର କବିତା ଅଧିକ ନାଟକୀୟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ, ବିସ୍ମୟ ଚିହ୍ନ, ସୃଗତଃ ସଂଳାପ 
ସମୃଦ୍ଧ । ଆନୁପ୍ରାସିକ ଛଟା, ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପୁନଃର୍କଥନ, ଭଗ ଚମଳାରିତା କବିତାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ତଥା ଧ୍ଵନି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତା କ୍ଳିଷ୍ଟ, ଜଟିଳ, 
ଅନୁସରଣ ଅଭିଯୋଗରୁ ବହୁ ଭାବରେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଅଧିକ ପରିମିତ, ସ୍ଵଚନ୍ଦ ଭାବେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ପୂର୍ବରୁ କୃହାଯାଇଛି ଯେ ୬୮ ର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଭାଗର ଜଟିଳ, କ୍ଲିଷ୍ଠ ହୋଇପଡିଥିବା 
ସ୍ଵରମାନ ସହଜ ସ୍ଵକ୍ରନ୍ଦ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର କବିତାରୁ ଗଦ୍ଯମୟତା ବା 
ବାକରୀତି ସମୃଦ୍ଧ କିଛି କବିତା ଫକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! 

ପଡୋଶିନୀ ଏକାକିନୀ, ସନ୍ଦେହୀ ସମବୟସ୍କ ନାହାନ୍ତି | ପବନ 

ପରିଷ୍କାର କରିନେଲା ରାସ୍ତା ଓ ଫୁଲ ଉତ୍ତେଜିତ । ୍ଶ୍ଵର ଅନ୍ୟମନସ୍ପ, 

ପିତାମାତା ରଖନ୍ତିନି ସବୁ ଖବର, ମୁଁ ଜାଣେ ମୋର ଭବିଷ୍ୟତ । 

(ପାପ : ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ) 

ଅଯୋଗ୍ୟ ଏ ମାଟି ଓ ଝାଉଁବଣ, ଘର ଓ ସମୁଦ୍ର 

ଅଯୋଗ୍ୟ ଏ ଲାଳସା, ଏ ଦେହର, ହାତର ପଲଙ୍କର 

ଅଯୋଗ୍ୟ ସହର, ଜାତି ଇତିହାସ, ଅଯୋଗ୍ୟ ଏ ଗ୍ରହ । 

(ସକାଳ : ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ ) 

ଘୋଡା ପିଠିରେ ଆରୋହୀ ନାହିଁ ଯେ 

ନରେ ଆଗ ପରି ପାଣି ନାହିଁ ଯେ 
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ଘୋଡା ପିଠିରେ ଯୋଉ ମାଦଳ ସଇସ ବସିଚି 

ସେ ଆତତାୟୀରେ ଗଣାଯାଏନା 

ନଲରେ ଯେଉଁ ରକ୍ତର ସୁଅ ଛୁଟିଛି 

ତାକୁ ପାଣି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେନା 

(କାରିଗର :ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗ) 

କବିତାର ଫକ୍ତି ଦୀର୍ଘ ଅବା କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଉ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଭିତରେ 
ପଦ୍ୟଯଛନ୍ଦ ବା ଆବୃତ୍ତିଗତ ଯତିପାସ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ବହୁ ସ୍ଵର ଏହି ରୀତି 
ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ରୀତି ବା ବାକ୍ରୀତିକୁ ସେମାନେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ କୌଣସି ନିଵ୍ଦିଷ୍ଠ ସୁତ୍ର / ରୀତି ଅନୁସୃତ 
ହୋଇ ନାହିଁ| ବାକ୍ସଂଯମ, ଶବ୍ଦର ସୂଚନାଧର୍ମୀ ବ୍ୟବହାର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ଘଟାଇଛି । କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ଏ ସମୟରେ ଗଦ୍ୟରୀତିରେ ନୂତନତା ଆଣିବା ପାଇଁ 
ଅଧିକ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଗାଉଁଲି, ଅପ୍ରଚଳିତ କଥ୍ୟ 
ଭାଷାର ଅଧକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏକାନ୍ତ ଗଦ୍ଯୟକବିତା, ଆଭାସ କବିତା, ଆକାର କବିତା, 
ମିନିକବିତା ଆଦି ଲେଖାଯିବାର ପ୍ରୟାସ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, 
ତାହା ଆଦୌ ବିକଶିତ ହୋଇନାହି । ଅନାମ କବିତା ଚିତ୍ରକଜ୍ର, ପ୍ରତୀକର ଆଶ୍ରା ନ 
ନେଇ କଥ୍ୟ ରତି ଓ ଛନ୍ଦ ପ୍ରବଣତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି - ଏହା ମଧ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଆଖିଦୃଶିଆ 
ନୁହେଁ 

୧୯ ୬୮-୮୦ କବିତାର ଆକାର ପ୍ରକାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା ମତେ 
ନିରୂପିତ । ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବି ଭିନ୍ନତା ହେତୁ ଦୀର୍ଘ କବିତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ କବିତା 
ମଧ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଚି । ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ ବିଶେଷ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ସାନ କବିତାରେ ଶାଣ / ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ରମାକାନ୍ତ 
ରଥଙ୍କ ‘ତୁମେ ' (ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର), ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ପରକୀୟା' (ଚିତ୍ରନଦୀ), 
‘ଶରଧା ବାଲିର ବୁଢାଲୋକ”', ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଶଙ୍ଗନାଭି”', ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ହୁଦୟେଶ୍ବରୀ', ‘ସକାଳ (ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ), ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଡାକବଙ୍ଗଳା (ସସ୍ତମ 
ପୃଥିବୀ), କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ “ନିଜ ସହ ଗୋଟେ ସାକ୍ଷାତକାର ' ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଶାଣିଙ୍କର 
'ବର୍ଷା', ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଧର୍ମପଦର ଶେଷ ସଂଗୀତ ' ପ୍ରଭୃତି ଦୀର୍ଘ କବିତା ରଚନା 
ଧାରାର ଉଦାହରଣ ବି ଭିନ୍ନ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ କବିତା ବ୍ଯତୀତ ସାନ କବିତାର 
ସଂକଳନ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଞ୍ଡାଙ୍କ ଂଶତଦ୍ଧ ଅନେକ”, ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଜୀଅନ୍ତା ଶାଳଗ୍ରାମ”, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ନିତ୍ୟ ନିୟମିତ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଞ୍ଡବ/ ୫୩ 
ଏବଂ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ବିଳମ୍ବରେ ପ୍ରକାଶିତ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 'ଅନ୍ୟଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଦାହରଣ | ଦୀର୍ଘ କବିତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ କବିତା ଯେଉଁଠି ଅଧିକ 
ସ୍ପତ ସ୍ତ, ସେଠି ଆବେଦନ ବେଶ୍‌ ସଂଚରଣକ୍ଷମ। 
ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ଓ ପ୍ରତୀକ ଯୋଜନା 

ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ କବିତାର ସଂଗଠନ ଓ ଭାଷାଶୈଳୀର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଉପାଦାନ ଭାବେ ୧ ୯ ୬୮-୮୦ କବିତାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଏଇ ସବୁକୁ ବାଦଦେଇ 
ଏ ସମୟଖଞ୍ଡତର କବିତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଳ୍ପନା କରିବା ସହଜ ହୁଏନା । ଏଗୁଡିକ 
ସହଜାତ ଭାବେ କବିତାପାଇଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡିଛି । 

ଚିତ୍ରକନ୍ପ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯେଉଁ ଭାବଗତ ରୂପ ସାଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ କରେ, ତାକୁ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଭାବରେ ସ୍ଵକୀୟ ପରିବେଶରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । କବିର 
ସାମୂହିକ ଅବଚେତନର ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ରଞ୍ଜିତ | ବିଦେଶୀ ଅନୁସରଣର ଗନ୍ଧ 
ଅପେକ୍ଷା ଭାରତୀୟ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମର ସ୍ଵାଦ ଏଥିରେ ନିବିଡଭାବେ ଅନୁଭବ୍ୟ। ଚିତ୍ରକଲ୍ପମାନ 
କବିର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚିତ୍ରକନ୍ପର 
ବହୁଧା ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହା କେବଳ ବୌଦ୍ଧିକତା ସମୃଦ୍ଧ ନହୋଇ ଆବେଗର ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ଅଭିଷିକ୍ତ ଚିତ୍ରକନ୍ପର ଇନ୍ଦିୟସଂବେଦୀ ତଥା ଭାବ ପ୍ରବୋଧନା ଗୁଣ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା ବକ୍ତବ୍ୟର ବିସ୍ତାରପାଇଁ କବିତାରେ ଚିତକଜ୍ରର ସହାୟତା ଓ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା 
ବହୁ ଫକ୍ତିକୁ ଚିତ୍ରମୟ କରିଛି, କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷର କେତେକ କବିତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଚିତକନ୍ପମାଳା ଦ୍ଵାରା ଅଳଙ୍କୃତ ହୋଇଛି । ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ସମାହାରଠୁଁ ଏକାଧିକ ଧାଡିରେ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ। ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରକ୍ସଠୁଁ ସୁଦୃରକଜ୍ଜୀ ଚିତ୍ରକ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ ପରିଧି। କେବଳ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଚିରୁ ନୁହେଁ ; ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଧ ଏତେ ଅଧିକ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇ 
ନଥିଲା। ମିଥ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକ -ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଚାରଣଭୂଇଁ। ଚିତ୍ରକଜ୍ପରେ 
ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ବହୁ ଅମୂତ୍ତ ଓ ଜଟିଳ ଅନୁଭବମାନ ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ 
ଆଶ୍ରାକରି ଅଧିଷ୍ଠତ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ଶବ୍ଦ ସବୁ ଡେଇଁ ଡେଇଁ ହଂସ ଛୁଆପରି 

ଚାଲିଯିବେ ଶାଳ ଜଙ୍ଗଲକୁ | 

(ଛୁଟିଲେ ଘଟ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 

ଶବ୍ଦ ଅନ୍ଧ ଭିକାରୀଙ୍କ ପରି 

ବୁଲୁଥିବେ ଅପନ୍ତରା ଇତିହାସଯୀକ | 

(ଶିଷ୍ଟାଚାର : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
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ଏଠାରେ ଶବ୍ଦ ପରି ଏକ ଧ୍ଵନିମୟ ରୂପକୁ ଚିତ୍ରାୟିତ ଓ ଚରିତ୍ରାୟିତ 
କରାଯାଇଛି । ଏହା ଆବେଗ ଓ ଆତ୍ସସତ୍ତା / ଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶକ । 

ଶବ୍ଦ ସବୁ କି ମାଛ ଧରାଳି, 

ଅଇଁଠା ଥାଳିରେ ମାଛକଣ୍ଡା ପରି ମୁଁ , 

କଂସା ବାଟି ପରି ସ୍ତ୍ରୀର ମୁହଁ । 

(ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର) 

ଏ ଚତ୍ରିକନ୍ଧ ଗୁଡିକ ଆମର ନିଜସ୍ଵ ପରିବେଶରୁ ସଂଗୃହୀତ ସାଧାରଣ ଅଥଚ ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଓ ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ | 

ପ୍ରେମ ଏକ ନିର୍ଜନ ଅହଂକାର, 

ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ପରି ନ୍ଧ କାରାଗାର, 

ମୋ ଛାତିରେ / ଭଲ ପାଇବାର ଭୃଗୁ ପଦରଚିହ୍ନ 

ମୋ ପିଠିରେ / ମଲା ମଣିଷର ମଲାକଇଁବନ |! 

(ଦୃଷ୍ଠାନ୍ତ : ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 

ଏ ଚିତ୍ରକନ୍ପ କେତୋଟି ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁପରି ଭାବକୁ ଚିତ୍ରମୟତା ଦେଇଛି । 

‘ଭୁଗୁ ପଦଚିହ୍ନ' ଚିତ୍ରକଳ୍ପନରେ ମିଥ୍‌ର ସଂଯୋଜନା । 

ପବନ ମେଷ ପାଳକ । ଆକାଶର ନୀଳମ ପ୍ରାନ୍ତରେ 

ସଫେଦ ବାଦଲମାନେ ମଖ୍ତବଡ ମେଣ୍ଟାପଲ ଭଳି 

ଠେଲିଠେଲି ଚାଲିଥାସନ୍ତି ଦକ୍ଷିଣୁ ଉତ୍ତରେ | 

(ଅନ୍ତର୍ଲିପି-ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 

ଏଥର ଆସିବେ ପୁଣି ସେଇ ଲୋକ 

ମଲା ଶାଗୁଣାର ଏକ ପକ୍ଷ ପରି 

ଟାଇଟାଏ ଝୁଲାଇ ଝୁଲାଇ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ | 

(ପ୍ରଧାନ ଅତିଥି - ପ୍ରସନ୍ଧ ମିଶ୍ର) 
ଉପଯୁକ୍ତ ଚିତକଵ୍ମରେ ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମୀ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । 

୧୯ ୬୮-୮୦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିବା ପ୍ରତୀକ ପ୍ରାୟତଃ 
ପାର୍ପରିକତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଚି | ପ୍ରତୀକୀକରଣରେ ଅଧକ ବ୍ୟକ୍ତଗତତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ବକ୍ତବ୍ୟକୂ ଅଧିକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବାପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ କବି ପରିପାର୍ଶ୍ବର ବସ୍ତୁ, 
ଦୃଶ୍ୟ, ପ୍ରାଣୀ, କୀଟପତଙ୍କ୍‌ଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ପୁରାଣ କାବ୍ୟ ଓ ଲୋକକଥାରୁ ପ୍ରତୀକ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛି । ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ ସୂଚନାଧର୍ମୀ, ଅର୍ଥବହ ହୋଇପାରିଛି । ଅବଚେତନର ରଙ୍ଗରେ 
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ବା ତୁପ୍ନ ପା୍ଚବ/ ୫8 


ସେଗୁଡିକ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟୋଗର ବିଭିନ୍ନତା ଓ ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଦର୍ଶାଇବା 
ସକାଶେ ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ଶୀର୍ଷକ କବିତାରୁ କିଛି ଅଂଶର ସାମାନ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ମଲା ଓଟ ଶୀର୍ଣ୍ଣ ହାଡ ପଛରେ ଲୁଚିବସି ସେ ଦୁବଘାସ 

ମରୁଭୂମି ବାଲିକୁ ପଚାରେ / ସମୁଦ୍ର ଠିକଣା ତମେ 

ଜାଣିଚକି ? କେଉଁଠି ତା' ନୀଳ ଦୀପ ଜଳେ ? 

(“ସମୁଦ୍ର ' - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 
ଏ ଫକ୍ରିଟିରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରତୀକର ଅର୍ଥ ଚୟନପାଇଁ ସମୁଦ୍ର କବିତା ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ମ ସଂକଳିତ 
‘ଓଟ, ଓଏସିସ୍‌ର ରାତି “ କବିତା ପଠନୀୟ | ମଲାଓଟ, ଶୀଣୁହାଡ, ମୁରଭୁମି, ବାଲି ଏକ 
ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ, ଅପାରଗ, ବିଭଙ୍ଂ, ପାଣହୀନ ପରିବେଶରେ ପ୍ରତୀକତା କରେ। ଦୁବଘାସ 
ହେଉଛି ଜୀବନର, ଅଷଖ୍ରିତ୍ଵର, ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ | ସମୁଦ୍ର ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଅନନ୍ତ, ଅସୀମ, 
ମହାକାଳ, ଉର୍ର୍ବତର ଚେତନା, ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିଲୟର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ନୀଳଦୀପ ସମୁଦ୍ରର 
ଦିବ୍ଯ କମନୀୟ ଶ୍ୟାମମୟ ଶୋଭାର ସୂଚନା ଦିଏ | ତେବେ କବିଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଦୃଣ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ । 


ସବୁଠି ମହୁ : କଟକରେ, କଦନ୍ଭରେ, ଖଟରେ, ଖଳାରେ 
ଗୁମାନରେ, ଗରୁଡ ସ୍ତମ୍ଭରେ XX× 

ଫୁଲରେ ଓ କୁଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା'ରେ 

(ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି : ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) 


ଏହି ଫକ୍ତିର ଅର୍ଥ ଓ ଆବେଦନ ନିମିତ୍ତ ସମଗ୍ର କବିତାଟି ପଠନୀୟ | 'ମହୁ' ଏଠାରେ ଜୀବନ 
ଅନୁରାଗ ବା ସୃଷ୍ଟିର ଆନନ୍ଦ ଓ ମଧୁମୟତାର ପ୍ରତୀକ |! ଆମ ପରମ୍ପରାରୁ ଏହି ପ୍ରତୀକଟି 
ହୁଏତ କବି ଚେତନାରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି | ଏକଦା ରଖି କଣ୍ଠରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥିଲା ‘ମଧୁବାତା 
ରତାୟତେ ମଧୁ କ୍ଷରନ୍ତି ସିନ୍ଧବଃ......' ଇତ୍ୟାଦି ! ମଧୁସୁଦନ ଓ ଗଙ୍ଗାଧର ସୃଷ୍ଟିକୁ ମଧୁମୟ ଓ 
ଅମୃତମୟ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ | କଟକରେ ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକ । ନବର, ଦୁର୍ଗ, ପୁର, 
ଅନ୍ତଃପୁରକୁ ଏହା ବୁଝାଇଥାଏ ସର୍ବତ୍ର - ଏମିତି ଅର୍ଥରେ ଏହା ସଂଯୋଜିତ । କଦନ୍ଚ ପ୍ରତୀକ 
ନେଇ ଆମ ଚେତନାରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, କୃଷ ଚେତନା, ରୋମାଞ୍ଚ, ବାସ୍ପାମୟତା ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଅର୍ଥ ସଂଚରିଯାଏ । ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତୁନୁ କୁମାର ଅଚାର୍ଯ୍ୟ ଶକୂୁନ୍ତଳା' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାରତୀୟତାର ଅର୍ଥ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ “‘କଦନ୍ଭ' ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଖଟ-ଦେହଜ ସଂଭୋଗ, ତୃ, କଲାନି ଓ ବିଶ୍ରାମର, ସର୍ବୋପରି ପାର୍ଥିବତାର 
ପ୍ରତୀକ । ଖଳା- ଅନ୍ଧର, ଫସଲର, ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ଗୁମାନ ଶବ୍ଦଟି ଅନୁରାଗ, 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୫ ୬ 


ଅଭିମାନ, ଆତ୍ୀୟତାର, ଗରୁଡ ସ୍ତମ୍ଭ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାର, ପବିତ୍ର, ଉର୍ଶ୍ତତର ଭାବର 
ପ୍ରତୀକତା କରେ । ଶେଷ ପ୍ରତୀକଦୟ ଫୁଲ ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କୋମଳତା ଓ ପବିତ୍ରତାକୁ 
ସୂଚାଇବା ବେଳେ କୃୁଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା” ରୋଗ, କୁ୍ଷିତତା, ବୀଭସତା ଓ ଅଶୁଭବୋଧକୁ 
ସୂଚାଏ । ଅଥଚ ଏ ସବୁ ଭିତରେ କବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଶୁଭବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜୀବନାନୁରାଗର ସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ପ୍ରତୀକ ଗୁଣରେ ବେଶ୍‌ ବିଭାତକ । ପ୍ରତୀକର ଗଭୀରତର ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା 
କବିର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ତଥା ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ବିଭିନ୍ନ କବିତା 
ପୁସ୍ତକର ନାମ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ସମକାଳରେ ପ୍ରକାଶିତ “ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ମରାଳ ', “କାଗଜ ଡଙ୍ଗାର 
ଶୋକ', ‘ବିଭକ୍ତ ବଳୟ', 'ବିଲ୍ପ ସାମାଜ୍ୟ', ‘ନିଦ୍ରିତ କଛପ"', “ପବନର ଘର', ‘ଆକୁଳ 
ଅରଣ୍ୟ’, ‘ଅଦୃଶ୍ୟ ସଂଗମ ' ପ୍ରଭୃତି ବି ଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ନଗୁଡିକୁ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ବି ଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ପ୍ରତୀକର ପରିସର ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗରେ କବି 
ପାରଞ୍ପରିକତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛି ; କିନ୍ତୁ ପର୍ପରାରୁ ପ୍ରତୀକ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି, ତାକୁ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଇଛି । 


ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ 

ମିଥ୍‌ ମନସ୍ପତା ବା ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ 
ହେଁ, ତାହା କ୍ରମଶଃ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ମୌଳିକ ସ୍ଵାଦର ଅଧିକାରୀ 
ହୋଇଛି । କେହି କେହି ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରୁ କବିତାକୁ ମୁକ୍ତ ରଖିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଆମ 
ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ବି ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ମିଥ୍‌ର ପରିସର ଭୁକ୍ତ । ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ କାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢିବା ଆମ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ନୂତନ ଉଦ୍ଭାସନ । ମିଥ୍‌ କେଉଁଠି ସହାୟକ ତ କେଉଁଠି ସୂଚନାଧର୍ମୀ, କେଉଁଠି ଆଙ୍ଗକ ତ 
କେଉଁଠି କବିତାର ଆତ୍ମିକ । ଆମର ସଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନରେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଚରିତ୍ର 
ଲାଗି ବେଶ୍‌ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଜାଗାଟିଏ ରହିଛି । ମିଥ୍‌ର ପରିବେଶ, ଭାବନିଯ୍ଯୀସ 
ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଆଧୁନିକ ସମୟ, ଚେତନା ଓ ଦର୍ଶନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରାୟତଃ 
ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ନୈରାଶ୍ୟବୋଧରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାପାଇଁ ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓଡିଆ 
କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ଏବଂ ନିଜର ଅପାରଗ ଓ କେଦାକ୍ତ ସ୍ଥିତିରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ମହିମ୍ପ ହେବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆତ୍ସୀୟ ମାଧ୍ୟମଟିଏ ଲୋଡା ପଡିଲା ତାର ପରିପୂର୍ ପାଇଁ ମିଥ୍‌ 
ଏକ ବଡ ଭୂମିକା ନେଇଛି । କବିର ନଟସଉ୍ତା, ବକ୍ତବ୍ୟ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମିଥ୍‌ର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର ଓ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହ ଏକାଡ୍ସ ହୋଇଛି । ମିଥ୍‌ ର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ ସହଜ ନୁହେଁ । ଏହା ପରିସର 
ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଯେ ଏଥିରେ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ନୃତତ୍ତ୍ର ତଥା ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଅନୁପ୍ରବେଶ 


ଘଟିଛି। ଲୋକ ଉପାଦାନ, ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ୟ ମିଥ୍‌ର ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଞ୍ଚବ/ ୫୭ 


ସୀତାକାନ୍ତ ରମାକାନ୍ତ, ଦୀପକ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଶରତ, ପ୍ରତିଭା, ହରିହର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ହରପ୍ରସାଦ, 
ସରୋଜରଞ୍ଜନ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କବି ବହୁ ପ୍ରକାରେ ମିଥ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି - ଏହା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରଧର୍ମ ମଧ୍ୟ ଶକ୍ତିଗାଳୀ। ବିଶେଷତଃ 
ପରିଚିତ ବିଷୟ, ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧିକଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଏଠାରେ ବହୁ ଉଦାହରଣରୁ 
ଅନ୍ନ କେତୋଟିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି : 

ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନା ଦୁଃଶାସନ 

ମୋ ଭଙ୍ଗା ଫିଡାର ସିଂହାସନ ଦାଢେ 

ସ୍ଵପ୍ନ ଦ୍ରୌପଦୀର ପର୍ବତ ପ୍ରମାଣେ ଶାଢୀ ଗଦା କରେ । 

(ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ : ସମୁଦ୍ର : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ହୋମ ଶିଖା ଏ ଦେହରେ ଉଠଇ ଯେ ଧୂଆଁର କୁଞ୍ଡଳୀ 

ଆଖି, ପାଟି, ଲୋମକୂପେ ଭରିଯାଏ ପାଉଁଶର ମୁଠା 

ପାଉଁଶ, ପାଉଁଶ, ପାଉଁଶ ସେ ପ୍ରଥମ ସ୍ବପ୍ନର, ପାଉଁଶ ସେ 

ତୀର କ୍ଷତ କୁମାରୀ ମନର, ପୁଣି ପାଉଁଶ ସେ ପ୍ରଥମ ଛବିର | 

ପାଉଁଶର ମାଳା ମୁହିଁ ଲନ୍ବିଯାଏ ପାଞ୍ଚଟି ବୁକରେ 

ପାଉଁଶର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ହସିଉଠେ ପାଞ୍ଚ ଆକାଶରେ | 

(ସୁୟଂବରା : ଉପଭାରତ :ସୌରାନ୍ଦୁ ବାରିକ୍‌ ) 

ସେଇ ଦିନୁ ଫପା ତୀରେ / ଜରା ଭାରେ ଅବନତା ଶବରୀ ମୁଁ 

ଆଖିର ସାରିକାଟିକୁ ଦୂରକୁ ଉଡେଇଦିଏ 

କେତେ ଝାଡ ଜଙ୍ଗଲ ଓ ପାହାଡ ପାଚେରୀ ଡେଇଁ 

କାଳେ ବା ଆସିବ ଉଇଁ କୋମଳ ନକ୍ଷତ୍ର ପରି 

ଆସିବ ଏ କୂଡିଆରେ ମୋର / ଯତନେ ସଂପାଦି ଥିବା 

କୋଳି ପସରାକୁ / ଛୁଇଁଦବ / ଛୁଇଁଲା ମାତ୍ରକେ 

ଖଟା, ମିଠା, / ପିତା, କଷା / ଅମୃତ ହିଁ ହବ | 

(ଶ୍ରମଣା( ୨) : ନିୟତ ବସୁଧା : ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 

ପ୍ରଥମ ଫଳକ୍ତିଟିରେ ମିଥ୍‌ ର ପ୍ରତୀକ ରୂପ ବା ମୂଲ୍ୟକୁ ଦର୍ଶାଯାଇଛି ଦ୍ଵିତୀୟ ଫକ୍ତିଟି 
ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କ ସ୍ଵୟଂ ବରକାଳୀନ ମାନସିକତାର ଏକାନ୍ତ ସାଧାରଣୀକରଣ | ଏଠାରେ ନାରୀ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦିଆଯାଇଛି ! ହୋମର ପାଉଁଶକୁ ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରମୟ 
କରାଯାଇଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୫୮ 


‘ଉପଭାରତ ' ( ୧୯୮୨) ପରେ 'ଅନୁଭାରତ' ( ୧୯୯୦) ର ଭୁମିକା ‘ପଦେ! 
ଶିରୋନାମାରେ ସେ କହନ୍ତି - “ସଂପ୍ରାତିକ' କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ର ବ୍ୟବହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ××× କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖି ଅବା କୌଣସି ଏକ ଛଂଂଚକୁ 
ଆରୋପକରି ଆବେଦନରେ ନୂତନତା ଆଣିବା ପାଇଁ ମହାଭାରତକୁ ମୁଁ ମୋର କବିତାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କରିନାହିଁ । ××× ମୋ କବିତା ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣା ପ୍ରତି ମୋର ରସଘନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଆଜିର ମନ ନେଇ ଅନୁଭୁତିର ମହାସାଗରକୁ 
ବୁଝାଇବାର ଚେଷ୍ଟା ।' ତୃତୀୟ ଫକ୍ରତିରେ ରାମାୟଣର ଶ୍ରମଣା ବା ଶବରୀ ସହ କବିସତ୍ତା 
ଏକାତ୍ସ। ନିଜର ଅସାର୍ଥକ ସ୍ଥିତିରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପାଇଁ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ବେଦନାବିଦ୍ଧ ପ୍ରାଣମୟ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଏଠାରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ‘ନିୟତ ବସୁଧା' ରେ ସ୍ଥାନିତ 'ଶ୍ରମଣା 
({ ୧,୨) ପ୍ରାୟ ଚଉଦ ବର୍ଷ ପରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର କାନ୍ଭାସ ଓ ଗଭୀର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଂଶବରୀ' ( ୧୯୯ ୧) ରେ ଗୂଥିତ ଗଦ୍ୟ 
କଥନ “ଅମୋକ୍ଷ ତପ' ରେ କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ପ୍ରକାଶ କରିଚନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ଆବେଗର 
ପରିପ୍ରକାଶକୁ ତୃଵରାନ୍ତିତ କରିବାପଇଁ ମିଥ୍‌ ଏକ ପ୍ରଚୋଦକର ଭୂମିକା ନେଇଛି। କେହି କେହି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାହୀନ ଭାବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତୁଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି, ଯାହା ଫଳରେ ଏହି 
ପ୍ରୟୋଗ ଅସଫଳ ହୋଇଛି । ୧୯ ୬୮-୮୦ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ ପରିମାଣାତ୍ସକ 
ଓ ଗୁଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟାପକତା ଓ ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ମିଥ୍‌ର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିବା 
କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି - 'ମୋର ଦୃଢ ମତ, କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ବ୍ୟବହାର, ପ୍ରତୀକ 
ବ୍ୟବହାର ବା ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର ଏ ସବୁ କବିର ଉପାୟ ମାତ୍ର ! ଅସଲ କଥାଟି 
ହେଉଛି ତା'ର ବକ୍ତବ୍ୟ କେହି କେହି ମିଥ୍‌ ବା ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କରିବ ବୋଲି ଆଗତୁରା 
ସ୍ଥିର କରି ତା'ପରେ କବିତା ଲେଖେନି। (କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାର 
- ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଜେନା - ଇଖ୍ତାହାର :୭, ଜୁଲାଇ - ସେପୃମ୍ଭର ୧୯୭୯) 


ମିଥ୍ମନସ୍କତାର ଅନ୍ୟ ଦିଗ-କବିତାର ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟତା । ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ, ଚର୍ଯାଗୀତିକା, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି, ଲୋକକଥା, ବୃତକଥା, କିନ୍ଭଦନ୍ତୀର ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସଂଯୋଜନା ୧୯୬୮-୮୦ ପଯ୍ଯୀୟରେ କବିତାକୁ 
ଅଧିକଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । କବିତାର ଭାଷାଶୈଳୀ ବା ଆଙ୍ଗକରେ ଏହା ଏକ ବିଶେଷ 
ଧରଣର ପ୍ରୟୋଗ ବା ସଂଯୋଜନା । ଏହା କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ଉଦ୍ଭାସନ | ଏହି 
ପ୍ରୟୋଗ କୃତ୍ରିମ ନ ହୋଇ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ବା ସ୍ଵତଃସ୍ତୁ୍୍ତ ହୋଇଛି । ପରମ୍ପରା ସହିତ 
ଯୋଗସ୍ଥତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା , କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଅର୍ଥବହ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୁର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ 
ଏହା ଏକାନ୍ତ ସହାୟକ | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କବିତାଂଶ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ‘ସମୁଦ୍ର'ରେ ଏକ ଆତ୍ମ 
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ଶତ୍ତଗ୍ପ ପାଣ୍ଡବ/ ୫ ୯ 
ପରିଚୟ ଖୋଜିବା ବା ଅନ୍ବେଷଣ ମନସ୍ମୃତା ନେଇ ସଂଯୋଜିତ । 

ଅନ୍ଧାରରେ ଖୋଜେ ଆହା ପରିଚିତ ସେ ଦିବ୍ୟ ତରୁଣ 

ଛିଞ୍ଚା ଶେଯ ଲେଉଟାଇ, କଳାମେଘ କବରୀ ଫିଟାଇ 

ଓ ନିଭୃତେ ହାତ ଭରି ସମୁନ୍ଧତ କୂଚଙ୍କ ସନ୍ଧିରେ 

ମନ କାନ୍ଦେ ହୃଦ କାନ୍ଦେ ×× 

(ପ୍ରତିବେଶୀ : ସମୁଦ୍ର ) 

ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ ପରଞ୍ପରାର ଉପସ୍ଥାପନ ଭଙ୍ଗୀର ପରିପ୍ରକାଶ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରୁ ଉଦାହରଣ ଟିଏ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଦିନେ କ'ଣ ହେଲା 

ଓଦା ବାଳ ଓଦା ରହିଗଲା 

ସେ ଏତେ ଓଜନ ହେଲା / ବେକ ଲଇଁଗଲା 

ବେକଲଇଁଗଲା ବେଳେ ଚୋଟ ମରାହେଲା 

ଦିନ କ'ଣ ହେଲା ନା ଯେ ଶୁଖିବା ଆଗରୁ 

ଲୁହ ବୋହିଗଲା | 

(ସନ୍ଚନ୍ଧ : ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର ) 

ଏ ସମୟର କବିତାର ଫକ୍ତି ଚୟନରେ ଇଂରାଜୀ ଶୈଳୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି 
ଏବଂ ଯଦିଓ, ଯେହେତୁ, ସମ୍ଭବତଃ ଇତ୍ଯାଦି ଅବ୍ଯୟ ପଦ କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଶବ୍ଦର ପୂନଃ ପୁନଃ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଛଟା, ପ୍ରଶ୍ନ ବାଚୀ ଓ 
ବିସ୍ମୟ ସୂଚକ ଉପସ୍ଥାପନ, ସଂଳାପ ଧର୍ମିତା କବିତାର ଭଙ୍ଗୀକୁ ସମୃଦ୍ଧକରିଛି । କଥିତ 
ଭାଷାର ବହୁବଧ ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ତ୍ଵରାନିତ କରିଛି | କବିତାର ଆରମ୍ଭ ବା ଶେଷ ତଥା 
ଅନେକ ଫକ୍ରି ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସମୃଦ୍ଧ । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଫକ୍ତି କୁ ଅର୍ଥବହ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ 
ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ କରିପାରିଛି । ଗୋଟି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକୀୟ ହୋଇପାରିଛି । 

କି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସେଦିନ 

କି ଉତ୍ଜଚଵଳ ଶରନ୍ୟାସ ଆକାଶରେ ! 

ସେ କି ମୃତ୍ୟୁ ? ନା ମୃତୱୁର ର ସରଳାର୍ଥ ଖାଲି ? 

(ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର : ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର) 

ମତେ ଡରାଇବା କ'ଣ ଦରକାର ଥିଲା ? 

(ଅଭ୍ୟାସ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୬୦ 


ତୁମେ କ'ଣ ପାନ ଖାଉଥିବା ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ? 

(ଦେବୀ : ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି) 

ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପରର/ ହିସାବ ନେବିରେ ପକ୍ଷୀ ! 

କେତେଦୂର ତୁ ଉଡିବୁ/ କେତେ ଦୂର ? 

(ହିସାବ ନେବିରେ ପକ୍ଷୀ !: ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଞ୍ଡା) 

ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହେଉ / ହେଲା 

ସଂଗ୍ରାମ ହେଉ / ହେଲା 

ବିଜୟ ହେଉ / ହେଲା 

ତନ୍ତ କାହିଁ ? ? ?/ତମନ୍ୂ ଅନ୍ୟତ୍ର 

(ତମ୍ବୁ ଅନ୍ୟତ୍ର : ଗୋପାଳ କୃଷ ରଥ) 

ବେଳେ ବେଳେ ଅତିନାଟକୀୟତାର ପ୍ରୟୋଗ କବିତାର ଫନ୍ତିକୁ ଦୁର୍ବଳକରିଛି । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ସୁଚାନାଧର୍ମିତା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି “ମୁ” କାର ଉଚ୍ଚାରିତ ପ୍ରକାଶଭଟ୍ଗ ସର୍ବତ୍ର 
ଅବାରିତ । ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ, ସ୍ପର୍ବିତ । ଏହା କବିର ଆବେଗକୁ ତୃରାନ୍ଧିତ ଓ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଚି । ମୁଁ ଭିନ୍ନ ‘ତୁ', “ ତୁମେ” ଉଚ୍ଚାରିତ ସମ୍ଭୋଧନାତ୍ସକ ଭଙ୍ଗ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସମ୍ଭୋଧନରେ ରେ, ଗୋ, ହେ, ହୋ ପୁଣି ହଁ, ନା ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର, 
ଆଦେଶ ଅନୁରୋଧ, ଆହ୍ାନଧର୍ମୀ ଢଙଂ କବିତାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ ଅଧିକ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି। ଯାଅ, ଦେଖ, ଦେଖ୍‌, ଶୁଣ୍‌, ରହ, ରୁହ , କହ ଆଦି କବିତାରେ ସମ୍ଭୋଧନପ୍ରବଣତାକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 

ଯାଅ ଯାଅ ମୋ ଆଖିର ଲୁହ ସବୁ ଯାଅ 

ମୋ ମନର ଦୁଃଖମାନେ ଚାଲିଯାଅ | ଯାଅ ସଞ୍ଜବେଳେ | 

-(ଚତୁର୍ଦଦିଗେ, ସବୁ ସମୟରେ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 

ହେ ମୋର କୃତାର୍ଥ ଆଖିର ଶ୍ର ! 

(ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ) 

ହେ ମୋର ପରାଶର ପୁତ୍ର ପରି ମନ ଏଇ ଦେଖ୍‌ 

ତୋ' ପିତୃତ୍ଵର ଜମିଦାରୀ ମୁହଁ କିଭଳି... 

(ଶୁକ ପରିକ୍ଷିତ ସମ୍ଭାଦ ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 

ଦେଖିଲ /କି ଉଚ୍ଚଳ ଅକାତର ମୋ ସ୍ପେହରେ, 

ମୋ ରକ୍ତରେ, ମୋ ଲୁହରେ / ମୁଁ କେମିତି ତାକୁ 

ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ କରି ସାରିଲିଣି ଏକାବେଳେ ! 

(ଆଜି, ଅକସ୍ପାତ : ମମତା ଦାଶ) 
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= ଶୁ ତୃ ପାଣ୍ଡବ / ୬ ହି 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସତ୍ଭୋଧନାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ ବନ୍ଧୁ, ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ, ସୁନ୍ଦରୀ, 


ପ୍ରାଣେଶ୍ବରୀ, ପ୍ରିୟତମା, ସୁଜନେ, ସଭାଜନେ, ମହାଶୟ ଆଦି ପ୍ରୟୋଗ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଚମଳ୍ଛାରିତା ଯୋଗାଇଛି । 

୧୯ ୬୮-୮୦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ବସାଣ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର 
ପରିସର ପରିମାଣାତ୍ସକ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ । ପୁରାଣର ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ, ଗ୍ରାମ୍ୟ, କଥିତ, ଇଂରାଜୀ ଓ ଯାବନିକ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଭାବମାନଙ୍କର ସଚ୍ଚୋଟ 
ଓ ସାର୍ଥକ ଅଭବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନେକ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପାଇଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକମୁଖୀ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
କାବ୍ୟାତ୍ସକ ରୀତିରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ବିବୋଦ ନାୟକଙ୍କ 
ପରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରମାକାନ୍ତ, କମଳାକାନ୍ତ,ଦୀପକ, ସୌଭାଗ୍ୟ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର, 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଦେବଦାସଙ୍କଠାରେ ଏହା ଅଧିକଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହି 
ସଂଯୋଜନାଗତ ଚମଳ୍ଞାରିତାର ଅଜସ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠାରେ କରାଯାଇପାରେ ! କବିର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଦାବି, ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାର୍ତୁଯ୍ୟରେ କଳାତ୍ସକତା ନେଇ ଏ ଶବ୍ଦ ବସାଣ ଓ 
ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ହିଁ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି । 

୧୯ ୬୮-୮୦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡିଆ କବିତାର ସନେଟ୍‌ ଧାରାଟି ବିଭୂଦତ୍ତ ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ଗିରିଜା କୁମାର ବଳିଆର ସିଂ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ହାତରେ 
ରୂପାୟିତ । ମାତ୍ର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଧାରାଟି ବଶେଷ ବିକଶିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
କବିତାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ କବିତାର ଉପର୍ଯୁ୍ୟକ୍ତ 
ଧାରା ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମୁନ୍ନତ ନୁହେଁ । 

କବିତାର ଗଢଣଶିନ୍ପ ବା କଳାପକ୍ଷର ବହୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଚମଳ୍ଛାରିତାକୁ ଏ 
ଆଲୋଚକ କିଞ୍ଚିତ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇଛି। ଏହା ବ୍ୟାପକ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅଧିକ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ। ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ସମୟ ଖଞ୍ଡଟି ଆଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଯଥାର୍ଥ ବିବର୍ଭନ ପର୍ବ । ଏହା ପରେ ଅଧିକ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ ହୋଇଛି । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୬ ୨ 
| ପ୍ରତୀକର ପରିଚୟ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ॥ 


[୧] 

ଆଧୁନିକ କବିତାର ଶିନ୍ତ ପ୍ରକରଣରେ, କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକର 
ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ଓ ନାମକରଣରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ, ପ୍ରୟୋଗର ଗ୍ରତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ 
ଆମକୁ ଏହାର ଶକ୍ତି, ବ୍ୟାପ୍ତି, ଓଁଜଲ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଜିଜ୍ଞାସୁ କରେ | ଫରାସୀ 
ସାହିତ୍ୟ, ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅବଗାହନ, ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ଓ ତତ୍ତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗଗତ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଏଇ ପ୍ରକାର ଏକ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ହେତୁ | ପାର୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯଜଗତରେ ପ୍ରତୀକ ଯେତେବେଳେ ଏକ ସାହିତିୟକ ବାଦ ଓ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେଲା ଏବଂ ପ୍ରସାର ମାନ୍ୟତା ସହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା 
ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ବିଶେଷତଃ କବିତା ଜରିଆରେ ଅବଧାରିତ ଓ ସହଜାତ ଭାବେ ଆମ 
କବିତାର ଏକ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବା ଦୃଶ୍ୟମାନ ଉପାଦାନ, ଉପକରଣ ବା ସାଧନଭାବେ 
ତାହା ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆସିଛି। ଚିତ୍ରକଜ୍ର, ମିଥ୍‌, ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ପାଟବର ବହୁବିଧ ଚମଳାରିତା 
ସହତି ପ୍ରତୀକ ଆମ କବିତାରେ ତାର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି । ଏ ସବୁ ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଫଳସଶ୍ଧତି ଓ ପ୍ରଭାବ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ | ଏହା ଅବଶ୍ୟ କ୍ରମେ କ୍ରମେ 
ଆମ ପ୍ରୟୋଗଧାରାରେ ସ୍ଵତସ୍ଥ୍ଁ ଓ ସହଜାତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସୂତ୍ରକୁ 
ଖୋଜିବା ସହଜନୁହେଁ ବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଏଇଥି ଲାଗି ଯେ ସ୍ପଜନଧାରାରେ ଏଇ ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ସମୀକରଣଟିଏ ଏତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ ଏହାକୁ ଅନ୍ୟକାହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ଫଳସଶ୍ରତି କହିବା 
ସହଜ ହେବ ନାହିଁ। କିଂତୁ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ପ୍ରତୀକ ବେଳହୁଁ ଭାରତୀୟ ତଥା ଆମ ଓଡିଆ 
କବିତାର ଭୂମି ଓ ଭିଟା ତଥା ଆଧାର ଭାବରେ ତା'ର ଆସ୍ଥାନ ସୁଦୃଢ କରିଛି : ଏହା ଭାରତୀୟ 
ପରଞ୍ପରା, ଜୀବନଚଳଣି ଓ ଭାବନିର୍ଯ୍ୟାସରୁ ହିଁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ବେଦ ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣ, 
ଜାତକ ରଚନାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚର୍ଯା ସାହିତ୍ୟ ଦେଇ ଯୋଗ - ସାଧନା ପିଞିତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଧାରାରେ ପ୍ରତୀକର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ଅବିସମ୍ବଭାଦିତ ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକର ଉପସ୍ଥିତି ଏତେ 
ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା, ଭୂମିକା ଓ ଯଥାର୍ଥତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ 
ନାହିଁ। ଏଣୁ ପ୍ରତୀକ କଥାଟି ଆମ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ ଏକ ଉପାଦାନ ନୁହେଁ । 

ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ ଆମ କାବ୍ୟ କବିତାର ଶିଜ୍ପବିଧିରେ ରସ, ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର 
ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୀକୃତ | ପ୍ରତୀକର ଉପସ୍ଥିତି ସେଠାରେ ସଦର୍ପ ନୁହେଁ, 
କାରଣ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବା ଦ୍ୟୋତନା ପରିସରରେ ଏହା ବନ୍ଦୀ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ଭିନ୍ନତା ଏହାର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ଶକ୍ତିମତ୍ତାକୁ ସୂଗ୍ବଇଥାଏ । 
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ଶତ୍ମଗ୍ନ ପା୍ଡବ/ ୬୩ 


ଉଦାହରଣତଃ “ସମୁଦ୍ର ' ପ୍ରତୀକଟି କାହାର ପ୍ରତୀକତା କରେ ? ଏହା କେଉଁଠି ସଂପର୍କର, 
କେଉଁଠି ମୃତ୍ୟୁର, କେଉଁଠି ଦେହର, କେଉଁଠି ମହାଯୌନତାର ଆଉ କେଉଁଠି ସମୟର ବା 
ମହାକାଳର, ନାରୀସତ୍ତାର, ଦିବ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ସେହି ପରି 'ପକ୍ଷୀ' ପ୍ରତୀକଟି 
କେଉଁଠି ମନ ଓ ଆତ୍ମାର ପ୍ରତୀକତା କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଏହା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରେମ, ବ୍ୟକ୍ତସତ୍ତା 
ଓ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ପ୍ରତୀକ ରୂପ ହୋଇଉଠେ । 


[୨] 

ପ୍ରତୀକ ଶ୍ଦରୂପଟିଏ ବା ଦୃଶ୍ଯରୂପଟିଏ । କିଂତୁ ଗୋଟିଏ ଫକ୍ତି ବା କବିତାର 
କେନ୍ଦୁରେ ରହି ଏହା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ଏତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଯେ ପ୍ରଶ୍ମ 
ଉଠେ ଯେ ଏ ଶକ୍ତିଟି ଶବ୍ଦର ନା ଦୃଶ୍ୟର ନା ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିବା ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ? ଉତ୍ତର 
ନିଶ୍ଚୟ ହେବ ଯେ ଶକ୍ତିଟି ପ୍ରତୀକର । ଅବଶ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର କଳ୍ପନା ଓ ଅବଚେତନର ଭୂମିକା 
ଏଠାରେ ନିଶ୍ଚୟ ରହିଛି । ଶବ୍ଦ ବା ଦୃଶ୍ୟମାନେ ପ୍ରତୀକର ବେହରଣ ପିନ୍ଧିଲେ ସେମାନେ 
ଭାବ ଓ ଅର୍ଥର ଯାଦୁକର ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରତୀକଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତୀକର ଗ୍ରରୁ ଚିତ୍ରଶାଳୀ ଏତେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଓ ମହିମାମଞ୍ଡିତ ଯେ 
ତାର ଶୋଭା ସନ୍ଦର୍ଶନ କଲେ ସରେନା | ପ୍ରତୀକ ସୂଗ୍ନଉଥିବା ଅର୍ଥକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାରେ ବୁଝି 
ଓ କଜ୍ରନାର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ହୁଏ । ହୃଦୟାବେଗ ଅପେକ୍ଷା ବୁଦ୍ଧିର ତୀକ୍ଷ୍ଣତା ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । ପ୍ରଚଳିତ ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ପ୍ରତୀକ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ ବ୍ଯବହାରସିଦଧ ହୋଇ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥାନ୍ତି ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ସାର୍ବଜନୀନ ହୁଅନ୍ତି । କାବ୍ଯୟଫକ୍ତି ଭିତରେ ଜୀବନ ଶକ୍ତି 
ଆହରଣରେ ପ୍ରତୀକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ନ ହେଲେ ଏହାର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ କି ସାର୍ଥକତା ନାହିଁ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପ୍ରତୀକ ତାର ଶକ୍ତିମତ୍ତା, ଅର୍ଥବହତା, କବିର କଳାକୌଶଳ, ବୁଵିଦୀପ୍ତତା ଓ ଭାବର ଶୁଦ୍ଧତା 
- ପରିଜ଼ନ୍ନତା ନେଇ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହୁଅନ୍ତି । ନୈବ୍ଯକ୍ତିକ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ଉଠିବା 
ପ୍ରତୀକଚୟନର ସାର୍ଥକତା । ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା ଫକ୍ରତିରେ ବା କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ଏକ 
ମୁଖ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର ବା ଚ୍ବିକାଠି ଅଥବା ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ହୋଇ ଉଭା ହୋଇଥାଏ । ଏହା କେବେ 
କେବେ ସମୁଦାୟ କବିତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ବା ଏକ ଏକ ପରିଢ଼େଦ, ଫକ୍ତି, ଭାବଗତ 
ବିଶେଷତାକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଥାଏ | କୁହାଯାଇଛି ଯେ Symbol is ap- 
plied only to a word or set of words that signifies an ob- 
ject or event which itself signifies something else ; that 
is, the words refer to something which suggests a range of 
references beyond itself. (Abrams H.S., 1957, P-178.) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୬୪ 
} [୩] 
ପ୍ରତୀକର ସଂଜ୍ଞା, ଅର୍ଥ, ସ୍ଵରୂପ, ବ୍ୟାପି ଓ ଶକ୍ତିମତ୍ତା ସଂପର୍କରେ ତଦ୍ବିତମାନେ 
ବହୁମତ ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ଆବଶ୍ୟକତା ନେଇ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଥିଲା ତାହା ପ୍ରତୀକକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନ୍ୟତା ଓ କୋଟି ଦେଇଛି, ତାର ଶକ୍ତି ଓ 
ସଂଭାବନାକୁ ପରଖୁଛି, ତଉଲିଛି । ଏହା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଚଉଠ ବା ଅନ୍ତିମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ। ଫ୍ରାନସରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଲେଖକ 
ଓ ତଦ୍ବିତମାନେ ସ୍ଵକୀୟ ମତର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । କିଂତୁ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକର ସଦର୍ପ ଉପସ୍ଥିତ ଥିଲା ଏବଂ ତାହାର ଯେଉଁ ଜଟିଳ, 
ବ୍ୟାପକ ଓ ଅସାଧାରଣ ପ୍ରୟୋଗ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯଜଗତରେ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ସଂଖ୍ୟାଧିକ କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତୀକ ଜଗତ 
କ୍ରମଶଃ ଏହାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିବିଧତାରେ ଅଧକ ସମୃଦ୍ଧି ଆଣିଛି । 
ମନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଭାବର ପ୍ରକାଶ ରୂପଧାରଣ କଲାବେଳେ ତାର କଳାତ୍ସକତା, 
କୃପ୍ତତା, ଆବେଦନ ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଗଭୀରତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ପାଇଁ କବି ପ୍ରତୀକର ସହାୟତା 
ଲୋଡିଥାଏ । ଏମିତିରେ ନିତ୍ୟପ୍ରାତ୍ଯହିକ ଜୀବନଧାରାରେ, ସମାଜ -ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ର 
ବିଶେଷରେ ପ୍ରତୀକର ଅବାରିତ ଅସପତ୍ସ ରାଜୁତି । ତାକୁ ସଂକେତ ବା ଚିହ୍ନ ବୋଲି ସ୍ତୁଳତଃ 
ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ, ଧର୍ମିୟ, ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବହୁକଥା 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକରୁ ଆମେ ଅବହିତ ହୋଇଥାଉଁ । ଆମ ଦେଶର ତ୍ରିରଙ୍ଗା ଜାତୀୟ 
ପତାକାଟି ଅନ୍ୟରାଷ୍ଟର୍ୁ ତାର ପାଟବ ଓ ପରିକଳ୍ନାରେ ଭିନ୍ନ । ସବୁରାଷ୍ଟର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପତାକା-ପତୀକ । ଆମଜାତୀୟ ପତାକାରେ ସବୁଜ ଓ ନାରଙ୍ଗଂ ରଂଗର ସଂଯୋଜନ ଓ 
ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଅଶୋକ ଚକ୍ରର ସମାବେଶ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବର, ଭାରତୀୟ ମନୋଭୂମିର ପ୍ରତୀକତା 
କରେ। ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍ଥା ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଲୋଗୋ (L୦g0୦) ବା ଏତ୍ମଲେମ୍‌ (Emblem)ର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ସଂକେତ ସଂସ୍ଥାଟିକୁ ଏବଂ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ | ଏହା ପ୍ରତୀକର 
ଏକ ବାହ୍ୟ ଓ ସ୍କୁଳ ରୂପ। 
ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ବର ମୁକୁଳା ପ୍ରକୃତି, ବିପୁଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରାଶି, ବସ୍ତୁ ଓ ଉପାଦାନ ଆମ 
ମନରେ ପ୍ରତୀକର ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଠି କରିଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ତେଜ, ଉଜ୍ଜ୍ଳତା ଓ ଶୁଭ୍ରତାର, ଚନ୍ଦୁ ଶୀତଳତା, କୋମଳତା, ଆହ୍ଲାଦର ଏବଂ ପ୍ରୂଟିତ 
ସୁନ୍ଦର ପୁଷ୍ଟରାଶି ବିମଳ ହାସ୍ୟ ଓ କାନ୍ତିର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି ନାହିକି ? ଆମର ଧାର୍ମିକ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧରେ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଟ ମହେଶ୍ବର ସୃଜନ, ପାଳନ ଓ ଧଂସର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଅନ୍ଧ ଓ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର, ସରସ୍ଵତୀ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଅଧୁଷ୍ଠିତ ନୁହଁନ୍ତି କି ? 
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ଏଇ ପାରଖ୍ପରିକ ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ କ୍ରମଶଃ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତୀକନିର୍ମାଣ, ପ୍ରତୀକର 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନ ଓ ଅବଚେତନ, ତା'ର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ମନନ ଏବଂ 
ତା'ର ସଂସ୍କାର ଓ ପରଞ୍ପରା ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ତୁଲାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଭାରତର ଜାତୀୟ 
ପୁଷ ପଦ୍ଧଫୁଲର ଅବତାରଣା କରାଯାଉ | ଏହା ସଂପ୍ରତି ଏକ ରାଜନୈତିକ ଦଳର ସଂକେତ 
ବା ଚିହ୍ନ । ସେତକ ଭିନ୍ନ ଏ ଦଳଟି ପାଦ୍ଧିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ଆଦର୍ଶର ପକ୍ଷ ନେବା ନ ନେବା 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଦ୍ଧମଫୁଲର ସୃଜନ ଦିଗନ୍ତ ବା ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଭୂମିକା ସର୍ବୋପରି ତା'ର ପ୍ରତୀକମୂଲ୍ୟ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅବାନ୍ତର | ପଦ୍ମଫୁଲର ରୂପ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି, ନାଭି ପଦ୍ଧ , ବହ୍ମାଓ ବିଷ୍ଣ - 
ସୃଷ୍ଟିର ଆଦି ରହସ୍ୟ, ବି ଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀ (ବିଷ୍ଟ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସରସ୍ଵତୀ) ଇଂ ପାଦ, ପାପୁଲି, 
ମୁଖ, ଆଖି, ଆସ୍ଥାନ, ବେଦୀ, ଏକ ସୁରଭିତ ପବିତ୍ର ସତ୍ତା, ପଙ୍କିଳ ସ୍ପିତିରୁ ଆଲୋକ ଅଭିଳାଷୀ 
ଏକ ସତ୍ତା ଏବଂ କାନ୍ତି ଓ ଆହ୍ଲାଦ ପ୍ରଦାନକାରୀ ଏକ ଚରିତ୍ର ବା ସତ୍ତାବିଶେଷ ଭାବେ 
ପ୍ରତି ଭାତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ କି ? ଏହି ପ୍ରତୀକର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ପାଦ୍ଧିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ଏବଂ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଦୀପ୍ତ ହେବାର ଆଲୋକିତ ଉନ୍ମଖତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। ଅତଏବ ଯେଉଁ ଆଧାରର 
ସହାୟତାରେ ବିଭନ୍ନ ଭାବ, ଦୃଶ୍ଯର ସଂଚରଣ ବା ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟେ ତାହା ପ୍ରତୀକ 
($ymbol) ତା'ର ବହନ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ହୁଏତ କଳନା କରିଥାଏ 
ନତୁବା ସ୍ପତଃସତୁ୍୍ତ ଭାବରେ ଏହା ନିରୂପିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ପରେ ତାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସୃଜନୀ ଦିଗନ୍ତକୁ ସାର୍ଥକକରି ସମୂହ ମାନସିକତା ପାଇଁ ଗ୍ରହଣଶୀଳ ହୋଇଉଠେ । 

ପ୍ରତୀକ ବି ଗ୍ରହଣକରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ, କାଳ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟର ଭାବ 
ସଂପଦକୁ । ପାଠକର ମାନସିକତା, ଅବବୋଧ ସହ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ତା'ର ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ 
ଯୋଡି ହୋଇଯାଏ । ଅଜଣା, ଅମୁ୍ଉ ଭାବକୁ ଏହା ମୂର୍ଭିମଂତ କରେ । ସ୍କୁଳ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ବାହ୍ୟଜଗତ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନୋଜଗତ ଏକାତ୍ସ ହୁଏ ! Encyclopedia of Reli- 
gion and Ethics ରେ କୃହାଯାଇଛି - A symbol is visible or au- 
dible sign or emblem of some thought, emotion or experi- 
ence, interpreting what can be really grasped only by the 
mind and imagination by something which enters into the 
field of observation. 

କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ଭାବ ଓ ଅର୍ଥ ସଂଚରଣ କ୍ଷମତା ବିସ୍ମୟକର | ଉପମାଦି 
ଅଳଙ୍କାର ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସୀମିତ ରହନ୍ତି ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀକ ବହୁଧା ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ । 
ବାସ୍ତବତା ସହିତ କଳ୍ପନାକୁ ଯୋଡି ବାଖ୍ତବତାଟିକୁ ଏହା ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ ଓ ଅର୍ଥବହ କରିବାର 
କ୍ଷମତା ରଖେ | Symbolism ପ୍ରବଂଧରେ ସମୀକ୍ଷକ ଚାର୍ଲସ ଚାଡ୍‌ୱକ୍‌ ତେଣୁ କହନ୍ତି- 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୬୬ 


Symbolistic poetry may bridge between two worlds. One 
is the world inside the poet’s imagination and other is the 
world which the poetries to see beyond the world of 
reality. 

ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ଉପସ୍ଥାପିତ ଭାବର ଅର୍ଥ ଓ ଆବେଦନ ବହନ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ 
ହେଲେ, ସ୍ପୁଳ ଅର୍ଥର ଆଢୁଆଳରେ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ଜଟିଳ ଅର୍ଥକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ 
ପ୍ରତୀକଚୟନ ଲୋଡାପଡେ । ଏଇ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗର ନଶ୍ବର ଦେହରେ ଆତ୍ମାର ସ୍ପିତି ଓ 
ରହସ୍ୟମୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଆମ କବି ସେଦିନ ଲେଖୁଥିଲେ - 'ଓଲଟ ବୃକ୍ଷେ 
ଖେଳୁଛି ଲୋଟଣି ପାରା / ଅଠାକାଠି ପଞ୍ୁରିରେ ନଦିଏ ଧରା' । ପୁଣି ଏଇ ଦେହ ଜରା 
ବ୍ୟାଧି ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଦିନେ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁଆଡକୁ ମୁହାଁଏ ଯାଏ ବୋଲି କଥାଟିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ‘ନୂଆ ଘର ଖଞ୍ତି ଦିନେ ପୁରୁଣା ହେବ ' ପରିକା ପଦର ଅବତାରଣା | ପଦେ 
ଦୁଇପଦରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ରହି ପ୍ରାରମ୍ଭ ପ୍ରତୀକର ସହାୟତାରେ ପରବର୍ଉାୀ ବହୁ ପଦ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ 
ଏବଂ ଏଥି ସହିତ ମୂଳପ୍ରତୀକଟିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି, ତା ସହ ତାଳମେଳ ରଖୁ ଝଖଜିହୋଇଯାଏ 
ଭାବାନୁସାରୀ ମାଳ ମାଳ ପ୍ରତୀକ । ମନେହୁଏ ଯେ ପ୍ରତୀକ ଏକ ସ୍ଵଙକ୍ରିୟ, ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜଗତ | ପ୍ରତୀକଟି ତା'ର ଯାଦୁକରୀ ମାୟାରେ ଖୋଜିଆଣେ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥବହ ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ 
ଏବଂ ଶବ୍ଦର ପାଲିଙ୍କିରେ ବସି ଭାବର ଘୋଷଯାତ୍ରାରେ ବାହାରେ । 
ପ୍ରତୀକରଶକ୍ତିମତ୍ତାସଂପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ତଦ୍ବିତ ଭାଲେରୀ ବିଭ୍ସୋଭ୍‌ ଯଥାର୍ଥରେ 
କହନ୍ତି - Symbolism is the fusion of phenomenal and divine 
words in artistic representation. ଆମ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ ଉକ୍ତି - ‘ଦିବ୍ୟ 
ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପଦ ହେବ ସିବି ' ର ପାଖାପାଖି ପ୍ରତୀକର ଏଇ ସଂଯୋଜିକା ଶକ୍ତି । 

ଆମ ନିତ୍ୟପ୍ରାତ୍ୟହିକ ପୃଥିବୀ ରାଶିରାଶି ପ୍ରତୀକର ଜାଲରେ ବଂଧା | ଆମ ବକ୍ତବ୍ୟ, 
ଭାବ, ଆଚରଣ, ଦର୍ଶନ ଆଦିରେ ଆମର ଜାଣତରେ ବା ଅଜାଣତରେ ପ୍ରତୀକର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, ରୂଢି ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବଚନର ଛଂାଂଚ ବା ଉଦାହରଣ 
ଭିତରୁ ପ୍ରତୀକର ସୀମା, ସମ୍ଭାବନା ଓ ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ଆକଳନ କରାଯାଇପାରିବ । ଲୋକଗଳ୍ୁରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରାଣୀସକଳ, ଏପରିକି ପରୀ, ରାକ୍ଷସୀ, ଦେବାଦେବୀ, ଗନ୍ଧର୍ବ ଆଦି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ଅର୍ଥ ବହନ କରନ୍ତି । ଏଇ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରସକଳ ବିଭିନ୍ନ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ଓ 
ଆଚରଣର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ସିଂହ, ବାଘ, ଶୃଗାଳ, ଭଲୁକ, ମର୍କଟ, ପେଚା, 
ଶ୍ଧଵାନ, ଠେକୁଆ, ହଂସ, ବଗ ଆଦି ପ୍ରାଣୀ ସକଳ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ବହୁଧା 
ଗୁଣ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପ । ପୁଣି ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଅଜବ ଅଲୌକିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତୀକର 
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ଶତ ପା୍ଡତବ/ ୬୭ 


ସାହାରା ନେଇ ରୂପାୟିତ । ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଅର୍ନେଞ୍ଟ କାସ୍‌ସିରକ୍କ ଉକ୍ତି ହେଉଛି - 
Man lives in a symolic universe. Language, myth and 
religion are parts of this unvierse. They are the varied 
threads which weave the symbolic net. 

କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ସୃଜନ ଧାରାରେ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାରସିବ୍ଧ ହୋଇ ସର୍ବଜନାଦୃତ 
ହେଲେ ତାହା ସିଦ୍ଧ ପ୍ରତୀକର ଆଖ୍ୟାପାଏ । ଅଥଚ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ ଭେଦରେ ପ୍ରତୀକର 
ଅର୍ଥ ଓ ଆବେଦନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ | ଏକଦା ଭାରତୀୟ ପରଞ୍ପରାରେ, ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
‘ମହୁ' ସରସତା ଓ ବିମଳ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରତୀକତା କରୁଥିଲା । ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ “ସବୁଠି 
ମହୁ କଟକରେ, କଦନ୍ଭରେ ' ××× ( ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି : ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ମହୁ ଜୀବନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକତା କରୁଛି । ସେହିପରି ହଂସ ଆତ୍ସାର ପ୍ରତୀକଭାବେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିତାରେ ବହୁଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ ! ସଂପ୍ରତି ତାହା 
ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । ଏ ରୂପାନ୍ତର ସହଜାତ 
ଓ ଅବଧାରିତ | ‘ଜହୁ' ଆମ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରୁ ଅବ କ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ଦେହ 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକଭାବେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । କିଂତୁ କତିପୟ ପ୍ରତୀକ ସ୍ଥାନକାଳରେ 
ଉର୍୍ତରେ ରହିବାର ମାନ୍ୟତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବତ୍ର ଧଳାରଂଗ' 
ପବିତ୍ରତାର, 'ପ୍ରଭାତ' ନୂତନତା ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର, “ସିଂହ” ବୀରତ୍‌ ଓ ସାହାସର, ‘ମେଷ! 
ନିରୀହତା ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । ଏମାନେ କେବେ ଭିନ୍ନ 
ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭାରତର ନଦନଦୀ (ଗଙ୍ଗା, ସରସ୍ବତୀ, ସରଜୂ, 
ଗୋଦାବରୀ ବୈତରଣୀ, ଦୟା) ଓ ପର୍ବତ (ହିମାଳୟ) ଆଦି ବହୃଭାରତୀୟ ଭାବର ପ୍ରତୀକତା 
କରନ୍ତି । କିଂତୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶରେ ଏହାର ପ୍ରତୀକ ମୂଲ୍ୟ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 

[୪] 

ଆଂଚଳିକ ରଂଗଗନ୍ଧ ସମନ୍ତିତ ହୋଇ ପ୍ରତୀକ ଅଂଚଳର ଉର୍ଚ୍ଚକୁ ଚାଲିଯିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ହାସଲ କରିଛି । ଏହା କବିର ଅନ୍ତ୍ଦ୍ଧକ୍ଚି ଓ ପ୍ରୟୋଗକୂଶଳତାର ପରିଚାୟକ । 
ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ ଏହା ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତା । ଆମ କବିତାରେ 
କଳାହାଞ' କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ ମରୁଡିର ଭୂଖଣ୍ଡ ଭାବେ, “ବାଲିଆପାଳ ' ଉର୍ବରା ଶଶ୍ଯ 
ଶ୍ୟାମଳା ଭୂମି ଓ ଧଉଳି ଯୁଦ୍ଧର, ଭୟାବହତାର ସ୍ଥାନ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରତୀକୀତ ହେଲା 
ବେଳେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଭାବବିସ୍ତାରର ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଗଭୀରତା ନେଇ ବିଶ୍ବର ଅନ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ, 
ତା'ର ସମସ୍ୟା ସଂକଟକୁ ଏମାନେ ପ୍ରତୀକୀତ କରିପାରନ୍ତି ! “ବାଲିଆପାଳ ' ଓ ଧଉଳି ' ଏକ 
ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ସ୍ପେହ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟଯ ଓ ସବୁଜିମାରେ ଶୋଭାମୟ ଆମ ପୃଥିବୀର ପ୍ରତୀକତା 
କରନ୍ତି ନାହିଁକି ? 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୬୮ 


ସମୟ ଭେଦରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ବ୍ୟାପକ ଓ ଭିନ୍ନମୁଖୀ 
ହୋଇଛି । ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣ ପ୍ରତୀକର ଭୂମିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି । ସମକାଳର କବିତାରେ 
ଏଣୁ 'କପିଳବସ୍ତୁ', ଗୋପପୁର", 'ହଖିନାପୁର ', ସାବରମତି ' କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ 
କବିତାମାନ ସ୍କାନ ଓ ଚରିତ୍ରବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ ସକାଶେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହଁନ୍ତି 
। 'କପିଳବାସୁ' ଦୁଃଖ ଜରା ବ୍ୟାଧି ମୃତ୍ୟୁ କବଳିତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ 
ସନ୍ଧ୍ଯାସ ଚେତନା ସମନ୍ନିତ ଚିରକାଳର ପୃଥିବୀର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରେ ବା ପ୍ରତୀକତା କରେ । 
ସେହିପରି ‘ଗୋପପୁର? ହୋଇଯାଏ ଆସ୍ଥା, ବିଶ୍ବାସ ଓ ଆଲୋକର ଉତ୍ଜବଳ ପ୍ରତୀକ, 
ହତ୍ତିନାପୁର ରାଜନୀତି -ଯୁଦ୍ଧ-ସଂତ୍ରାସରେ ଲିପ୍ତ ସାଂପ୍ରତିକ ପୃଥିବୀର ପ୍ରତୀକ ଏବଂ 'ସାବରମତିଂ“ 
ସହୃଦୟତାର ମହତୀ ଭୂମିର ପ୍ରତୀକ | ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ସମକାଳର ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ଏକାଂତ ଭାବେ ନୂତନ | ବହୁ ଜଣା ଅଜଣା ସ୍ଥାନ ଯଥା : “‘ମଲ୍ଲୀପଦର।', ଚାନ୍ଦବାଲି, 
‘ଘୁମୁସର ' ‘ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲି", ' ଅସ୍ତରଙ୍ଗ” ଆଦି ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ 
ମାନ୍ୟତାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ। ଯଂତ୍ର ସଭ୍ୟତା, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ପ୍ରତୀକକୁ ନୂତନ 
ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । ଆଗାମୀ ସମୟର କବିତାରୁ ଏହା ଅଧ୍ୟୟନ କରିହେବ । 


[୫] 


ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରତୀକ କିଂବା ଚିତ୍ରକନ୍ପର ପ୍ରକାରଭେଦ 
ନିରୂପିତ ହୋଇନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ତା'ର କାରଣ ଯାହା ହେଉନା ନାହିଁକି ‘ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦ“ ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ନରେ ଆଲୋଚକ ଡଃ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର 
ରଥ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସମାଲୋଚନା ଆଧାରରେ ଡବଲ୍ୟୁ ଏମ୍‌ ଅରବାନ୍‌, 
ସି. ଏମ୍‌ ବାଓରାୀ, ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶର୍ମା, ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ, ଡଃ ପ୍ରେମନାରାୟଣ ଶୁକ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟ ଆଦିଙ୍କ ମତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକବିତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ପ୍ରତୀକର ପ୍ରାୟ ତିନିପ୍ରକାର ପ୍ରକାରଭେଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତୀକର ରୂପ, ଗୁଣ, ଶକ୍ତି. 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ବିବିଧତା, ସଂଚରଣଶୀଳତା ନେଇ ଏ ବିଭାଗୀ କରଣ ଅନୁସୃତ ଓ ଉଦାହରଣ 
ଗର୍ଭିତ । 

ଆଲୋଚକ ଡବଲ୍ୟୁ ଏମ୍‌ ଅରବାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରକାର ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧ, 
ଯଥା : (କ) ଭାବ ପ୍ରଧାନ, ପରମ୍ପରା ମୁକ୍ତ ସ୍ଵଚ୍ଥନ୍ଦ ପ୍ରତୀକ, (ଖ) ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମୂଳକ, ବାସ୍ତବ 
ପ୍ରତୀକ, (ଗ) ଅନ୍ତଃର୍ଦ୍ଧଷ୍ି ମୂଳକ । ଆଲୋଚକ ସି. ଏମ୍‌. ବାଓରାକ୍କ ମତରେ ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରକାର ଭେଦରେ ବି ତ୍ରିବିଧ, ଯଥା: (କ) ଶଦ୍ଦପ୍ରତୀକ, (ଖ)ବାକ୍ୟପ୍ରତୀକ. (ଗ) ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପ୍ରତୀକ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶର୍ମା ହିନ୍ଦୀ ସମୀକ୍ଷାରେ ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରତୀକକୁ ନିମ୍ନମତେ 
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ଶତ ପାଣ୍ଡବ/ ୬ ୯ 


ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି - ଯଥା: ସାର୍ବଭୌମ, ପରମ୍ପରାଗତ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ଯୁଗଗତ, 
ଭାବାଡ୍ମକ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବିଚାରାତ୍ସକ, ଶୁଦ୍ଧ, ଏକୋନ୍ଲୁଖୀ, ଅନ୍ଯୋକ୍ରିମୂଳକ, 
ରୂପକାତ୍ସକ , ଲକ୍ଷଣାମୂଳକ ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସବୁ ସନତ୍ତ୍େ ଆଲୋଚକ ଡଃ ରଥ ପ୍ରତୀକକୁ (କ) 
ପାରମ୍ପରିକ ଉତୁତ ପ୍ରତୀକ (ଖ) ପରଞ୍ପରାମୁକ୍ତ ଉଦ୍ଭାବିତ ପ୍ରତୀକ - ଏଇ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରୂପକାତ୍ସକ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ, ରାଷ୍ତୀୟ, କାଳ, 
ଯୁଗଗତ ଏବଂ ଚେତନ ଅବଚେତନ ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ସଂଗୃହୀତ ପ୍ରତୀକ, ମାନବୀୟ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ସଂପର୍କରୁ ଉଦ୍ଭୁତ ପ୍ରତୀକକୁ ଗ୍ରହଣ କାଲାବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ, 
ଲକ୍ଷଣାମୂଳକ ଓ ଭାବାତ୍ନକ ପ୍ରତୀକକୁ ନେଇ ହେବ | 
[୬] 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ପ୍ରତୀକର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଆବେଦନ କଥା ବିଗ୍ବର 
କଲେ ଆମେ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ, ବେଦବେଦାନ୍ତ, ଉପନିଷଦ, ବାହୁଣ, ସଂଖ୍ୟ, ଷଡଦର୍ଶନ, 
ପୁରାଣ ଆଦିରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ବିବିଧତା, ବହୁଳତା ଓ ବୈଚିତ୍୍ୟୁକୁ ଦେଖିପାରିବା। 
ରଗ୍ବେଦରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଗ୍ମି ବିଶ୍ଵଦେବତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକରୂପ। ସେଠି ‘ପଶାପାଲି' ସଂସାରର 
ପ୍ରତୀକ, ଓଁ ଅକ୍ଷର ନାଦ ବ୍ରହ୍ମର ପ୍ରତୀକ । ଉପନିଷଦକୁ କୃହାଯାଇଛି ଯେ ତାହା ସ୍ଵୟଂ 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ଭକ୍ତିଶାଣିତ ଆତ୍ସାହେଉଛି ଶର, ଏକାଗ୍ରତା ହେଉଛି ଗୁଣ ଅନ୍ୟତ୍ର କୃହାଯାଇଛି 
ଯେ ଆଦିନାଦ “ଓଁ” ହେଉଛି ଧୂନି, ଶର ହେଉଛି ଆତ୍ନା । ଏଥିରେ ବ୍ରହ୍ମ ହେଉଛନ୍ତି ଶରବ୍ୟ । 
ବେଦରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ ଏକାଠି ବୃକ୍ଷରେ ବସି ପ୍ରିୟ ଭାବରେ ରହିବା କଥା ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି ତାହା ପ୍ରତୀକଚୟନର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ | ସେଠି ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀ ଫଳ 
ଭୁଞୁଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷୀଜଣକ ତା'ର ନିଲିପ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟା ବା ସାକ୍ଷୀ ସେଠାରେ ଫଳ ଭୁଞ୍ଥିବା 
ପକ୍ଷୀ ଜୀବତ୍କାର, ଦ୍ରଷ୍ଟା ପକ୍ଷୀଟି ପରମାତ୍ସାଙ୍କର, ‘ବୃକ୍ଷ ଏହି ଜଗତର, ‘ଫଳ! କର୍ମର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ | ଏଇ ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରେ ଉପନିଷଦ, ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତ, 
ପୁରାଣ ଓ ଓଡିଆ ଭାଗବତରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଏକାଧିକ 
ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । କବି ସୌଭାଗ୍ୟକୂମାର ମିଶ୍ର ଏ ଦୁଇ ପ୍ରତୀକ ଆଧାରରେ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନୂର ନାଁ ଦେଇଛନ୍ତି ‘ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଣା। । ଆମ ଭାଗବତଟି ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତର 
ଅନୁସୃଜନ ଯାହାର ତାନ୍ତ୍ରିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଚେର ବେଦ, ଉପନିଷଦ ଓ ଅନ୍ୟ ଭିତ୍ତିଗ୍ରନ୍ନରେଂ 
ପ୍ରୋଥିତ। ଭାଗବତରେ ବୃକ୍ଷ ' ସଂସାରର ବା ଜଗତର ପ୍ରତୀକତା କରେ । 

ବୃକ୍ଷର ମୂଳେ ଯେହ୍ନେଆସି / ପଥିକେ ବିଶ୍ରାମନ୍ତି ବସି । 
ପୁଣି ଚଳନ୍ତି ଶ୍ରମ ସାରି / ଏ ବୃକ୍ଷ ନୁହଁଇ କାହାରି ॥ 
ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ବ୍ାହୁଣ ତଥା ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟାନ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ / ୭୦ 


ତାତ୍ତିକ - ଦାର୍ଶନିକ ଅବତାରଣାରେ ' ହଂସ ଭଶ୍ବରଙ୍କର, ଜୀବାତ୍ଧାର ଓ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀର, 'ମୟ୍ୟ' 
ଭିଶ୍ବରଙ୍କର ଅପରିମେୟ ଶକ୍ତିର, ‘ଜାଲ’ ସଂସାରର, ବୃକ୍ଷ ଓ ପୁର ଶରୀରର, ଅଗ୍ନି ପ୍ରଜ୍ଞାର, 
'ଜ୍ୟୋତି' ଶୁଦ୍ଧ ଚୈତନ୍ୟର, 'ପଦ' ସୃଷ୍ଟିର, 'ଶେଷନାଗ' କାଳର, ‘ଗୋପାଇଂନା' ମାନେ 
ଜୀବାତ୍ଧାର, ‘ମରୁତ ' ଗତି ଓ ବେଗର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ 
ଓ ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟ, ନାଟକଗୁଡିକରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଜ୍ମ ଓ ନଗଣ୍ୟ | 
[୭] 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟନାଟକ ଭିନ୍ନ ଓଡିଆ କବିତାର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ଦଶମ ଏକାଦଶ 

ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ରଚନା ' ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା' ବା 'ବୌଦ୍ଧଗାନଦୋହା' ରେ ପ୍ରତୀକପ୍ରୟୋଗର 
ପୁଷ୍ଠାଳ ପରମ୍ପରା ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଚର୍ଯ୍ୟାର ରଚିତା ସିଦ୍ଧାଚ୍ରର୍ଯ୍ୟଗଣ ସ୍ଵକୀୟ 
ସାଧନାସଂଭୂତ ଉପଗ୍ବରକୁ, ଲବ୍ଧ ମହାସୁଖକୁ, ନିର୍ବାଣତୁଲ୍ୟ ଉପଲବଧିକୁ ଗୁହ୍ୟ ବା ଗୂଢ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକ - ଛଂଂଚ ବା ପ୍ରତୀକୀ ଭାଷାର ଉପଯୋଗ 
କରିଥିଲେ ସେଇ ସଂକେତିକୀ ଭାଷାଥିଲା ସନ୍ଧ୍ୟା ଭାଷୀ ବା ସାନ୍ଧ୍ୟ ଭାଷା! ସାଧନା ସଂଗିନୀ 
ଭାବେ ଶବରୀ, ଡୋନି, ମାତଇଁଂ, ସହଜ ସୁନ୍ଦରୀ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ସହ ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଶ ଓ ସାଧନାର ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା ଯାବତୀୟ 
ଉପଲବଧି, ସାଧନର ସାରବତ୍ତା ଓ ଦିଗଦିଗନ୍ତକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଥିଲା | ଏଇ ଶବ୍ଦ - 
ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କର ବା ପ୍ରତୀକୀ ଶବ୍ଦ ବା ରୂପର ଏକ ଦୀର୍ଘ ତାଲିକା ଟିଏ ସଂଗ୍ରହ କରିହେବ । 
ଏଥିରେ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ତାନ୍ତ୍ଵିକ 
ଖୋପଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥିଲା | ପ୍ରତୀକ ସହାୟତାରେ ସୂଳ ଅର୍ଥଟିଏ ଅନ୍ତରାଳରେ 
ସୂକ୍ଷ୍ମଗଭୀର ଅର୍ଥଟିଏ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥିଲା । ଲୁଇପା, କାହୁପା, ହାଡିପା, ଭୁସୁକୂପା 
ଆଦି ଯେକୌଣସି ସାଧକଙ୍କ ରଚନାକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ପରିଚିତ ପାଇଁ ଲୁଇପାଙ୍କ ରଚନାରୁ ଗୋଟିଏ ଏକାନ୍ତ ପରିଚିତ ଫଳକ୍ତିଟିଏ 
ନିଆଯାଉଛି । ତାଙ୍କର ଏକ ଗୀତିକାର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଧାଡି ହେଉଛି - 

କାଆ ତରୁବର ପଞ୍ଚ ବି ଡାଳ 

ଚଞ୍ଚଳ ଚିଏ ପଇଠ କାଳ 

ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ : କାୟା ତରୁବର ପାଞ୍ଚଟି ଡାଳ 
ଚଂଚଳ ରଚିତ୍”ତେ ପ୍ରବିଷ୍ଟ କାଳ । 
ଏଠାରେ “ତରୁବର!' (ବୃକ୍ଷ ଦେହର, ‘ପାଞ୍ଚଟି ଡାଳ ' ଫଚେନ୍ଦରିୟର ପ୍ରତୀକତା 

କରନ୍ତି। ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବାସନାସର୍ବସ୍ବ ଚଂଚଳ ମନ ମୃତ୍ୟୁପାଇଁ ସହଜ ଓ ସଅଳ କାରଣ ହୋଇଯାଏ | 
ଏଇ ଧାରାରେ ସମଗ୍ର କବିତାର / ଗୀତିକାର ଅର୍ଥ ଅନ୍ଧେଷା ଏବଂ ପ୍ରତୀକର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ / ୭୧ 


କରାଯାଇପାରିବ ଏବଂ ଏକ ବିଶେଷ ସାମଗ୍ରିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ପାଖରେ ପହଂଚି ହେବ । 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଟି ପଦରେ ବିବିଧ ପ୍ରତୀକର ସମାବେଶ, ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ ପ୍ରାଣୀ 
ଚରିତ୍ର ଆଧାରିତ ପ୍ରତୀକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗୁଣ , ମନ, ପ୍ରବୃତି, ମାୟା, କାମନା, ବାସନା, ମୁକ୍ତି, 
ଯୋଗମାର୍ଗର ସାଧନ ଆଦି ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଓଡିଆ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ 
ବିଶେଷ କରି ଫଂଚସଖାଙ୍କ ଯୋଗ ପିଞ୍ଡିତ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ଅନୁରୂପ ଜଟିଳ, ଭାବାତୃକ 
ପ୍ରତୀକ ସମୂହରେ ଭରପୁର । ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକାବଳୀର କଳାତ୍ସକତା, 
ଭାବବାହକତା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ। ଇଡା, ପିଅଁଳା, ସୁଷୁମା, ସହସ୍ଥାର ଚକ୍ର ଆଦି ଶରୀରଭେଦ 
ଓ ସାଧନା ସଂପର୍କିତ ଅଂଗ ବିଶେଷ ତଥା ମନ ହୃଦୟ, ଆତ୍ନା, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ରିପୁ, କାମନାବାସନା, 
ସଂସାରିକତା ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତୀକ ସହାୟତାରେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପରିବେଷିତ । ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାଣୀ ବିଶେଷତଃ ପକ୍ଷୀ (ହଂସ, ପାରା, ଶୁଆ, ଶାରୀ) ଆତା, ଆତୃସତ୍ତା, ହୃଦୟ ଓ ମନଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚନାରୁ ଉଦାହରଣଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉ - 
କେତେକେତେ କଳା ରାତ୍ର ଦିବସ 
କେତେକଳା ଘେନି ରାଉଛିହଂସ 
କେତେ ଦୁଆର କେତେ ବା କବାଟ 
କେଉଁଠାରେ ସର୍ପ ଜଗିଛି ବାଟ । 
କେଉଁଦ୍ଵାର ସେହି ନିରୋଧ ହୋଇଂ 
କେଉଁଦ୍ଵାର କବାଟ ଲାଗିଛଇଂ 
ଅନନ୍ତ ରହିଛି କେଉଁ ପ୍ରକାରେ 
କେଉଁ ଦୀପଜଳେ କେଉଁ ଠାବରେ | 
ଏଠାରେ “କଳାରାତ୍ର' “କଳା, 'ହଂସ', 'ଦୁଆର', କବାଟ", “ସର୍ପ, 'ଅନନ୍ତ", ଦୀପ', 
କେଉଁଠାବ ସବୁଗୁଡିକୁ ଜଟିଳ ରହ୍ୟାତ୍ସକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ପ୍ରତୀକାବଳୀ। ଫଚସଖାଙ୍କର 
ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଅଦ୍ଭୁତ ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ପ୍ରତୀକାବଳୀ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ। କୌଣସି ଅର୍ଥ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ନ କରି ତା'ର ସ୍ଵରୂପର ଏକ ପରିଚିତି ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇପାରେ | ସେ ଗୁଡିକ ହେଉଛନ୍ତି 
- ତିବେଣୀ ତଟ, ତରିବେଶୀ କୁଳ ତ୍ରିକୂଟ, ଗୋଲାହାଟ, ମନମତ୍ତ ଦୁହାଁଳ ଗା୍, ଓରା, ଏକାକ୍ଷର 
ସ୍ତମ୍ଭ ନୂଆଘର, ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ମତ୍ତଗଜ, ବୋହୂ , ପାଞ୍ଚ ପ୍ରଧାନ, ପଚିଶ ପାଇକ, ପଚିଶ ମୂଲିଆ, 
ଭ୍ରମର, ମହୀମତ୍ତ, ଫଚବର୍ଣ୍ଣ ଫୁଲ, ସୁନାରୀ ଶୁଆ, ପାରା ଶାରୀ, ଅକୂଳ ସମୁଦ୍ର, ତିମିର, 
ବୀଣା, ଛଞ୍ଚାଣ ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରତିଟିର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ରହିଛି ଏବଂ ଏହି ଅର୍ଥର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ 
ଗଭୀରତା ବିସ୍ମୟଜନକ । ‘ଭାଗବତ ' ର ଅବଧୂତ ଚବିଶ ଗୁରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଣୀମାନକୁ 
ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଗୁଣ ଓ ମହତ୍ତ୍ର ଯୋଗୁଁ ଗୁରୁ ଭାବରେ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୭ ୨ 


ଯାବତୀୟ ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ଫଚସଖାଙ୍କ ରଚନାରୁ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ସୂଚନା ନିମିତ୍ତ କତିପୟ ଫକ୍ରତିର ଅବତରାରଣା କରାଯାଇପାରେ ଯଥା : ‘ବାଇମନ 
ହୋ ବସି ହଂସକୁ ଖେଳା', ‘ହଂସ ଖେଳୁଛିରେ କଳପ ବଟରେ ରହି ', 'ଘୁମୁ, ଘୁମୁ ଘମୁରେ 
ପାରା', 'କର୍ମକଷଣ ଦେହସହେ | ଅରଣ୍ୟେ ଅଜଗର ପ୍ରାୟେ ଇତ୍ୟାଦି । ଫଚସଖା 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିବିଧ ଭାବଧାରାଶ୍ରୟୀ ରଚନାରେ ରାଶି ରାଶି ପ୍ରତୀକର ସମାବେଶ ଘଟିଛି 
ଯାହା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 

ଏହି ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଉପସ୍ଥାପନର ପରଞ୍ପରା ଦ୍ଵିଶତାଧିକ ବର୍ଷର ଓଡିଆ 
ରୀତି କାବ୍ୟର ପରଞ୍ପରାରେ ପ୍ରାୟ ଅନୁପସ୍ଥିତ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ ସନ୍ଧକବି ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ରଚନାରେ ଫଂଚସଖାଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଧାରା ସହ 
ତାଳମେଳ ରହିଛି ଏବଂ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ବିବିଧ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଫଚସଖା ପରଂବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଉଭୟ ନିର୍ଗୁଣ ଓ ସଗୁଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ଭୀମ ଭୋଇ 
ତାଙ୍କୁ କେବଳ ନିର୍ଗୁଣ (ଅଲେଖ, ଅଣାକାର, ନିରଂଜନ ) ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥ 
ମଧୁସୁଦନଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତା ଏବଂ “ସବୁଜ ' ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ, ଅନ୍ଧଦାଶଂଙ୍କର, 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲିକ୍ଷିତ ସେଥିରେ ନୂତନତାର 
ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏ ସମୟ (ରାଧାନାଥ ଓ ସବୁଜ ପର୍ଯ୍ୟାୟ) ର ଓଡିଆ କବିତା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରେ ଆସିଥିଲେ ବି ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରତି ଉନ୍ଲୁଖତା ବା ପ୍ରବଣତା 
ପ୍ରକାଶ କରିନାହି। ସତ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରା ଏମିତିକି ମାନସିଂହ, ଗଡନାୟକ, କୂନ୍ତଳା କୂମାରୀ, 
ପଦ୍ଧ ଚରଣଙ୍କ କବିତା ବି ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ବା ପ୍ରତୀକର ଧାରଧାରି ନାହିଁ । ଏହା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ କବିତାର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ରଚନା ଶୈଳୀ ସବୁକାଳେ 
ପ୍ରତୀକ - ନିର୍ଭର ନୁହେଁ, ହେବା ସବୁବେଳେ ଜରୁରୀ ନୁହେଁ । ତେବେ ସୂଚନାତ୍ସକ ଭାବେ 
କତିପୟ କବିଙ୍କର ପ୍ରତୀକର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ପୁର 
ଶରୀରର, ‘ଫାଶ ଓ ‘ଚୋର! ମୃତ୍ୟୁର, ‘ଦାନବ! ଅଧର୍ମୀ ପାପତ୍ମାର, ‘ତମସା' ‘ଦୁଃଖ ଓ 
ଅଜ୍ଞାନତୀର, ‘ଦଦରାବୋଇତ”' ଧୁଂସମୁଖୀ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ହେଲାବେଳେ ମଧୁସୁଦନଙ୍କ 
କବିତାରେ ଅନ୍ଧାର ଅଜ୍ଞାନତାର, ‘ତମ' ସଂସାରିକ ପାପତାପର, ‘ପଥ' ଜୀବନର, ଯାତ୍ରାର, 
‘ପଦ୍ୟ ଆଲୋକ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ସତ୍ତାର, ‘ଜ୍ୟୋତି ' ସଦ୍ଜ୍ଞାନର ପ୍ରତୀକତା କରିଥାଏ । ସେହିପରି 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ‘ତରୀ’ ଜୀବନଯାତ୍ରାର, ‘ଧୂଳି ' ମଳିନତ! ଓ ଅଜ୍ଞାନତାର, ‘ବୀଣା 
ହୃଦୟର, ‘ମଲ୍ଲିକା ପ୍ରେମ ଭାବନାର, ‘ପୌଷମାସ' ଜରାବସ୍କାର, “ଦ୍ଵାର” ହୃଦୟର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ | ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଶିଳ୍ପ ବିଧି ପ୍ରତୀକ ନିର୍ଭର ନଥିଲା ଯଦିଓ 
ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ସାଧକମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅବଗାହୀ ଥିଲେ | କାରଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟଗତା ଆବଶ୍ୟକତା ନେଇ ପ୍ରତୀକ ଚୟନ ବା ପ୍ରୟୋଗ ଲୋଡାପଡେ । 
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ଶତୃଘ୍ନ ପା୍ତବ/ ୭୩ 
[୮] 

ପୂର୍ବରୁ କୂହୀଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ଉନ୍ମବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ଚଉଠ ପର୍ବରେ ହିଁ ଘଟିଥିଲା ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ଆମ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର 
ଏବଂ ରୀତିଯୁଗ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କାବ୍ୟର ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର, ଧୂନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, 
ଶବ୍ଦବିଧାନ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଯେପରି ବିଭିନ୍ନ ପଞ୍ଡିତ ଓ ତତ୍ବିତ (ଦଞ୍ୀ, ବାମନ, 
ଆନନ୍ଦବର୍ବନ,ବିଶ୍ଵନାଥ, କୃନ୍ତକ, ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦି )ମାନଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ କାବ୍ୟ 
ଶୃଙ୍ଖଳାର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହିପରି ଗୁଣୀଜ୍ଞାନୀ, 
ଚିନ୍ତକମାନେ ବହୁ ସାହିତ୍ୟିକ ବାଦ ବା ଧାରାର ପ୍ରବର୍ତକ ବା ତତ୍‌ସଂପର୍କିତ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ବହୁ କାବ୍ୟଶିଳ୍ୀ ଓ ଲେଖକ ଏଥିରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଜଡିତ । କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌, ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌, ବାସ୍ତବବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ସ୍ଵଭାବବାଦ, 
ସ୍ପିତିବାଦ ହେଉ କିଂବା ପ୍ରତୀକବାଦ, ଚିତରକଜ୍ବାଦ, ମିଥ୍‌ ଆଦି ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ତର କଥା ହେଉ 
- ଏ ଧାରା ବା ଦିଗରେ ନିଦିଷ୍ଟା ତଦ୍ବିତ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ବି ଭିନ୍ନ ବାଦର, ମତମନ୍ତବ୍ୟର 
ସଂସ୍ଥବରୁ, ବିରୋଧରୁ, ସମନ୍‌ ୟରୁ ବି ଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗତିମୁଖର ହୋଇଛି, ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଛି । ବହୁ ଯୁକ୍ତି, ତାର୍କିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ମତାଦର୍ଶର ଲଢେଇ ସାହିତ୍ୟକ ‘ବାଦ! କୁ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରିଛି । 'ପରତୀକବାଦ ' ବା symbolism ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ବାଦ ବା ସାହିତ୍ୟିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବେ ଫ୍ରାନସ୍‌ରେ ମୁଞ୍ଡଟେକିଛି । ଏହା କ୍ରମଶଃ ୟୁରୋପ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରି ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟଭୂଖଞଣ୍ଡକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ଭାରତବର୍ଷ ହିଁ ଥିଲା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବା ବାଦର ମୂଳ ଭୂମି। 
ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ଭାରତ ବର୍ଷରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ର କାବ୍ୟ କବିତା, ପୁରାଣ, 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ ଗ୍ରଙ୍ଗ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିକ ବିଭବ ଓ ଗାଥାର କଥା ଅନୁଦିତ ହୋଇ 
ଇଂରାଜୀ, ଫରାସୀ, ଜର୍ମାନ ଓ ରୋମାନ୍‌ ଭାଷାକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲା | ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରମୁଖ କର୍ଣ୍ଣଧାର ବୋଦ୍‌ଲେୟାର, ଆର ଡବୁଲ୍ଯ୍‌ ଇମରସନ, ଏଡ୍‌ଗାର 
ଏଲୀନପୋ ଆଦି ଙଂହିତ୍ୟସ୍ଥଷ୍ଟାମାନେ ଭାରତୀୟ ସାହତ୍ୟି ତତ୍ତ୍ନ ଓ ପ୍ରତୀକ ଆଦି ସଂପର୍କରେ 
ଅବହିତ ଥିଲେ | ‘ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚିଂତାଧାରା' ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଆଲୋଚକ 
ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଜ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ତଥ୍ୟାନୁସାରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ History of Indian Literature (୧୮୫୨), 
Comparative Mythology (୧୮ ୫୬-ମାକସ୍ମୁଲାର), Original Sanskrit 
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Texts (୧୮୭୦ - ମୁର୍‌) ଆଦିର ଅନୁଦିତ କୃତି ସମେତ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ ( ୧୮୫୧), ଦଞ୍ଡୀଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ( ୧୮୬୩), ବାମନଙ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର 
{ ୧୮ ୭୫), ବିଷ୍ପୁରାଣ ( ୧୮ ୬ ୪-୭୦) ମାର୍ଚଚଞ୍ତେୟ ପୂରାଣ ( ୧୮୫୫-୬୨), ଅଗ୍ନି 
ପୁରାଣ ( ୧୮୭୦) ବୌଦ ଗ୍ରନ୍ଧ 'ମହାବଂଶ” ଆଦି ପୁରାଣ ଏବଂ Essays on 
Sanskrit Literature (ସଂପାଦିତ ) ଗୁନ୍ଧ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ଫରାସୀ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିବା 
ପୁଞ୍ତକଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ Mitological Vedica (er ୭୪), Rik-Samhita 
(er ୫୧), Mahavarat (ଏ ୧୮୬୩-୭ ୨) ଏବଂ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଧାରା ସଂପର୍କିତ 
ପୁସ୍ତକ ( ୧୮ ୪୮ ) ପ୍ରଧାନ | ଏ ସବୁ ତଥ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି ଯେ 
' ଭାରତରୁ ଆହୃତ ବୈଦିକ ବା ପୌରାଣିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ତେଣୁ ୟୁରୋପ ଓ ଆମେରିକା 
ବାତାବରଣରେ ଚମ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିକରିଥିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ | X×× 
ଏହି ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କର ୟୁରୋପୀୟ ଅନୁବାଦ ଯେପରି ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ପ୍ରତୀକବାଦ ମୂଳରେ ଏ ସବୁର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ରହିଛି, 
ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ ।” (ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରସନ୍ନ ୧୯୮୪, ପୃଷ୍ଠା ୩୭-୩୮) ଏ 
ପ୍ରକାର ତଥ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ପଛରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଏବଂ କାବ୍ୟପୁରାଣରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକାଦିର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣା ରହିଛି । କବି - ସମାଲୋଚକ ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ଭାରତୀୟ ପ୍ରତୀକ 
ଧାରା ଓ ପ୍ରତୀକ ସମୃଦ୍ଧ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିର ବିଶ୍ଵୀକରଣ ଯୋଗୁଁ 
ୟୁରୋପରେ ବିକଶିତ ପ୍ରତୀକବାଦୀ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ସଂପର୍କିତ ହୋଇଛି ବୋଲି 
କହନ୍ତି । ଏହା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଞ୍ପରାର ପୁନଃର୍ବିନ୍ୟାସ ଓ ବିଶ୍ବ ଚେତନା ସହ ସମନ୍ୃୟ 
ସ୍ଥାପନ । ଓଡିଆ କାବ୍ୟଯଧାରାରେ ଏହି ସମନୃୟ ସଂପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ସେ ମତ 
ଦିଅନ୍ତି ଯେ -' ଆମର ସମସ୍ତ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ପ୍ରତୀକବାଦୀ ପରମ୍ପରାରର କବିତା । ସେହିପରି 
ଆମର ବହୁ ରହସ୍ଯବାଦ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ କାବ୍ଯବୋଧର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି | ୟାର 
ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଆମେ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକବାଦକୁ କେବଳ ସେଇ ଅର୍ଥରେ ବୁଝିବା 
। ଆମେ କାହିଁକି ଭାବିବା ନାହିଁ ଯେ ଆମର ପ୍ରତୀକବାଦୀ ପରମ୍ପରାର ଗୋଟିଏ ଚେତନାଗତ 
ମିଳନ ଘଟିପାରେ ଓ ତାହା ଆମର କାବ୍ୟବୋଧକୁ ଅଧିକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିପାରେ ?' (ଦାସ 
ହରପ୍ରସାଦ, ପୃ ୨୮-୨୯, ୧୯୯୭) ¦ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଃବ/ ୭୫ 


[୯] 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ବରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସ ହିଁ ଥିଲା ବିଭିନ୍ନ ବାଦ (15m) ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି 'ପ୍ରତୀକବାଦ ' ର ଏନ୍ତୁଳିଶାଳ ଓ ପ୍ରୟୋଗଶାଳା। ବାସ୍ତବବାଦ (Realism) 
ଏବଂ ସ୍ଵଭାବବାଦ (Naturalism) ର ଶିଜ୍ଥୀ ଓ ଲେଖକମାନେ ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରଣ 
ସହିତ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭୁତ୍ଵକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ । କିଂତୁ ତା ଦ୍ଵାରା କ୍ରମଶଃ 
ସାହିତ୍ୟ ତା'ର କୋମଳତା, ସୁକୁମାରପଣ ହରାଇ ବସୁଛି ବୋଲି ମନେକରାଗଲା। ଫଳରେ 
ଏହାକୁ ବିରୋଧକରି ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ପୁଣି ନବ୍ଯ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା (Neo-Romanticism) ଭାବେ ମୁଞ୍ଡଟେକିଥିବା ‘ପାର୍ନାଶା' 
ନାମକ କାବ୍ୟାନ୍ଦୋଳନ ଯିଏ କି କବିତାର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲା ତାହା 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସହାୟତା ଦେଲା | ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏକ ପାରଞ୍ଚରିକ 
ଗତାନୁଗତିକ ଚିଂତାଧାରୀକୁ ପରିହାର କରି ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତକୁ ନୁତନ ଭାବରେ 
ଆଲୋକିତ କରିହେବ - ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରତୀକବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥିଲା | ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ସୂତ୍ରଧର ଥିଲେ ଫ୍ରାନସ୍‌ ର କାବ୍ୟଶିତ୍ଧୀ ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ମାଲାର୍ମେ, 
ପର୍ଲଭାଲେରୀ, ବୋଦ୍ଲେୟୋାର ! କୃହାଯାଇଛି ଯେ ବୋଦ୍ଧେୟାରଙ୍କ ସନେଟଧର୍ମୀ କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ 
‘କରେସ୍ପଣ୍ଡେନ୍‌ସେସ୍‌', ଆମେରିକୀୟ କବି ଓ କଥାକାର ଏଡଗାର ଏଲାନ ପୋଙ୍କ ‘ଦି 
ରାଭେନ୍‌' ନାମକ କବିତାର ଅନୁବାଦ ଏବଂ ପ୍ରତୀକବାଦ ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ (ପୋ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ) ପ୍ରତୀକବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନର ଜନ୍ମଜାତକ ତିଆରି କରିଥିଲା | ଏଲାନ୍‌ ପୋଜ 
ପ୍ରତୀକବାଦ ବିଷୟକ ଯେଉଁ ତିନିଗୋଟି ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥିଲେ ତାହା 
ହେଉଛି ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଗୀତିସାନ୍ଦ୍ରତା, ଓ ଆତ୍ମାର ଉଦ୍‌ଗମନ (ପଙ୍ଚନାୟକ ପ୍ରସନ୍ନ, 
୧୯୮୪, ପୃ - ୩୫) ! ପୋଙ୍କ ଅନୁବାଦର ମୁଖବନ୍ଧରେ ହିଁ ବୋଦ୍‌ଲେୟାର ଘୋଷଣା 
କରିଥିଲେ ଯେ ' କେବଳ ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରିବ ନିଃସଙ୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଅଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରତିଛବି 
ଏବଂ ଏହାର ମୁଲ୍ୟ ନିର୍ଭର କରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଉନ୍ନୟନ ଉପରେ ।' (ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରସନ୍ଧ, 
୧୯୮୪, ପୃ - ୩୫) ବୋଦ୍ଲେୟାରଙ୍କ ସନେଟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ପ୍ରତୀକରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶ୍ଦଗୁଡିକ ଏକ ଏକ ବାହକ ପରି ନିଜ ଗମନ ସହିତ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଜଗତର ଏକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଆତ୍ସାର ଉଚ୍ଚତମ ସୋପାନକୁ ବହନ କରିନିଅନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ସ୍ଥୁଳ ଅର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ 
ଅଧିକ ଏହି ଗୁଣରେ ଗରିୟାନ ଶବ୍ଦଗୁଡିକ ହିଁ ପ୍ରତୀକ ନାମରେ କଥିତ (ପଇ୍ଚନାୟକ ପ୍ରସନ୍ନ, 
୧୯୮୪, ପୃ ୩୬) | ମାଲାର୍ମେଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ପ୍ରତୀକବାଦ ରହସ୍ୟବାଦ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଭାବର ଏକ ସମନ୍ବୟ । କବିତାରେ ସଂଂଗୀତିକତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଲେ। ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପୁଣି ଦିବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ | ସେଥିପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ସି. ଏମ୍‌. 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୭ ୬ 


ବାଓରା The Heritage of Symbolism ଗନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି - he essence 
of symbolism is its insistence on world of ideal beauty and 
its conviction that it is realised through art. ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି 
ଧରି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିବା ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ୧୮୮୦ ମସିହାବେଳକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ମାନ୍ୟତା ପାଇଥିଲା। ଦାର୍ଶନିକ ଅର୍ନେଞ୍ଟ କାସ୍‌ସିରଙ୍କର ମଧ୍ୟ ପ୍ରତୀକାବାଦୀ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପଛରେ ଅବଦାନ ରହିଥିଲା । ମାଲାର୍ମେ ତାଙ୍କ ଘରେ ବସୁଥିବା ମଙ୍ଗଳବାରିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାବେଶକୁ ଇଂରାଜୀ କବି ଡବୁଲ୍ୟୁ ବି. ୟେଟସ୍‌ କବି ଗାଳ୍ଜିକ ଓସ୍କାର ଓୱାଇଲଡ୍‌, କାବ୍ୟ ଶିନ୍ଜୀ 
ଜର୍ଜମୁର ଓ ଆର୍ଥର ସାଇମନ୍ସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ଡାକି ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ କରାଇଥିଲେ । 
ସାହିତ୍ୟକ ଭାବ ବିନିମୟ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ଜରିଆରେ ନୂଆ ତତ୍ତ୍ବ, ଅଭିଜ୍ଞାନର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ଏହା ହିଁ ଥିଲା ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗ । ପ୍ରତୀକବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ବୋଦଲେୟାର ଭାଗବତ 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ ପ୍ରଣାଳୀ(System of correspondence) କୁ ମୁଖ୍ୟ ବୋଲି 
ମନେକରୁଥଲେ । ରୂପରସ, ଶବ୍ଦ ଓ ରଂଗ ଆଦିର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ନିମିତ୍ତ ସମକକ୍ଷ ବଞ୍ଭୁ 
ସଂପର୍କରେ କବିମନରେ ଏକ ସ୍ଥିର ଧାରଣା ହୋଇଥାଏ । ପରିବର୍ଜୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ସଂପୃକ୍ତ 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ର ଏକ ଦ୍ୟୋତନା ସୃଷ୍ଟିକରେ ।ଏବଂ ସେହି ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ସକଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ଦେଇଥାଏ ( ରଥ ପ୍ରଫୁଲୁ କୁମାର, ୧୯୯ ୬ ପୃ: ୧:୨୯) | ପରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀଭୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି 
କବି ର୍ୟାମ୍ଭୋ ଏବଂ ଜିନ୍‌ ମୋରେସ୍‌ । 

ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ, ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବବାଦର ଏକ ବିକଳ୍ର 
ଭାବରେ ଫରାସୀ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନୂତନ ଭାବଶୈଳୀର ଉଦ୍‌ଗାତା ଭାବେ 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ କବିତା ଜନ୍ମନିଏ । କବିତାରେ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପରିବର୍ତେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ଶୈଳୀ ପ୍ରବର୍ତିତ 
ହୁଏ | ‘ଇଂଲଣ୍ଡରେ କାର୍ଲାଇଲ୍‌ ଏବଂ ଜର୍ମାନୀରେ ଗୋଟେ କଳାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅବଧୀରଣାର 
ପ୍ରଗ୍ଭର କଲେ। ଏହି ଦର୍ଶନର ଗ୍ଵରୋଟି ବିଭାବ ମୁଖ୍ୟ ଯଥା ( ୧ ) ପ୍ରକୃତି ବାଦର ବିରୋଧାଚରଣ 
( ୨) ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ମୂଲ୍ୟର ଜାଗରଣ (୩) ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
(୪) ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ବିବେଚନ । ନିଉଟନଙ୍କ ଯାଂତ୍ରିକ ବିଶ୍ଵ ଦୃଶ୍ି ଓ ଡାରଉଇନଙ୍କ 
ଜୈବିକ ଭୌତିକବାଦକୁ ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନେ ଖଞ୍ତନ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ବାସ୍ତବର 
ତତ୍ତ୍ରମୀମାଂସକ ସ୍ଵରୂପ ଅପେକ୍ଷା ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୂଳକ ସ୍ପରୂପକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ' (ରଥ ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର 
୧୯୯୬,ପୃ୧: ୨୭)। 

ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନେ ସାହିତ୍ୟର କଳା ପରିପାଟିରେ କିଛି ନୂତନତାର ସଂଯୋଗ 
କରି ତାକୁ ଅଧିକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିବାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁଥିଲେ | ' ଏମାନେ କବିତାର କୃତିତୃ ଓ 
ଉଚ୍ଚତାକୁ କ୍ରମେ ଏଇ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ କଳନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଞ୍ଡବ/ ୭୭ 


ଚିନ୍ତାଗଭୀରତା, ଭାବନିଷ୍ଠତା, ସୂଚନାତ୍ସକ ପ୍ରକାଶ ଓ ତାହାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଶକ୍ତି ଉପରେ 
ଗୁରୁତାରୋପ କଲେ। ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଯେ କୌଣସି ରୂପକଳ୍ଜ (ଏmage), କୌଣସି 
ଧ୍ଵନିପୂର୍ଣ୍ଣ କାବିଯକ ପ୍ରକାଶ, କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ, ପୌରାଣିକ କିତ୍ମା ଏତିହାସିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୁର୍ଣ୍ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରତୀକବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏବଂ ଏହା ନିକଟବର୍ତୀ ଅର୍ଥଠାରୁ ବହୁ ଅଧିକ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ।' (ଶତପଥୀ ନିତ୍ୟାନଦ, ୧୯୯୩, ପୃ ୬୩) 
[୧୦] 

ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଭାଗରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କଲେ 'ଗୀତାଞ୍ଜଳି' ର ଅନୁବାଦ 
ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟତା ଦେଇଥିବା କବି ଡବ୍ଲ୍ୟୁ ବି ଇଏଟସ୍‌, କବି ଏଜରା ପାଉଞ , କବି 
ଟି.ଏସ୍‌ ଏଲି ଅଟ୍‌ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ । ଜର୍ମାନୀର କବି ରାଇନାର ମାରିଆ ରିଲ୍‌କେ, 
ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଜର୍ଜ ପ୍ରତୀକକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି କବିତାରେ ନୂତନ ପ୍ରାଣସଂଚାରକଲେ । ୟୁରୋପ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରତୀକବାଦ ତାର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ଭାରତବର୍ଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ପ୍ରବେଶ କଲା। ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ୧୯ ୪୦ ମସିହା ପରବର୍ତ୍ା 
କାଳରେ ହିଁ ପ୍ରତୀକ ' ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି | ଏହା କ୍ରମଶଃ କାବ୍ୟ ଆଙ୍ଗକରେ 
ଏକ ସହଜାତ ଉପାଦାନ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 


[୧୧] 

କବିତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା, ସୁରୂପ ଓ ସଂଭାବନା ନେଇ ବହୁ 
ତର୍କବିତର୍କ - ତା'ର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଆଧୁନିକତାଠୁଁ ଏଠାକାର ଆଧୁନିକତା 
ସଂସ୍କୃତି, ସଂସ୍କାର ଓ ଜୀବନଚଳଣିର ନିଜସ୍ଵତା ହେତୁ ପୃଥକ୍‌ ମନେହୋଇଥାଏ । ପୁଣି 
ସେଠାରେ ଯେବେ ଆଧୁନିକତାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ - ତାହାଠୁଁ ଅନ୍ୟୁନ 
ଅର୍ଵବଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଏଠାରେ ଆଧୁନିକତା ଆସେ । ବର୍ତ୍ତମାନ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ନୂତନ 
କଥା, ଚିନ୍ତନ, ଦର୍ଶନକୁ ପରବେଷଣ କରିବାରେ ଗଣ ମାଧ୍ୟମ ବଡ ଭୂମିକା ନେଇଛି ; 
କିଂତୁ ବାହାର ଭୂଇଁରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ତନ, ବିବର୍ଉନ ଘଟେ ଆମ ଭୂଇଁରେ ତାହା ଗ୍ରହଣ 
ଯୋଗ୍ୟ ହେବାକୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ବେଳ ଲାଗେ । ଅବଶ୍ୟ ଏ କଥା ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତିଟି ଭୂଖଣ୍ଡର ମଣିଷର ଆବେଗ, ସ୍ବପ୍ନ ଅଶୁ, ଆନନ୍ଦଉଲ୍ଲାସ, ଅସହାୟତା ସର୍ବତ୍ର 
ସମାନ । ଏବେ ଭୂମଞ୍ଡଳୀକରଣର ପ୍ରଭାବ ବିଶ୍ଵକୁ ବହୁ ଭାବେ ଯୋଡିଛି, ଚେତନାର 
ସମନ୍ୟ ଓ ବିନିମୟରେ ଭୂମିକା ନେଇଛି । ଆଂଚଳିକ ରଂଗବାସ୍ମା ଓ ନିଜସ୍ବତାକୁ ଡେଇଁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ 9 [ meer eer — 


ବିଶ୍ବମଣିଷ ତା'ର ବିଚାରରେ, ଚିନ୍ତନରେ ଏକ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଯାଇଛି । କିଂତୁ ଆମ 
କବିତାରେ ଆଧୁନିକତାର ସୂତ୍ରପାତ ବେଳେ ଏ ସବୁ ସହଜାତ ନଥିଲା। 


ଆଧୁନିକତାର ଯେତେ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ବିଭବ ଥାଉନା କାହିଁକି ବା କୌଣସି 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ଆଧୁନିକତାରେ ଯେତେ ଲକ୍ଷଣକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଉନା କାହିଁକି 
ଏହା ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ କାଳବାଚକ ଶବ୍ଦର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ୧୮୮୦ - ୧୯୮୦ - 
ଏଇ ଏକ ଶତ ବର୍ଷର ଅବଧି ମଧ୍ୟରେ ଆମ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରକାଶ ଓ ବିକାଶ କାଳ । 
ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ନୂତନ ଭାବ, ଭାଷା, ଶୈଳୀ ବା ଗଠନ ସ୍ଥାପତ୍ୟ 
ଆମ କବିତାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ତାହାକୁ ଆଧାର କରି ଆଲୋଚକମାନେ ପ୍ରଥମେ ରାଧାନାଥ ଏବଂ 
ସତୀର୍ଥମାନଙ୍କୁ ଆଧୁନିକତା ବାରଉାବହ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍ରବ ଓ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବ ହେତୁ ପୂର୍ବ କାବ୍ୟପରଞ୍ପରାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବିସର୍ଜନ ନ ଦେଇ 
ସେଦିନ ଯେଉଁ ନୂଆ ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓଡିଆ କବିତା ପରିମଞ୍ଡଳରେ ସ୍ଵତଃ ନୂଆ 
ଚମକ ଓ ଦ୍ୟୁତିର ସରଣ ଘଟାଇଲା ତାହା ଥିଲା ଅକଜ୍ଝିତ, ବିସ୍ପେୟୋଦ୍ଦୀପକ | ତାହା ଥିଲା 
ଆଧୁନିକତାର ଏକ ସ୍ଵର୍ବିତ ପଦପାତ | ଏହାପରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗ ଥିଲା ମୁଖ୍ୟତ 
ସ୍ବଦେଶ ଭାବନା ଆଧାରିତ ଏବଂ ଏହାର ଆଅଂଗିକ ପାଟବ ଥିଲା ପାରମ୍ପରିକ | 

ସବୁଜ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ତିକ ଭାବ ନୂତନତାର ବେଶ ପିନ୍ଧିଥିଲା । 
ଏଣୁ ୧୯୩୬ ମସିହା ପରବର୍ତୀ ସମୟର ଆଧୁନିକତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଜ -ରାଜନୀତିକ 
ସଂସ୍କୃତିକ ବିବର୍ତ୍ତନ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବହୁବିଧ ତତ୍ତ୍ର ଓ ସତ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ, 
£ଯତ୍ରଜୀବନ ଓ ଯୁଦ୍ଧଧ୍ନାନ୍ତ ମାନସିକତା, ବହୁ ସାହିତ୍ଯକ “ବାଦ” ଓ ଆନ୍ଦୋଳନର ସଂସର୍ଗରୁ 
ସୃଷ୍ଟ | ସେଥିରେ ପରିବେଷିତ ନଷ୍ଟ ଭୂଇଁର କାରୁଣ୍ୟ, ଏକାକୀତୃପଣଗତ ଅସହାୟତାବୋଧ, 
ପରିବାର ଓ ସଂପର୍କ ଭୁଷୁଡିଯିବାର ବିଢିନ୍ନତାବୋଧ ଆମ ଭୂମିର ନୁହେଁ । ଏହି ସମୟର 
କବିତାର ଆତ୍ମିକଜଗତରେ ସ୍ଵତଃ୍ଥୂର୍ଉ ପରିବର୍ତନ ଭିନ୍ନ କେତେକ କୃତ୍ରିମ ଭାବ ବା ଧାରଣା 
ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । କବିତାର ଶିଜ୍ପବିଧି ନୂତନତାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ, ଶବ୍ଦବିଧାନ ଓ ସଂଯୋଜନରେ ଯେଉଁଠି ବାକ୍ରୀତି ଓ ପଦ୍ୟରୀତି 
ସମୃଦ୍ଧ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ , ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଓ ମିଥ୍‌ ସହିତ ପ୍ରତୀକ ସାମିଲ୍‌ ହେଲା କବିତାର ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ । 
କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ମୌଳିକ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ଯୋଗୁଁ ଅଧିକ ଭାବେ ରୋଚକ 
ଓ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ଆଖିଦୃଶିଆ ହୋଇ ଉଠିଲା । ପ୍ରତୀକ ଏକ ଅଂଗିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର କଥା ସତ 
ତାହା ଆତ୍ମିକ ଦିଗନ୍ତକୁ ଦିଏ ପ୍ରାଣସୂର୍ରି, ନୂତନତା, ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଗତି । ପ୍ରତୀକ କବିତାର 
ଆଂଗିକ ଉପାଦାନ ହୋଇ ଆତ୍ମିକ ବା ଭାବପର୍ବର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଭମିକା 
ତୁଲାଇଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ | - 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ/ ୭ ୯ 
[୧୨] 

ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ପରିଚିତ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପାଇଁ ଦଶଜଣ ବରିଷ୍ଠ କବିଙ୍କ କବିତା ମୁଁ ନେଇଛି । ଯଦିଓ ଏ ଧାରାରେ ଆହୁରି ବହୁ କବି 
ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ପାରିବେ । କହିବାକୁ ଗଲେ ୧୯ ୪୦ ମସିହା ପରବ ଓଡିଆ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅର୍ଵ ଶତାଧିକ କବିଙ୍କ କବିତାକୁ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇ ପାରିବ । ଜଣେ ଜଣେ ଏକକ କବିଙ୍କ ଉପରେ ପାଞ୍ଚ ପୃଷ୍ଠାରୁ ପଚାଶ ପୃଷ୍ଠା 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଧାରରେ ବହୁ ଓଡିଆ କବି ଓ କବିତାକୁ ସାମିଲ୍‌ କରାଯାଇ ପାରିବ | ତେବେ 
ଏ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ପ୍ରତୀକ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ 
ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିପରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀତି ଦିଅନ୍ତି - ସେ ସଂପର୍କରେ ଯତ୍କିଂଚିତ୍‌ ସୂଚନା 
ଦେଇ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ବିବିଧତାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ବହୁ ବାଦ ଓ ଧାରା, ବହୁ ଭାବଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରବ୍ଉକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ଶିଜ୍ମବିଧି ବହୁବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରେ 
ସମୃଦ୍ଧ । କବିଙ୍କ କବିତା ସଂକଳନର ନୀ ଏକାନ୍ତ ସରଳ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯଦିଓ ‘ପାଥେୟ', 
'ପାଞୁଲିପି' ଓ ' ଭାନୁମତି ଦେଶ” ଆଦିର ନାମକରଣ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ | ସଚ୍ଚିରଉତରାୟଙ୍କ 
କାର୍ବଧକ ବିବର୍ଉନର ବହୁବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଥଲେବି ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଧାରାରେ ଚିହ୍ନିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ବା ସାମ୍ୟବାଦୀ ଧାରା ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରା । 
ଉଭୟ ଧାରାରେ ପ୍ରତୀକବିଧାନରେ ସେ ନିପୁଣ । ‘ନୂତନ କବିତାର ଭୁମିକା! ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ପ୍ରତୀକ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - ‘ସିମ୍ଭଲ ବା ପ୍ରତୀକର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅବିସତ୍ଭାଦୀ 
କାରଣ ଏହା କଳ୍ଜନାକୁ ଏକ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ଛୀଚରେ ବାନ୍ଧିରଖେ (Clothes the idea 
in sensible form)’ | ଆଲୋଚକଙ ମତରେ - ‘ଫରାସୀ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକଦା ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା ଓ ତାହାର ତାତ୍ତ୍ରିକ ଆଲୋଚନା 
ଜନିତ ଅୟମାରମ୍ଭ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଠାରୁ ହେଲା ବୋଲି କହିବାରେ କୁଣ୍ଡା ପ୍ରକାଶ 
ଅହେତୁକ । କାରଣ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସକଳ କବି ଅପ୍ରକୃତ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧାନର ଦଶବର୍ତୀ ହୋଇ 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ ହେଁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ କଲେ' । (ରଥ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର, 
୧ ୯୯ ୬, ପୃ ୮ : ୬ ୨ ) | ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ସଂପର୍କରେ ଏନ୍‌. 
ଭି. ଆଣ୍ଡୋନୀଙ୍କ ମତ - “ Symbolism is a fraith of his later poems. 
His poetic philosophy of life and death has been expressed 
through symbolism - through beautifully chosen symbols” 
କୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖକରାଯାଇ ପାରେ | 
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କବିଙ୍କ ପ୍ରତିମା ନାୟକ ' ‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ୍‌' ‘ମାଟିଆ ବୁରୁଜରେ ଜହୁ' ସୀମାନ୍ତ 
ଟ୍ରେନ୍‌' ଆଦି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ କବିତା । ପ୍ରତିମା ନାୟକ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ତୀ ଏକ ପ୍ରାଣହୀନ ବିଷର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ପିତିର ପ୍ରତିଭୂ ହେଲା ବେଳେ ଅଳକାସାନ୍ୟାଲ୍‌ ଯୁଗୀୟ ନାରୀ ଓ ଦଙ୍ଗା ସନ୍ତ୍ରାସ କବଳିତ 
ସ୍ବାଧୀନତାକାଳୀନ କ୍ଷତ ଓ କାରୁଣ୍ଯର ସଜଳ ସ୍ବାକ୍ଷର ଭାବେ ଉଭାହୁଏ । ସାମ୍ୟଚେତନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଦା, ହାତୁଡି, ରକ୍ତ କରବୀ, ରକ୍ତ କଇଁ , ଲାଲସୂର୍ଯ୍ୟ, ଝଡ, 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଆଦି ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ “ପଙ୍ଗପାଳ ' ଓ ‘ପଶୁ' ଶୋଷକର, 
“ଜୋକ ' ପୁଞ୍ଜିବାଦର, ‘ଦଗ୍ଧ ମୃତ୍ତିକ!' ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଦେଶ ମାତୃକାର ପ୍ରତୀକଭାବେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ଅନ୍ୟତ୍ର ସାଧାରଣଭାବେ ସେ ବନ୍ଧ୍ୟାମାଟି, ବାଘ, ବୃହନ୍ଧଳା, ନିର୍ମୋକ, ପି୍ପୁଡି, 
ଜରଦଗବ, ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା ଆଦି ପ୍ରତୀକକୁ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । କୌଣସି କୌଣସି 
କବିତାରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ନ କରିଥିଲେ ବି କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରୁ ପ୍ରତୀକମୁଲ୍ୟ 
ବା ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ନିରୁପିତ ହୋଇଯାଏ । କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ବି ଭିନ୍ନ 
ଭାବଧାରାଶ୍ରୟୀ କବିତା ଫକ୍ରିରୁ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । 
୧. ପାଣିଖରା, ମଞ୍ଡଖରା, ପଣସର ଖୋସାପରି / ହଳଦିଆ, 
ଚିକିଣିଆ ଖରା / ନାନା ଗଂଧେ ଭରିଦିଏ ମୋ ମନର 
ନିଛାଟିଆ / ସହସ୍ଥ ବଖରା X×× 
କେଉଁଠି କଥାର ସ୍ପୃତି, ସୃତିର ବା ଖରା। 


(ଖରା) 
9. ବିଦଗଧ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବସି ପୋଡାମାଟି ସିଝା ବିଲେ 
ଜଳା ଘାସେ କିଆଁ - 
ବୁଣିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ନୂଆ ବିହନର 
କେବେ ପୁଣି ସେ ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା 
(ସୃଗତ) 
୩. ରନ୍ଧହୀନ ବାଉଁଶର ବାଗ 


ଶୁଣାଯାଏ ସେଠି ରୋଜ୍‌ ମଖମଲିଦେହୀ ଏକ ବାଘ 
ପାଣିପିଏ ପିଛାକରେ, ଝର ଜଳେ ଦେଖୁ ନିଜ ଛାଇ 
ଲାଞ୍ଜ ପିଟେ, ନଖ ଘଷେ ନିଜ ପ୍ରତି ନିଜେ ଆସେ ଧାଇଁ 
(ଭାନୁମତିର ଦେଶ) 
୪. ଜାଗ ଜାଗ ବୃହନ୍ଧଳା /ଗଳିଯାଉ ପଳିତ ନିର୍ମୋକ 
(ବାଜି ରାଉତ) 
ପ୍ରଥମ ଫକ୍ରିଟି 'ଖରା' କବିତାର ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ | ଏହାଏକ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
କବିତା । ଖରା ଏଠାରେ ଜୀବନର, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିର, ସୌନ୍ଦଯ୍ୟବୋଧର ସର୍ବୋପରି 
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ଶତୃଗୁ ପାଞବ/୮୧ 


ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକତା କରେ। ଦ୍ବିତୀୟ ଫକ୍ତି 'ସଗତ ' କବିତାର | ଏଠାରେ ଏକ ବିଷର୍ଣ୍ଣ 
ମଳିନ ମ୍ମିତିର, ଅନ୍ର୍ବର ଦଗ୍ଧ ଧରିତ୍ନୀର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି ପ୍ରାନ୍ତର ', ‘ମାଟି ', ବିଲ", 
‘ଜଳାଘାସ' । 'ନୂଆ ବିହନ, 'ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା' ଶସ୍ଯ ଓ ସ୍ୃଜନର ଆଶାବାଦୀ ପ୍ରତୀକ | 
ତୃତୀୟ ଫଳକ୍ତିରେ “ବାଘ? ଯୌନକାମନାର ପ୍ରତୀକ । ଏ ସଂପର୍କରେ କବି ଆଲୋଚକ 
ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ କହନ୍ତି ନିଜର ପ୍ରତିଛବି ଆଡକୁ ଆକ୍ରୋଶରେ ଧାଇଁ ଆସୁଥିବା ବାଘଟି 
ତରଙ୍ଗ, ଯାହାର ମନରେ ବିନତା ପାଇଁ ବହୁ ଉଦଗ୍ର କାମନା ; କିନୁ ଯେହେତୁ ତା'ର 
ନିଜର ମାନସ କନ୍ୟା, ଏ କାମନାର ଅଭୀଷ୍ଟ ସ୍ବୟଂ ତରଙ୍ଗ - ତେଣୁ ହିଂସ୍ଥ କାମନାର 
ପ୍ରତୀକ ବାଘ ଏଠି ଅପରାଧବୋଧର ପ୍ରତୀକ, ବିଫଳତା ଓ ଆତ୍ମ ପ୍ରବଂଚନାର ପ୍ରତୀକ ' 
( ଦାସ ହରପ୍ରସାଦ, ୧୯ ୯୫, ପୃ ୩୦୧) ଚତୁର୍ଥ ଫକ୍ରିରେ ବୃହନ୍ନଳା ପୁରାଣର ଚରିତ୍ର 
ବୀର ଅର୍ଦ୍ଧନର ନଫୁସକ ବେଶର ନାମ । ଏଠାରେ ବୃହନ୍ଧଳା ଏକ ନିବୀର୍ଯ୍ୟ ଅପାରଗ 
ମ୍ପିତିର ପ୍ରତୀକ ଯେଉଁଠି ତା'ର ପଳିତ ନିମୌକ ଖସି ପଡିଲେ ଅସଲ ଅର୍୍ୁନ ପଣ 
ଫେରିଆସିବ । ଉପର୍ୟ୍ଯକ୍ତ ଭାବେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ରାଶିରାଶି ପ୍ରତୀକ 
ସଂଯୋଜନରେ ନିଜର କବିତାର ଆଂଗିକ ଦିଗନ୍ତକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ବିସ୍ତୃତ 
ପଙଟ୍ଟଭୂମିରେ ତାର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 

ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଅନ୍ୟତମ ନାନ୍ଦୀକାର କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ | କବିଙ୍କ 

କାବ୍ୟଚେତନାର ଅନ୍ୟଦିଗଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବବିହ୍ଵଳତା | ତାଙ୍କର କବିତାରେ ପ୍ରସ୍ତର 
‘ପଙ୍ଗପାଳ ' 'କୃଷ ନାଗ” ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକତା କଲାବେଳେ ସାମ୍ୟଚେତନାର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବେ 'ରକ୍ତନଇଁ", ‘ରକ୍ତତାରକା' ‘ରକ୍ତକରବୀ' ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ଅନନ୍ତଙ୍କ 
କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ “କଂସ”, ‘ଦୁଃଶାସନ ' ଆଦି ଚରିତ୍ର ଅତ୍ୟାଗ୍ବରୀ ଶାସକ ସତ୍ତାର, ‘ଲଙ୍ଗଳ ' 
ଓ ‘ଶସ୍ୟ ସୃଜନର, “କଣ୍ଟା ଫିରିକି' ଅବହେଳିତ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ପରିଚିତ ଫକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 

୧. ଲଙ୍ଗଂଳର ପଥରୋଧ କର କିଏ ? ପ୍ରସ୍ତର ! 
ଶସ୍ଯର ସ୍ମିତ ରୋଧ କର ଦିଏ ? ପଙ୍ଗପାଳ ! 
ଆତ୍କାର କଣ୍ଠରୋଧ କର କିଏ ? ଆତତାୟୀ ! 

(ଆସିଚି ମୁଁ ଆସିଚି) 

୨. ମୃତ୍ଯୁର ଜଳେ ପହଁରି ପହଁରି ତୋଳେ ଯେ ତୋ ଲାଗି ରକ୍ତକଇଁ 
କୃଷନାଗର ଦଂଶନେ ସେ କି ପଡିବ ନଇଁରେ ପଡିବ ନଇଁ ? 
ତୁଷାରେ ତୁଷାରେ ଶସ୍ଯର ହାସ ନଗ୍ନ ଉଷାର ରକ୍ତ ପ୍ରୟାସ 
ସ୍ଵପ୍ପ ବିହ୍ନଳ ଫୁଟାଇଲା ଯେହୁ ସୃଜନୀ ତୂଳିକା ଧରି 
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ରକ୍ତରେ ! ମୋର ହୃଦୟ ଥାଉଁତୁ ପଡିବ ନଇଁ କି ପଡିବ ନଇଁ ? 
(ଝରରେ ରୁଧିର) 

ସାମ୍ୟଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ବିବିଧତା ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କବି ମନମୋହନ ମିଶ୍ର, ରଘୁନାଥ ଦାସ, ରବି ସିଂହ, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, 
ପସନ୍ମ ପାଙ୍ଚଶାଣି, ସଦାଶିବ ଦାଶ ଆଦିଙ୍କ ବହୁ କବିତାରୁ ରାଶି ରାଶି ପ୍ରତୀକ ସଂଗ୍ରହ 
କରିହେବ । 

ଆଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ ବିନ୍ଧାଣି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଭାବ ଓ ଅଂଙ୍ଗକକୁ ସେ ବରଣ କରି ଓଡିଆ କବିତାରେ ନୂତନତାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଥିଲେ। 
ତାଙ୍କ “ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନ” କାବ୍ଯ ସଂକଳନର ନାମ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ଏ ସମୁଦ୍ର ସମୟ ବା କାଳର, 
ମହାଯୌନତା ଓ ଦିବ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ବସ୍ତୁତଃ ବ୍ୟବହୃତ | ତାଙ୍କର 
‘ଗୋବର ଗଣେଶ ', ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ୍‌ , 'ହରେକ୍ଷ ଦାସ” ଆଦି କବିତା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ । ଗୋବର 
ଗଣେଷ ଆଧୁନିକ କାଳର ଏକ ଅପାରଗ ସତ୍ତା ବିଶେଷର ପ୍ରତୀକ | ସେହିପରି ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ୍‌ 
ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକତାପୁଞ୍ ନିଷ୍ପାଣ ନାରୀସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକତା କରେ | ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ସମୟ ସଭ୍ୟତାର 
ବିବନ / ପରିବର୍ଭନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥିବା ସତ୍ତାଟିଏ । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଙ୍କ କବିତାରେ ବାଲି' ଓ 
'ଅନ୍ଧାର' କୁଂତି ଓ ନୈରାଶ୍ୟର, ‘ଆଷାଢ ‘ଶସ୍ୟ ଓ ସୃଜନର, ‘ବାଲିଚର” ନୈରାଶ୍ୟ ଓ 
ଶୂନ୍ୟତା ବୋଧର “ଚଞ୍ପାଫୁଲ' କୁଆଁରୀ ଯୋନିର, ଥୁଣ୍ଟା ଗଛ ' ପ୍ରେମହୀନତାର, କହୁ' ଓ 
ଅରୁନ୍ଧତୀ” ତାରା ଶୁଭ୍ରତାର, ଆଲୋକ ଓ ଦିଗନ୍ତର, “ମରୁଭୂମି! ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଥିତିର, ଅକୂର 
ଉଦ୍ଧବ' ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସ୍ପର୍ଶ ବ୍ୟାକୁଳତାର, 'ପତ୍ରଝଡା' ସମୟର ଗତିଶୀଳତା ଓ ଦେହର କ୍ଷୟଶୀଳତାର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ବେଳେ ବେଳେ ମନେହୁଏ ପ୍ରତୀକକୁ କାବ୍ୟ ଫକ୍ତିରୁ ବ୍ୟବଜ୍େଦ 
କରି ବିଗ୍ରିବା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରୁ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର କେତୋଟି ଫ୍ତି 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | 


୧. ଚମ୍ପାଫୁଲ ମହକରେ ବାଟଭୁଲି ସମୁଦ୍ରରେ ଢେଉ 
କୃଳଛୁଇଁ ଆସିଥିଲା ଶୁଖିଥିଲା ଭରା ନଶ ଛାତି × × 
ଚଞମ୍ପାଫୁଲ ମହକରେ ଏଡେ ସେ ଯେ ଦାରୁଣ କୃହୁକ 
ରକ୍ତେ ଯାଏ ନିଆଁ ଲାଗି ଛାତିଆଉ ନିଶ୍ଵାସରେ ନିଆଁ 
(ଚଞ୍ପାଫ୍ଲ) 

9. ହେ ଅକୂର ହେ ଉଦ୍ଧବ ସଖା ମୋର ପ୍ରାଣର ଦୋସର 


ରୁହ ରୁହ ଛିଡାରୁହ, ପିଠିରେ ମୋ ତୂମ ପରି ବୋଝ 
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ଶତୃ ମ୍ମ ପ୍ରା୍ଡବ/ ୮୩ 


ମୁଁ ଯିବି ତୁମରି ପରି ତାରା ଖୋଜି ଜହ୍ନ ଖୋଜି ଖୋଜି ଝରଣାର 
ସୁଅ ××× ମୁଁ ଯିବି ତୁମରି ପରି ଖୋଜି ମୋର ପିତାମାତା 
ନିର୍ମୁକ ଲଟାରେ ଖୋଜି ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅ । 
(କାଳପୁରୁଷ) 
୩. ଆଖିର କପୋତ ମୋର ବାଧା ପାଇ ଆକାଶର ଇସ୍ପାତ ଦେହରେ 
ଫେରିଆସେ ଏଇ ପୃଥିବୀକୁ × ×× 
(ଆଖିର କପୋତ ମୋର) 
ପ୍ରଥମ ଫକ୍ତିରେ ‘ଚଞ୍ପାଫୁଲ' କୁଆଁରୀ ଯୋନିର ପ୍ରତୀକତା କଲାବେଳେ “ଭରାନର' 
ଓ “ସମୁଦ୍ର ' ତୃଷାଉଁ ସ୍ଥିତି ଓ ଆକୂଳତାର ପ୍ରତୀକ ହୁଅନ୍ତି। ଦ୍ଵିତୀୟ ଫକ୍ତିରେ 'ଅକୂର', 'ଉଦ୍ଧବ' 
କରିତ୍ରଦ୍ଵୟ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସ୍ପର୍ଶ ବ୍ୟାକୁଳତାର ପ୍ରତୀକ ହେଲା ବେଳେ 'ତାରା' 'ଜହୁ', ଝରଣାର 
ସୂଅ (ଯଥାକୁମେ) ଶୁଭୂତା - ଆଲୋକ, ଲାବଣ୍ୟ - ଆହ୍ଲାଦ, ରସ ବୋଧ - ପ୍ରାଣୋଜ୍ଜଳତାର 
ନିର୍ମ୍ଳିଲଟା” ଏକ ଛିନୃମୂଳ ସତ୍ତାର, ‘ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରା ପବିତୃତା ଓ ଶୁଦ୍ଧତାର ପ୍ରତୀକତା 
କରନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଫକ୍ରିରେ “କପୋତ ' ଦୃଷ୍ଟିର, ଶାନ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ମାନସିକତାର ପ୍ରତୀକ 
ହେଲାବେଳେ ଆକାଶର ଇସ୍ପାତ ଦେହ ' ଏକ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ପାଣ ପରିବେଶର ପ୍ରତୀକତା କରେ 
¦ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟଯଚେତନା ବହୁ ପ୍ରତୀକର ସମାବେଶରେ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ସମୁନ୍ଵଳ । 
କବି ବେଣୁଧର ରାଉତ ଏକ ପକ୍ଷରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏକ 
ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ ବାଷ୍ତବାବାଦୀ ସ୍ଵରଭାବେ ଓଡିଆ କବିତାରେ ପରିଚିତ । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଛ 
'ପିଇଂଳାର ସୂର୍ଯ, ଏକ୍‌ ତାରା ଦୁଇ ତାରା' ର ନାମକରଣ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ । ଦେହୀ ଚେତନାରୁ 
ବିଦେହୀ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଉଠି ସୁର୍ଯ୍ୟସିକ୍ତ ହେବା କାବ୍ଯ ସତ୍ତାର ଯେଉଁ ଅଭିଳାଷ - ତାହା 
ପିଙ୍ଗଳାରସୂର୍ଯ ପ୍ରତୀକରେ ମୁର୍ଚିମଂତ । କବିଙ୍କର “କାଠ ଘୋଡା ପାଣି ପି', 'ମଳୟର 
ଆତ୍ଧହତ୍ୟା' ତଥା “ସୁନାସିଂହର ସ୍ଵପ୍ନ, 'ବୃହନ୍ଧଳା', ‘ଓଟପକ୍ଷୀ ଚରିତମ୍‌' ଓ 'ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ' 
ଆଦି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ କବିତାର ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ । 'କାଠଘୋଡା' ନିରୀହ ଜନତାର, ‘ମଳୟ! 
ରୋମାଣ୍ତିକ ଚେତନାର “'ସୁନାସିଂହ ମୁକ୍ତି ଓ ସ୍ଥାଧୀନତାର, ‘ଆକାଶ ଅସୀମତାର, ‘ପକ୍ଷୀ’, 
ଆତ୍ଧରସତ୍ତାର, “ବୃହନଳା' ଅପାରଗ ନଫୁସକ ସତ୍ତାର, “ସମୁଦ୍ର ' ପରମ ସତ୍ୟର, ‘କପୋତ ' 
ଶାନ୍ତି ଓ ମୁକ୍ତିର ପ୍ରତୀକଭାବେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକପ୍ରଯୁକ୍ତ କତପିୟ କାବ୍ୟଫକ୍ତିର 
ଉଲ୍ଲେଖ ବେଣୁଧରଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ଶକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବ । 
୧. କାଠଘୋଡା ପାଣିପିରେ ପାଣି ପି /ରଜାଘର ପୋଖରୀ ଏ ଜାଣି ପି 
× ×× କାଠ ଘୋଡା ଜନଗଣ / କାଠ ଘୋଡା ବୁଝେ କିବା ଜୀବନ ! 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ [ ୪ =m 


ସୁନାର ଫସଲ ଦେଶେ ଦୈନ୍ୟରେ ଶୋଶିତ ମା ରକତ 
ମୁକ୍ତି କି ମହନୀୟ ବୁଝିବ ସେ ? ହେବ ତା'ର ଭକତ | 
(କାଠଘୋଡା ପାଣି ପି) 
9. ଶତାଦ୍ଦୀର ଲକ୍ଷ ଢେଉ ପିଟି ତାର ଦେହେ ଦେହେ 
ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ସମୟର ସୁଅ 
ଅତ୍ୟାଚ୍ରର ଶୋଷଣର ଲକ୍ଷ ଝଡେ ଅବସନ୍ନ ରୁଗ୍‌ଣ ସୁନାସିଂହ 
ମୁକ୍ତିର ନୂଆ ସ୍ପର୍ଶେ ଅପ୍ରତ୍ୟୟେ ଆଖି ମେଲି ଧୀରେ 
ଚାହିଁଚି ଆକାଶେ ଆଉ ଏ ମାଟିର ନିଷ୍ପଳ ଯୌବନେ | 
(ସୁନାସିଂହର ସ୍ଵପ୍ନ) 
ପ୍ରଥମ ଫକ୍ତିରେ “କାଠଘୋଡା' ନିରୀହ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର, 'ରଜାଘର ପୋଖରୀ ' 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଦ୍ଵାରା ଶୋଷିତ ଜନତା ଓ ଦେଶ ମାତୃକା ଅଭାବ 
ଓ ଦୈନ୍ୟରେ ସଢଚନ୍ତି । ମୁକ୍ତି କି ସ୍ବାଧୀନତାର ଅର୍ଥ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଫକ୍ରିରେ “ସୁନାସିଂହ' ପ୍ରତୀକଟି ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଶୋଷଣ 
କଷଣ ଦ୍ଵାରା, ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗ ଦ୍ଵାରା ପୀଡିତ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଜନତା ଏବେ ବି ଯେମିତି 
ପରାଧୀନତାର ନିଗଡରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ - ସୁନାସିଂହ ରୁଗ୍ଣ | ଏକ କାରୁଣ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ଭାବ 
କବିତାଟିରେ ପରିସୁଟିତ ହୋଇଛି । 


କବି ଆଲୋଚକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ଏକଦା ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗୁରୁ ଭାବେ 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରମୂଖ ପ୍ରବକ୍ତା କବି ବୋଦ୍ଲେୟାରଙ୍କ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତା ଓ ମାନ୍ୟତା 
ପ୍ରଦଶନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଓଡିଆ କବିତାରେ ସଇତାନ ଓ ଅପଦେବତାର ଶକ୍ତି ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଥିଲେ ମଣିଷ ଭିତରେ, ତାର ସୃଜନୀ ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ। କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂକଳନର 
ନାମ 'ତୃତୀୟଚକ୍ଷୁଂ “ନୀଳଲୋହିତ' ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ | ତାଙ୍କର ‘ନକ୍ଷତ୍ର ସଂକେତ, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ”, 
“ନବାନ୍ଧ ନେତ୍ରୋତ୍ସବ, 'ମୃଗୟା' ‘ବଣିଂ “ବେଙ୍ଗ” ସାପ ‘'ପଇଂଂପାଳ' ଆଦି କବିତାମାନ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ | ‘ନକ୍ଷତ୍ର ' ସମ୍ଭାବନା ଓ ଆଲୋକର . ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ” ମଙ୍ଗଳବୋଧର, 'ନବାନୁ' 
ଓ 'ନେତ୍ରୋତ୍ଷବ” ନୃତନ ସୃଜନର, ‘ମୃଗୁଣୀ? ହିଂସା ସନ୍ତ୍ରାସ କବଳିତ ପ୍ରାଣର, “ବଣି' 
ବିଷୟ ବାସନା ସର୍ବସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର, ‘ଉଇ ସୃଜନ ଓ ସଂହାରର, “ବେଙ୍ଗ” ଏକ କୃଶବିଦ୍ଧ 
ସତ୍ତାର, “ସାପ” ଅଭିଶପ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର, ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା' ନୂତନ ସୃଜନର, ପଙ୍ଗପାଳ ' 
ଶୋଷକର, ‘ପତଙ୍ଗ ' ରୂପତୃଷ୍ଠାର, ‘ଅରଣ୍ୟ! ମୁକ୍ତ ପ୍ରାଣର, ଉଦ୍ଭିଦ” ଆଲୋକ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ 
ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ । ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଦୁଇଟି ଫକ୍ତି ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
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୧. ପଟ୍ଗଂପାଳନର ବଂଶ ନିର୍ମଳ କରିବାକୁ ପଡିବ 
ନିର୍ମୁଳ କରିବାକୁ ପଡିବ ସବୁଜ ଶସ୍ଯର ଶତ୍ରୁ 
××× ତେବେ ତ ଆସିବ ମୁକ୍ତି / ଧରଣୀର ଆଲୋକ ବତାସେ 
ମୁକ୍ତ ହେବ ମଣିଷ ଫସଲ / ବିକଶିତ ହେବ ସାରା ବିଶ୍ବ 
ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ଜୀବନର ଫୁଲ। 
(ପଙ୍ଂପାଳ ) 
9. ଏ ମୃଗୁଣୀ, ଏ ହୃଦୟ ପ୍ରାଣ ଏକ ସ୍ମିଗ୍ଧ ଢଳଢଳ 
ଭୂଇଁ ଶେଯେ ଲୋଟି ଅଛି ଅସହାୟ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହାହାକାରେ ! 
(ମୃଗୟା) 
ଉଦ୍ଧୃତାଂଶରେ “ପଟ୍ଗଂପାଳ' ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର, ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସତ୍ତାର, 'ଶସ୍ଯ' 
ଜୀବନର, ସମ୍ଭାବନାର, ପ୍ରାଣର, 'ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ' ଆଲୋକ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକତା କରେ । 
ଦ୍ବିତୀୟ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ 'ମୃଗୟା' କବିତାର । ଏଠାର ' ମୃଗୁଣୀ' ଆରଣ୍ୟକ ମୁକ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର, 
ନିରୀହ ପ୍ରାଣର ପ୍ରତୀକ ଯାହା ହିଂସା ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ବା ବିଦ୍ଧ ହୋଇଛି ।ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଅନୁରକ୍ତ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୁ ସଂଗୃହୀତ | 
‘ନୂତନ କବିତା’ ( ୧୯୫୫) ସଂକଳନରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାଚନ୍ତିକ୍କ ସହ ଆତ୍ସ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିବା କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ ଚିତ୍ରକନ୍ପ - ପ୍ରତୀକ ଓ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ଅଧିକ 
ଅନୁବଦ୍ଧ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂକଳନ “ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ', “ନଭ ଆରପାରି! , ‘ଚନ୍ଦନବନରେ 
ଏକା” ଆଦିର ନାମକରଣ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ | ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାରେ “ଜହ୍ନ ' ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଯୌବନର, ବିଷର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଅବକ୍ଷୟର, “ସମୁଦ୍ର ' ଯୌନତାର, ଲାବଣ୍ୟର, ‘ନଭ' ଜୀବନର, 
ନାରୀର, ‘ଅରୁଆ କଦଳୀ ବଣ!' ମୃତ୍ୟୁର, ପରଲୋକର, ‘ଚନ୍ଦନ ବନ” ପରଲୋକର, 
ମାଛ ' ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକଚୟନର ପରିଚୟ ନିମିତ୍ତ କେତୋଟି: 
ଉତ୍ଧୃତାଂଶର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
୧. ସେ ପାରିର ଯେତେ ସ୍ଵପ୍ନ / ପୃତ୍ୟାଶାର ହାତ ଧରି 
ଚାଲିଯିବି ଦିନେ ଆର ପାରି ××× ଠିକ୍‌ ଯାଇ ପହଁଚିବି ଚନ୍ଦନ 
ବନରେ / ଯେଉଁଠାରେ ବସିଥିଲେ ଏକଦା ଇଶ୍ଵର । 
(ନଇ ଆର ପାରି) 
9. ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଶେଷ ଠିକଣା / ଅରୁଆ କଦଳୀବଣ 
ଅରୁଆ କଦଳୀ ବଣ ପରେ / ଆଉ ପୃଥିବୀ ନାହିଁ । 


(ଶେଷ ଠିକଣା) 
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୩. ଓଦା ଗୋଲାପର ପାଖୁଡା ପରି ସକାଳ 
ଛଅଟି ଲଂଗଳା ଦେହ ଛପି ଛପି ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି 
ନୃତ୍ୟର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଭଂଗୀରେ, କୋମଳ ପାଣିର ଦେହରେ 
ତରଙ୍ଗ ତୋଳି ସେମାନେ ଲାଗି ଆସୁଛନ୍ତି ପରସ୍ବର ପାଖକୁ 
ମାଛରଙ୍କା ଆଉ ଚିଲର ଚିଛାର ଡେଇଁ 
ଗୁଲି ଗେଞ୍ା ଓ ପ୍ରବୀଣ ବେଂଗର ନିଶ୍ଚିନ୍ତତା ବଢାଇ 
ଆଗେଇ ଆସୁଛି ଛଂଟି କଳା ଓ ଫୁଙ୍ଗୁଳା 
ବାରୋଟି ଲୋଭୀ ଆଖିର ପହରାରେ ଜାଲ ଉଠୁଛି ଏଥର 
ଆଉ ଉଠୁଛି ଅସ୍ଥିର - ରୋହୀ ଓ କେରାଞ୍ି। 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରି ଉଜ୍ଜଳ । (ମାଛ) 
ଉଲ୍ଲଖିତ ପ୍ରଥମ ଫକ୍ତିରେ ଆରପାରି ସୀମା ବା ସଂସାର ଅତିକ୍ରମ କରି କେଉଁ 
ଅସୀମ ଇଲାକାର ବା କେଉଁ ଶଶ୍ଵରୀୟ କଳ୍ପଲୋକର ପ୍ରତୀକତା କରେ। ସେହିପରି ଦ୍ବିତୀୟ 
ଫକ୍ତିରେ 'ଅରୁଆ କଦଳୀ ବଣ' ମୃତ୍ଯୁଲୋକର କିଂବା କେଉଁ ରହସ୍ୟମୟ ସ୍ପିତି ବା ଇଲାକାର 
ପ୍ରତୀକତା କରେ। ତୃତୀୟ ଫକ୍ତିର ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ “ମାଛ ' କବିତାରୁ ନିଆଯାଇଛି । ଏଠି ପ୍ରତୀକର 
ଜଟିଳ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ- ' ଭାନୁଜୀରାଓଙ୍କ 'ମାଛ' କବିତାଟି ପ୍ରତୀକବାଦର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନ | ଏ 
କବିତାଟିର ଦୁଇଟି ରହସ୍ୟମୟ ଅଙ୍କ ହେଉଛି ‘ଛଅ! ଓ ‘ବାର! ! ଛ'ଟି ଦେହ ଏଠାରେ ଛ'ଟି 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ହୋଇପାରେ କିଂବା ଛ' ଭାଇଙ୍କର ଛ 'ମୁକୃତା ପରି ଅର୍ଥହୀନ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ଛ'ଟି 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ପୃଥକ ଏକ ଦେହରେ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, କେହି ଦର୍ଶନାଭିଳାଷୀ 
ତ କେହି ଶ୍ରବଣାଭିଳାଷୀ | ବାରଟି ଆଖିର ପହଁରାରେ କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି - ଏ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗୁଡିକର ଧାରକ ହେଉଛନ୍ତି ଛ 'ଜଣ, ଯେ କି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦ୍ଵାରା ଉପ୍ରନ୍ଧ ଜ୍ଞାନର ଜାଲରେ 
ଧରିବାକୁ ଯୀଉଛନ୍ତି ଛ'ଟି ଭିନ୍ନ ସତ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ । ଏ ଛ'ଟି ସତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପରି 
ଏକ ପରମ ସତ୍ୟର ଅଂଶ ମାତ୍ର ! (ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରସନ୍ଧ ୧୯୮୪, ପୃ - ୫୭-୫୮) | 
ଅତଏବ ଭାନୁଜୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସତେଜ ଓ ନିଆରା । 
କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆଦିକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇ 
ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟ କତ୍ତାହାର ବାଢିଛନ୍ତି । ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ସଂକଳନର ନାମ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ଏବଂ ଏ ଗୁଡିକ କୌଣସି କବିତାର ଶୀର୍ଷକକୁ ବହନ କରିନଥିବାରୁ କବିଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ‘ଅନେକ କୋଠରୀ', ସନ୍ଦିଗୁ ମୃଗୟା”, ‘ସପ୍ମର୍ତୁ' ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର', 
“ସୀମାନ୍ତବାସ” ଆଦି ଏହାର ଉଦାହରଣ ! ଅନେକ କୋଠରୀ' ଆମ ଚେତନ ଅବଚେତନର 
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ବହୁ ରୂପରାଗର, ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା ' ଅସଫଳ ଦ୍ଵିଧାଗୁସ୍ତ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର, ‘ସସ୍ତମରତ୍‌ୁ ' 
ଜରାବ୍ୟାଧର ମୃତ୍ୟୁ କବଳିତ ଷଡରତୁ ଡେଇଁ ଆଲେ'ଟ 3 ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଏକ ମହିମ୍ପ 
ସ୍ପିତି ବା ଭୂଖଣ୍ଡର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ବହୁ କବିତା ଯଥା: ‘ଅନନ୍ତ ଶୟନ', 
ବାଘ ଶିକାର ' ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁରେ ରେଳ ଯାତ୍ରା, ଅତିଥି ସଳାର', ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ମୃତ୍ୟୁ, ରାକ୍ଷସୀ', ' ଭିକାରି ' ଆଦି କବିତା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ | ତାଙ୍କ କବିତାରେ “ବାଘ” କେଉଁଠି 
ହିଂସ୍ରତାର ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଯୌନତା ଓ ମହାକାଳର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥିବା 
ବେଳେ “ବିମାନ ' ଦେହର, ‘ଅଜଗର ' ଯୌନବାସନା ଓ କ୍ଷୁଧାର, ‘ସମୁଦ୍ର ' ମୃତ୍ୟୁର, ‘ଲଣ୍ଡନ ' 
ଅଷ୍ତିତ୍ଵର, ‘ଶାଗୁଣା' ମୃତ୍ୟୁର, “ବଂଦୀଶାଳା' ଯନନ୍ତ୍ରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ପାର୍ଥିବତାର, 'ମରୁଭୂମି' ଯଂ୍ଣାକ୍ତ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵର, ‘ନଇ ' ସଂସାରର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ଏମିତିକି ସିଂହ, ସିଂହୀ, ଝିଅ, ପିଲା, ମା', 
ଯୋଗୀ, ରାଜଚକ୍ରବର୍ୀ, ଖରା, ବର୍ଷା, ପକ୍ଷୀ, ଚଢେଇ ଆଦି ବିଭୀନ୍ସ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର କେତୋଟି ଫକ୍ତି ପରିଚିତି ପାଇଁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
୧. ନାଲି ମନ୍ଦାରର ମାଳେ ତମେ ଚାଲ ଦକ୍ଷିଣଦିଗକୁ 

ମଇଁଷି ପିଠିରେ ଚଢି ××× ତମ୍ବୁ ତଳେ ଶୋଇଥିବା ମଣିଷ ଦେଖୁଛି 

ସତରଞ୍ଜି ତଳ କୂଟା ଖାଉଛନ୍ତି କେତେଟା ବାଛୁରୀ 

ଓ ସାମ୍ପାର ପୋଖରୀରେ କେତେଜଣ ପିଲା ଶୋଇଛନ୍ତି 

ବେକଯାଏଁ କାଦୁଅରେ ବୁଡିଥିବା ମଇଁଷଙ୍କ ନିର୍ଲିସ୍ତ ପିଠିରେ । 

(ଅନନ୍ତ ଶୟୁନ ) 
9. ତମେ କେବେ ଦେଖୁପାର ପ୍ରଢ୍ଵଳିତ ଅଷ୍ତିତ୍ଵ ମୋହର ? 

ଅନୁମାନ କରିପାର, ମଁ ଜଳୁଛି ଓ ଜଳୁଛି ତୀବ୍ର ଦରଜରେ 

ମିଡିଅମ୍‌ ଧୋତି ଆଉ ଇସ୍ତିକରା ଅଧା କମିଜରେ ? 

(ଲଣ୍ଠନ ) 
୩. ଆପଣାକୁ ଖୋଲି ଦେଲ ଲକ୍ଷାଧିକ ମଧ୍ୟାହ୍ନ କ୍ଷୁଧାକୁ 

ସୁତରଂ ବାଘ ଆସେ ଶୁଂଘି ଶୁଂଘି ତମର ଆଖିର 

ସକାଳରେ ଫୁଟିଥିବା ପଦ୍ମଫୁଲ ବାର ପାଖୂଡାକୁ 

ବାଘ ଆସେ ଗର୍ଜି ଗର୍ଜି ଗିଳିବାକୁ ତମର ଶରୀର 

ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗିଳିନାହିଁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଘ ଦେଖୁପାର । 


(ବାଘ ଶିକାର) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୮ [ =————meeememer eee 


ଉଦ୍ଧୃତ ପ୍ରଥମ ଫ୍ତିରେ ‘ମନ୍ଦାରମାଳ ' ‘ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗ', 'ମଇଁଷି', ‘କୂଟାଖାଉଥିବା 
ବାଛୁରୀ' ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ସତରଞ୍ି, ତମ୍ବୂ ପାର୍ଥିବ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରତୀକ । ମିଡିୟମ୍‌ ଧୋତି 
ଓ ଅଧାକମିଜ ନିମୁ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ତୃତୀୟ ଫକ୍ରିଟି ଦୀର୍ଘ କବିତା ‘ବାଘ 
ଶିକାର ' ର ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ମାତ୍ର | 'ବାଘଶିକାର' ରେ ବାଘ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତୀକ | ଏହି 
ପ୍ରତୀକକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ “ଧୁଂସ', ‘ମୃତ୍ୟୁ ', ମହାକାଳର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
(ବାଘ ଶିକାର ବିଶେଷାଳ୍କ : ' ମୂଲ୍ୟାୟନ ' ୧ ୫- ୧ ୬ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) | କେବଳ ଫକ୍ତି ବିଶେଷର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ସମଗ୍ର କବିତାଟିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରେ. ତା'ର କେନ୍ଦ୍ର ଓ 
ପରିଧି ହୁଏ । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗରେ ଜଟିଳତା, ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ 
ବହୁପ୍ରସ୍ପୃତା ରହିଛି । 


କବିତାରେ ଆଂଚଳିକ ରଂଗବାସ୍କା ଓ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ଦେଇଥିବା କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ଜଗତ ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ସଂକଳନ ମଧ୍ୟରେ ଂଚିତ୍ରନନ୍ଦୀ' ଆରଦୃଶ୍ୟ', “ଚଢେଇରେ ତୁ କି ଜାଣୁ ?'. ‘କପଟ ପାଶା' 
ଆଦିର ନାମକରଣ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ | ‘ଅଷ୍ଟପଦୀ' କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର ସଂଯୋଜନ ଆଠଟି କବିତା 
ନୁହେଁ କେବଳ ; ଏହାର ପ୍ରଜ୍ଥନ୍ନରେ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭ ଓ କମନୀୟ କୃଷ୍ଣ ଚେତନାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ବିଜୁରିତ। 'ଚିତ୍ରନଦୀ' କୁ ଚିତ୍ରୋପ୍ରଳା ଏବଂ ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା ସୁନ୍ଦର ଏଇ ଦେହ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରାଯାଇାପାରେ । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ‘ଚଢେଇ! ଏକ ବହୁଳ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରତୀକଟିଏ 
ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆତ୍ସସତ୍ତା ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ କବିତା! ମଧ୍ୟରେ “ବଗିର', 
‘ଏରୋଡ଼ମ', 'ଘର', ହସପିଟାଲ” ଆଦିକୁ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ 'ଘାସଫ୍ଲ!' 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର, ‘ନଦୀ” ସମୟର, “ସମୁଦ୍ର ମୁକ୍ତି, ଆତ୍ସୀୟତା, ସଂପର୍କ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମହାକାଳର, 
'ମରୁଭୂମିଂ ନିର୍ବେଦ ସ୍ଥିତିର, ଓଟ" ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଅଷ୍ରିତ୍ଵର, 'ମେଘ' ଆଶା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର, 'ହଂସ' 
ଜୀବାତ୍ସାର, 'ଏରୋଡ଼ମ୍‌' ସୀମା ଓ ଅସୀମକୁ ଚିହ୍ନିତ କରୁଥିବା ସ୍ତରର, 'ଗେଞା' କାମନାବାସନା 
ସର୍ବସ୍ଵ ଜୀବୀ - ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି। ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର କେତୋଟି 


= 


ଫଳକ୍ତି ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକଚୟନର ପରିଚିତି ପାଇଁ ଉଲ୍ଲେଗ କରାଯାଇପାରେ | 


୧. ଏ ହାଡଙ୍କ ପଞ୍ଜୁରିରେ କାନ୍ଦେ ବସି 
ଶୁକପକ୍ଷୀ ଶାବକଟି 


ତମେ କି ଚିହ଼୍ିଚ ତା'ର ସୂର୍ଯ୍ୟ - କ୍ଷୁଧା 
ତମେ କି ବୁଝିବ ତା'ର ଆକାଶର ଶୋଷ ? 


(ବୁଢା ଶିକାରୀ) 
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A ଶୁ ତୁମ ପ୍ରାଣ୍ଡବ/ ୯ 


9. ସମୁଦ୍ରର ବାସ୍ପା ଅଛି 
ମୋ ମାଆ ଭଉଣୀ ମୋର ପ୍ରେମିକାର କଥା କଥାକରେ 
ମୋର ଧର୍ମ ପତ୍ନୀଙ୍କର ଆଖିତଳ ଶୀତଳ ଛାଇରେ 
ସମୁଦ୍ରର ଅଶାନ୍ତ ଲହଡି ଅଛିରେ ହୃଦୟ 
ମୋ ଦେହର କାଦୁଅ ଓ ଚବ ଚବ ପାଣି ଅରାକରେ। 
(ଫଗୁଣର ନଲତ ମୁହାଣରେ : ସମୁଦ୍ର ) 
୩. ଜାଣରଚି, / ତମେ ସେଇ ଚିର ଲୋଭନୀୟ ଦିଗନ୍ତ 
ହତଭାଗା ବଉଦ ମୁଁ ପ୍ରାଣ ପଣେ 
ଧାଇଁଥାଏ ତମକୁ ହିଁ ଛୁଇଁବାକୁ 
ଭାଙ୍ଗ ପଡିବାକୁ, ଆପଣାକୁ ଉଜାଡି ଦେବାକୁ 
ତମରି କୋଳରେ। 
(ଦୂରତ୍ବ 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ ଫକ୍ତିଟିରେ “ଶୁକପକ୍ଷୀ ଶାବକ” ଟି ଆଲୋକ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ହୃଦୟ 
ବା ଆତ୍ସାର ଏବଂ ‘ହାଡଙ୍କ ପଞ୍ଜୁରିଂ ଦେହ ବା ମାୟାବଂଧନର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି | ଦ୍ବିତୀୟ 
ଉଦ୍ଧୃତଂଂଶଟି ‘ସମୁଦ୍ରଂ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର | ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ସମୁଦ୍ର ସଂକଳନରେ “ସୁମୁଦ୍ରଂ ପ୍ରେମ, 
ସଂପର୍କ, ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ ପରମ ସତ୍ତା ଓ ସମୟର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପ୍ରତୀକୀତ । ଏ ଫକ୍ତିରେ ସମୁଦ୍ରର ବାସ୍ମା ଭିତରେ ଆତ୍ସୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କ ସ୍ପେହ ଓ ସତ୍ତା ଏବଂ 
ନିଜକୁ ପରମ ସତ୍ତାଙ୍କର ଅଂଶ ବିଶେଷ ବୋଲି ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି | ତୃତୀୟ ଫକ୍ରିରେ 
“ଦିଗନ୍ତ ଅସୀମ ଓ ପରମସତ୍ତାର ଏବଂ ‘ବଉଦ ' ଆତ୍ସସତ୍ତା ବା ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ବା ସୀମାର ପ୍ରତୀକତା 
କରେ। ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ “କବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନ ଭିତରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲେ ବି ତା'ର ମେଟାଫିଜିକାଲ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
ସମୁଦ୍ର କଇଁଚ, ମଲାଓଟ, ଗାଉଁଲି କମାର, ଗାଉଁଲି ତନ୍ତୀ, ମରୁଭୂମି, ନଇ ଆଦି ଚିତ୍ରକୁ 
ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ ମଣିଷ, ଭଗବାନ, ସମୟ ଏହିପରି ବୃହତ୍ତର ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି (ଶତପଥୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ, ୧୯ ୯୩, ପୃ୬ ୯) 
ଆଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ର ଚିତ୍ରକକ୍ର, 
ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌କୁ ତାଙ୍କ କବିତାର ଶିଜ୍ପ ବିଧିରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି। ଦୀପକଙ୍କ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । “ନିଷିବ୍ଧ ହ୍ରଦ ', ନିର୍ଜନ ନକ୍ଷତ୍ର, ମଧ୍ୟାହ୍ନର ଛାଇ, 
'ଅରଣା ମଇଁଷି” , ସପମ ପୃଥବୀ' ‘କପଟ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ", ‘ଧୂଳିର ସିଂହାସନ ', “ନିଦାଘଯାତ୍ରା' 
ଆଦି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଏହାର ଉଦାହରଣ । ‘ଅରଣା ମଇଁଷି' ମୃତ୍ୟୁର, “ମଧ୍ୟାହ୍ନର ଛାଇ! 
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a 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୯ =———————es 


ଜୀବନଯଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ସାନ୍ତୁନାର , “ସପ୍ତମ ପୃଥିବୀ' ଆଲୋକ ଓ ଅମୃତମୟ ଇଲାକାର, 
'ଧଳିର ସିଂହାସନ ' କ୍ଷଣ ଭଂଗୁର ନଶ୍ବର ଜୀବନଯାତ୍ରାର ସ୍ପିତି ଓ ଅସାରତାର ପ୍ରତୀକତା 
କରିଥାଏ । ତାରୀ କବିତାରେ ' ନକ୍ଷତ୍ର ଆଲୋକର, 'ପଦ୍ଧ' ସୁରଭି ଓ ଅମୃତର, 'ଫୁଲ' 
ଅଞ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଲାବଣ୍ୟର , “ମରୁଭୂମି ଅସ୍ତିତଵର, “ମେଘ' ମୃତ୍ୟୁ ଓ ସୃଜନର, ‘ଗୋଲପୋଷ୍ଟ 
ମୃତ୍ୟୁର, 'ବଉଳପତ୍ରଂଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କେତୋଟି କବିତା ଫକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । 


୧. ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଧରା ଛୁଆଁ ଦିଏ ନାହିଁ 
ସେ ମେଘର ଆଦବକାଇଦା ଓ ଏଇକ୍ଷଣି 
ଏଡେ ଟିକେତ ଏଇ କ୍ଷଣି ବ୍ୟାପିଯାଏ ତମାମ ଆକାଶ | 
(ଆଖିରୁ ଆଖିକୁ ନାଚେ ମୃତ୍ୟୁ ) 


9. ଆଜିଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲା ଖରାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ଯେଉଁଠି ଫୁଲମାନେ ଫ୍ଟିବେ ଏବେ ନିଜ ସ୍ପଇଚ୍ରାରେ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ଛାୟାମଞ୍ଡଳରେ 
ହରିଣୀ ମେଲିବ ତା'ର ଆୟତ ନୟନ 
(ମଧ୍ୟାହ୍ନର ଛାଇ) 


୩. କ'ଣ ଭାବୁଚୁରେ ପକ୍ଷୀ ବେକଭାଙ୍ଗ ଅବସନ୍ଧ ଡେଣା ଉହାଡରେ 
କ'ଣ ତୋ କୂଟୁ୍ଭ ତତେ ଛାଡିଗଲେ 
ନା ତୁ ହୃଡିଛୁ ବାଟ ନିକାଞ୍ଚନ ଦୂରତ୍ବ ହୀତରେ X×× 
(ନିମନ୍ତ୍ରଣ) 
ପ୍ରଥମ ଫକ୍ରତିରେ କଂସ ଦରବାରରେ କୃଷଙ୍କ ଉପସ୍ମିତିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ 
ମେଘ! ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ । ‘ମେଘ ଏକ ପକ୍ଷରେ ମୃତ୍ୟୁର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମୁକ୍ତି 
ପ୍ରଦାନକାରୀ କୃଷ୍ଠଚେତନାର ପ୍ରତୀକତା କରେ ଯାହା ସବୁ କାଳେ ରହସ୍ୟମୟ | ଦ୍ବିତୀୟ 
ଫଳକ୍ତିରେ 'ମଧ୍ୟାହ୍ନର ଛାଇ” ଜୀବନଯଂତ୍ରଣାର ଏବଂ ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସ୍ପେହ ଆଶ୍ବାସ ଓ 
ଆସ୍ଥା ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରତୀକତା କରେ | ଏହା ଅଧିକ ଭାବେ “ଫୁଲ ଫୁଟିବା” ଏବଂ ହରିଣୀ” ର 
ମୁକ୍ତ ବିହାରରେ ମୂର୍ଚିମିତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ଫକ୍ତିରେ 'ପକ୍ଷୀ' ବିଷର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ 
ଯାହାକୁ କବି ପରମ ଆଶ୍ବାସନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ - “ତାର କବିତା ଓ 
ରୂପକଳ୍ଜ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ ଏବଂ ଉପମାମାନଙୁ ନେଇ ଗଠିତ । ଏଥିରେ ପ୍ରତୀକର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାରେ ପାରମ୍ପରିକ ତଥା ନୂତନ ପ୍ରତୀକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
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ଶତୃଘୁ ପାଞବ/ ୯ ୧ 


| ଜହ୍ନ, ଶବ, ନଦୀ, ଆକାଶ, ଅନ୍ଧାର, ଖରା, ଫୁଲ, ଜାହାଜ, ରାଜା ଯୁବତୀ, ମାଂସ, ବିଭିନ୍ନ 
ରଂଗ, ବରଫ, ପଦ, କଇଁ, ପୋଖରୀ, ଜଳ, ତାରା, ନିଆଁ, କୃହୁଡି ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତୀକ 
ବାରତ୍ମାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । କିନ୍ଧୁ ଏ ସବୁ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢିଉଠିଛି 
ନୂତନ ରୂପକଳ୍ଧ, ଯେଉଁମାନେ ସାଂପ୍ରତିକ ଚେତନାକୁ ବହନ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି 
!' (ସାଇଁ ରବି, ୧୯ ୭୭ ପୃ ୬ ୯) ଏଠାରେ ସୁଗ୍ାଇ ଦେବା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ ଯେ ଚିତ୍ରକଜ୍ନ 
ଚୟନରେ ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମା ଶବ୍ଦର ଭୂମିକା ଅବିସତ୍ମାଦିତ । କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତୀକର 
ବିବିଧତା ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚର୍୍ଚୀର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 


କବି ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାର ଭାଷାଶୈଳୀରେ ବହୁବିଧ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତୀକ ଚୟନରେ ବହୁ ନୂତନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ନ୍ତ ପହଁରା' ‘ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି”, ‘ବଜୁଯାନ' ‘ଦ୍ାସପୂର୍ଣ୍ଣା ଆଦି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର ନୀମ କରଣ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ 'ନଶ୍ତ' ବିପୁଳ ଜୀବନର, ଯୌନତାର, ‘ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି 
ଜୀବନସୁହାଗି ବିହ୍ଵଳ ଆତ୍ସାସତ୍ତାର, 'ଦଵାସପୂର୍ଣ' ଉପନିଷଦୀୟ ଜାବାତ୍ଧା - ପରମାତ୍ସା ବା 
ଭୋକ୍ତା - ଦଷ୍ଟାର ପ୍ରତୀକତା କରନ୍ତି । ଦ୍ଵାସୁପଣ୍ତୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ ବହୁ କବିତା ଯଥା : ‘ନନ୍ଦନକାନନ', ‘ଘର', ‘ତପ୍ତପାଣିରେ 
ପିକ୍ନିକ ', ‘ବସଷ୍ଟାଣ୍ଡ, 'କଟକ ଯିବାକୁ ହେଲେ), ‘କାପା' ଆଦି କବିତା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ | ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ବାନର, ମାଛ, ମକର, ବୁଢିଆଣୀ ଝିଟିପିଟି, କଳି, ପ୍ରଜାପତି ଆଦି ପ୍ରାଣୀ 
ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ କବିତାର ଭାଷା ପ୍ରାୟ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବା ସୂଚନା 
ଓ ସଂକେତରେ ସମୃଦ୍ଧ । ବହୁ ଫକ୍ତିରୁ ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ | 


୧. କୂଳରେ ଆଉ ଅଛି କ'ଣ ? 
ଆ ଡେଇଁ ପଡିବା ପାଣିକି... 
(ନଇ ପହଁରା) 
9. ସବୁଠି ମହୁ : କଟକରେ, କଦନ୍ପରେ, ଖଟରେ, ଖଳାରେ 


××× ହୋମରେ, ହନନରେ, କ୍ଷତିରେ, କ୍ଷମାରେ 
ସବୁଠି ମହୁ : ଫ୍ଲରେ ଓ କୃଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା' ରେ | 
(ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି) 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶଟି ‘ନଭପହଁରା” କବିତାରୁ ଯାହାର ଶୀର୍ଷକରେ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର 
ନାମକରଣ ହୋଇଛି | କୂଳରେ ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ, ପାଣିକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡିବ | ପୁଣି ପୁନଃ 
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ଗୌନିକତା, ବୈଚିତ୍ୟୁହୀନତା, ସଂସାର, କାମନା ବାସନା ଭିତରେ ଘାଣ୍ଟିହେବାକୁ ପଡିବ । 
'କୁଳ ' ଏକ ସୀମାରେଖା ହେଲେ 'ପାଣି' ବିପୁଳ ଜୀବନରେ ପ୍ରତୀକତା କରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ 'ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ' କବିତାର ଯାହାର ଶୀର୍ଷକରେ ବି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ କରଣ । 
ମହୁ' ଜୀବନରସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ମହୁମାଛି ଜୀବନ ସୁହାଗି କାବ୍ୟ 
ନାୟକ। ସବୁ ବୈପରୀତ୍ୟ ବିରୋଧାଭାସରେ, ଦୁଃଖ ଓ ଆନନ୍ଦରେ, ସୁନ୍ଦରତା ଓ କୁସିତତାରେ 
ଜୀବନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭରିରହିଛି ବୋଲି କବିଙ୍କ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା | ସବୁ ଜୀବନ |! କ ଠୁଁ ହ 
ଏବଂ କ୍ଷ ଅକ୍ଷର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତୀକ ଆଦ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ଯାହା ବହୁବିଧ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି 
ଦିଅନ୍ତି । ଏଠାରେ “କଟକ” ଏକ ସ୍ଥାନର, ନଗରର, ଅନ୍ତଃପୁରର, 'କଦନ୍ଭ ' ବାସ୍ପାର, 
ବର୍ଷାଚ୍ନତୂର, ପ୍ରେମର ରୋମଂଚର, ଭାରତୀୟବୋଧର ପ୍ରତୀକତା କରେ। ଅନ୍ୟ ପ୍ରତୀକଗୁଡିକୁ 
ମଧ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରିବ | ‘ଫୁଲ! ଓ “କୃଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା' ଦୁଇଟି ବିପରୀତ ସ୍ମିତିର 
ଉପଲ୍ଧି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫୁଲ କୋମଳତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ “କୃଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା' ବ୍ୟାଧି ଓ 
କୁିତତା - ଏ ଉଭୟର ସହାବସ୍ଥାନ ଜୀବନରେ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ସୂଚାଏ । ଜୀବନ 
ସୁହାଗୀ କାବ୍ଯନାୟକର ବିପୁଳ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହିଁ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା । 
ଅନ୍ଧମହୁମାଛି' ସଂକଳନରେ ‘ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତ ', “କାାଲାଲାମ୍ପୁର' ଆଦି କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗର ନୂଆ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗ ସଂପୁଟିତ । ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ ବହୁ କବିତା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ହୋଇଥିବା ହେତୁ କେବେ କେବେ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତଗତତା ଓ ଜଟିଳତା ଏହାକୁ ଆବୋରି 
ରହିଥାଏ । 

କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌ , ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆଦିର ଏକ ସୁଷମ ଆନୁପାତିକ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ସିବ୍ଧହସ୍ତ । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ସଂକଳନ “ସାହାଡାସୁନ୍ଦରୀ', “ନିୟତ ବସୁଧା', 
ମହାମେଘ', 'ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର, 'ତନ୍ସୟ ଧୂଳି ପ୍ରଭୃତି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ । 
‘ତନ୍ମୟ ଧୂଳି” ଭିନ୍ନ ସମସ୍ତ କବିତାର ଶୀର୍ଷକକୁ ନେଇ ସଂକଳନର ନାମକରଣ । 'ସାହାଡା 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀର ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର, ‘ମହାମେଘ!' ପରମାର୍ଥିକ ସତ୍ତାର, ଅଧା ଅଧା 
ନକ୍ଷତ୍ର ରେ ନକ୍ଷତ୍ର ବି ପରମାର୍ଥିକ ପ୍ରାପ୍ତିର, ‘ତନ୍ମୟ ଧୂଳି ' ବ୍ୟକ୍ତିର କ୍ଷଣଭଙ୍ର ଧୂଳି ସତ୍ତାର 
ପ୍ରତୀକତା କରେ । ପ୍ରତିଭାଙ୍କର 'ଗୋଠଜଗୁଆଳ"', ‘ଖୋଲା ଝର୍କା, ସବା ସାନପୁଅ', 
“ରେଳଯାତ୍ରା' ଆଦି ସଫଳ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ କବିତା। ତାଙ୍କ କବିତାରେ “କୂପ, ‘ତଡାଗ' ନିମ୍ନ 
ମଳିନ ସତ୍ତାର, ଜହ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର, ପରମର, “‘ରେଳଯାତ୍ରା' ମୃତ୍ୟୁର. ‘କଙ୍କଡା 
କାମନାବାସନାସର୍ବସ୍ବ ସତ୍ତାର, “ସବା ସାନପୁଅ ମୃତ୍ୟୁର, “ମଥୁରା” ନଗ୍ର ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵର, 
'ଝର୍କା' ସୀମା ଓ ଅସୀମ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସୀମାରେଖାର, 'ଗୋଠ' ସଂସାରର ପ୍ରତୀକତା କରେ । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ ଫକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
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୧. ମୁଁ ଭୋର କୂପ 
ମୋର ନିସ୍ତବ୍ଧ ଜଳ ଉପରେ ତୁମେ 
ଚେନାଏ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ । 
(ନିଅ ସବୁତକ ସଫଳତା) 
9. ନା ଗୋଠକୁ ଛାଡିପାରେ ନା ବଇଁଶୀକୁ ? X×× 


ବଇଁଶୀ ଧରିଲେ ଆକାଶ ଦି 'ଭାଗ ହୁଏ 

ସ୍ପର୍ଗ ଦିଶିଯାଏ / କେଉଁ ଏକ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀର ଉଦାର, ନିବିଷ୍ଠ ଆଖି 

ଚାହିଁରହେ / ନା ଗୋଠ ନା ଘରଦ୍ବାର 

ଆଉ କ'ଣ କିଛି ମନେରହେ ? X×X× 

ଶୁନ୍ଯ ସଙ୍ଗେ କଠିନକୁ ଯୋଗ କରୁଥାଏ 

ମୁଁ ବଇଁଶୀଆଳ | 

(ଗୋଠ ଜଗୁଆଳ) 

ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ତଂଶରେ କୂପ ସୀମିତ ମଳିନ ଅପରିବର୍ତିତ ନିମ୍ପସତ୍ତ, ଏବଂ 'ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ' 
ଆନନ୍ଦ ଲାବଣ୍ୟଯୁକ୍ତ ପରମସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଫଳ୍ତିରେ ସାଂସାରିକତା ଓ ଅପାର୍ଥିବତା ବା 
ଅସୀମ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ୟ ଅଭାପ୍‌ସା ପ୍ରତିଫଳିତ । “ଗୋଠ ', ‘ପାଞଚଣ' ‘ଶୂନ୍ୟ ‘ଘରଦ୍ବାର ଆଦି 
ସୀମିତର, ପାର୍ଥିବତା ବା ସଂସାରର ପ୍ରତୀକ ହେଲାବେଳେ “ବଇଁଶୀ' ପରମସତ୍ତା ବା ଅସୀମ 
ସତ୍ତା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତାର ସୂଚନା ଦିଏ । କିନ୍ତୁ ବଁଶୀଆଳ ' ହେବା ମାନେ ସେ ସତ୍ତାର ଉପଲବ୍ଧ 
ପାଇଯିବା । ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ସଂଂସାରକିତା ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାସର ଦୃନ୍ଦକୁ / ସମନୃୟକୁ ଏହି 
ପ୍ରତୀକଦ୍ଵୟ ( ଗୋଠ ଜଗୁଆଳ ଓ ବଇଁଶୀଆଳ) ସାର୍ଥକ କରନ୍ତି । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଭାବରେ ବହୁ 
ଓଡିଆ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ବିବିଧତାର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇ 
ପାରିବ ଏବଂ ପ୍ରତୀକର ରହସ୍ୟମୟ ଓ ବିସ୍ମୟଜନକ ଜଗତ ଓ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନାକୁ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରିବ । 
ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ଯେ ବହୁ ବସ୍ତୁ ଉପାଦାନ କବିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଯୋଗୁଁ 

ପ୍ରତୀକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତୀକର ସଂଯୋଜନା ଓ ସମବାୟରେ ସୁନ୍ଦର 
ରୂପକଳ୍ଜ ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପମାନ ଝଲସି ଉଠନ୍ତି | ଆଭିମୁଖ୍ୟଯଗତ ଚମଳ୍କାରିତା ହେତୁ ବହୁ ପୌରାଣିକ 
ପ୍ରତୀକ ବି ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଥାନ୍ତି ! ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକକୁ ଆଧାର କରି ତା'ର 
ବିବିଧତା ନେଇ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଉଦାହରଣ ଭାବେ ସମୁଦ୍ରର ନଇ, 
ପବନ, ଅରଣ୍ୟ, ମେଘ, ହୃଦ, କ୍ଷେତ, ପକ୍ଷା, ବୃକ୍ଷ, ଡଡାଗ, ଖରା, ବର୍ଷା, ନିଆଁ, ଫୁଲ, 
ସାପ, ବାଘ, ଘର ଆଦି ପତୀକମାନେ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏକାଧିକ ଭାବର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ 
କରନ୍ତି । ପୁଣି ପକ୍ଷୀ ଜଗତର ବିଭିନ୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗ ( ଯଥା : ପେଚା, ଶାଗୁଣା ହଳଦିବସନ୍ତ, 
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ପାରା, ହଂସ) ମଧ୍ୟ ଏକାଧିକ ପ୍ରତୀକର ଭୂମିକା ତୁଲାନ୍ତି । ଏଇ ବିବିଧତାର ସୂଚନା ନିମିତ୍ତ 
ତିନିଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ କବିଙ୍କ କବିତାରୁ “ବାଘ” ପ୍ରତୀକର ତିନୋଟି ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଛି ! 
୧. ଘର ଭିତରେ ଅଜାଡି ହୋଇ ପଡିଲା 
ହିଂସ୍ର ବାଘର ଗର୍ଜନ / ତାର ମନେହେଲା ସେ ଯେମିତି ପ୍ରଦୀପ 
ଆଉ ତରଙ୍ଗ ଝଡ ; / ତରଙ୍ଗଂର ସ୍ପର୍ଶରେ ସେ ଜଳି ଉଠୁଛି 
ତେଜି ଉଠୁଛି ଆଉ ପୁଣି ସେମିତି ନି ଭିଯାଉଛି । 
XXX ପୁଣି ମହାବଳ ବାଘର ହୁଂକାର 
ତରଙ୍ଗ ଓ ବିନିତା ଆଖିରେ ଭାସିଉଠିଲା 
ଏକ ପୀତ ମାର୍ବେଲ ରଙ୍ଗର ବାଘ । 
(ଭାନୁମତିର ଦେଶ : ସଚି ରାଉତରାୟ) 
9. ଶବ୍ଦମାନେ ଗିଳିଦେଲେ ବାଘ ପରି ଆମକୁ, ତା'ପରେ 
ଆମେ କିଏ ? ବାଘର ଶିକାର ମଧ୍ୟ ଏକ ଅଂଶ ବାଘର ଦେହର 
ଆଲୋକ ବି ଏକଅଂଶ ଅନ୍ଧାରର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେବେ ଅସ୍ତ ହୋଇଗଲେ । 
××X ଆମେ ଦେଖୂନାହୁଁ ବାଘ, ଦେଖୂନାହୁଁ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ 
ତଥାପି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଁ, ଶବ୍ଦଦ୍ାରୀ ଏ ବାଘ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ନିର୍ମିତ 
ଆମେ ବି ଶବ୍ଦର ଅଂଶ, ଆମେ ତେଣୁ ବାଘ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ 
ଆମେ ସେ ଲଞ୍ପର କ୍ଷୁଧା,ସେ ମୃତ୍ୟୁର ଅସହାୟ ହାତ । 
(ବାଘ ଶିକାର : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
୩. ବାଘଠୁଁ ତୋତେ ନିରାପଦ ଦୂରତାରେ ରଖୂବି ବୋଲି ଯୁଝୁଛି 
ଯେମିତି ତୋ” ଜେଜେ ଯୁଝୁଥିଲେ | 
କାଲିକି ତୋ” ବାପାକୁ ବାଘ ନେଇଗଲା ପରେ 
ତୁ ଯେ ବାଘର, କଳା ମିଚମିଚ୍‌ ଦୂରନ୍ତ ବାଘର 
ସାମ୍ପା କରିବୁ ! ଆଉ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନିରାପଦ ଦୂରତାରେ 
ରଖୁବା ଚେଷ୍ଟାରେ ପ୍ରାଣମୂର୍ଚ୍ଥା ଉଦ୍ୟମ କରିବୁ 
ତତେ ବାଘ ନ ନେଲା ଯାଏ |! 
(ମୁନୁ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା : ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 
ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବକ୍ତବ୍ୟଗତ ଭିନ୍ନତା ନେଇ “ବାଘ! ପ୍ରତୀକଟି 
ଉପସ୍କଥାପିତହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟିରେ “ବାଘ” ଯୌନ କାମନାର, ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ତାହା 
ମହାକାଳର ଏବଂ ତୃତୀୟ ଫକ୍ରିରେ ମୃତ୍ୟୁର (ଓ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ) ପ୍ରତୀକଭାବେ ମୂଳତଃ 
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ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ଓ ସମଗ୍ର କବିତାର ଚର୍ଚ୍ଚା ପ୍ରତୀକର ମୂଲ୍ୟ ଓ 
ଦ୍ୟୋତନାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବ । 


[୧୪] 


ପ୍ରତୀକ କେବଳ କବିତାର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣର ଏକ ଉପାଦାନ ବା ସାଧନ 
ହୋଇନାହିଁ ; ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ପ, ନାଟକର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ନୀମକରଣକୁ ଏହା ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଛି । ଏଥିପାଇଁ ଅଜସ୍ଥ ଉଦାହରଣ ସୁଲଭ | ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା ସଂକଳନଗୁଡିକ 
କେତେ ବେଶି ପ୍ରତୀକ-କେନ୍ଦ୍ରିତ ତା'ର କତିପୟ ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏ ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ କେବଳ ସଂକଳନର ନାମକରଣକୁ ସାର୍ଥକ କରନ୍ତି ନାହିଁ ; ଅଧିକଂତୁ କବି 
କାବ୍ୟ ଚେତନାର ସାମଗ୍ରିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବା ଆବେଦନକୁ ସାକାର କରନ୍ତି ! ପ୍ରତିଟି କବିଙ୍କର 
ନିଜ ସ୍ଵ ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ପ୍ରତୀକଜଗତଙଟିଏ ରହିଛି, ତାହା ସବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚ, ଏକ ସନ୍ଦର୍ଭର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏ ଆଲୋଚନାରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କବିମାନଙ୍କ ଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାମ ବହନ 
କରିଥିବା କତିପୟ କାବ୍ୟ ସଂକଳନର ନାମ ନିମ୍ନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରୈ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ 
ଏହି କବିମାନଙ୍କର ଏକାଧିକ କବିତା ସଂକଳନର ନାମ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ଏ ସଂକଳନଗୁଡିକ 
ହେଉଛନ୍ତି - ସରୀସୃପ (ବିନୋଦ ନାୟକ), ବାୟାରଜା (ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର), ଆକାଶ ପରି 
ନିବିଡ (ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ), ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ (ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ପଞ୍ଜା), ଗର୍ଭଗୃହ 
(ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ), ନୀଳ ସରସ୍ପତୀ (ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ) ଶଂଖନାଭି (ହରିହର ମିଶ୍ର), 
ମରୁ ଗୋଲାପ (ବ୍ରଜନାଥ ରଥ) ଲାଲ୍‌ ପାଗୋଡାର ପ୍ରେତ (ରବି ସିଂହ), 
ଆହ୍ଧିକ (ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ), ନଭ ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ (ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ), 
ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ମରାଳ (ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ), ବିଲ୍ପ୍ର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ (ଦିଲୀପ ଦାସ), ଗୀତ ଗା'ନାରେ 
ପକ୍ଷୀ (କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା) ଅକାତକାତ (ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି ), ଟ୍ରକ ଡାଲାରେ 
ସନାତନ (ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାର ମିଶ୍ର) ସ୍କବିର ଅଶ୍ଵାରୋହୀ (ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ), ନୀଳହଂସର 
ଜ୍ବାଳା (ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ) କାଗଜ ଡଙ୍ଗାର ଶୋକ (ସରୋଜ ରଂଜନ ମହାନ୍ତି), 
ପବନର ଘର (ବିବେକାନନ୍ଦ ଜେନା), ତାଳଗଛ (ବୃହ୍ଧାନନ୍ଦ ଦାସ), ପୂର୍ବଦିଗ (ନୃସିଂହ 
ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ) ଆକାଶର କାଠଗଡାରେ ବନ୍ଦୀ ସୁର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଜେରା (ପ୍ରସନ୍ନ ପାଙ୍ଟଶାଣୀ), ଅବଧୂତ 
କାନ୍ତି (ସଦାଶିବ ଦାଶ), ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ (ମମତା ଦାଶ), ନିଦ୍ରିତ କଳ୍ପ (ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି), 
ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି (ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା), ରାଜଜେମା ଓ ଚିତୁକର କଥା (ସୁରେଶ ପରିଡା), 
ଏକଲା ନଲତର ଗୀତ (ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ), ଚତୁର୍ଥ ପଦ (ନୀଳମଣି ପରିଡା), ନାବିକର 
ନିଃଶ୍ବାସ (ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି), ନିର୍ବାସନରେ ପକ୍ଷୀ (ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ), ଅବୁଦ୍ଧ ଗରୁଡ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣି/ ୯ 5 mmmmmemeepereeeeeeeeee eee 


(ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ), ଅଥୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ (ହରପ୍ରସାଦ ପରିଜ୍ାପଙ୍ଗନାୟକ ) କ୍ରେଂଚ ମିଥୁନ 
(ଗିରିଜା ବଳିଆର ସିଂହ) ନଖ ଦର୍ପଣ (ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ମିଶ୍ର), ବର୍ଷାର ବଳାକା (ବନଜ 
ଦେବୀ), ନଦୀ ବୈଷବୀ (ଅବନୀ ପ୍ରଧାନ), ପକ୍ଷୀ ଫେରାର (ରମେଶ ପ୍ରତାପ), ନଞ୍ଟ ପାଦ 
(ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ), କାକର ବିନ୍ଦୁରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ (ବୀଣାପାଣି ପଞ୍ଜା), ଦେହ ଦେଉଳ (ସୁନୀଲ 
କୁମାର ପୃଷ୍ଠ), ଚିତ୍ରକରର ସକାଳ (ମାନସ ରଞ୍ଜନ ମହାପାତ୍ର ଘଟ ଆକାଶ (ହୃଷୀକେଶ 
ମଲ୍ଲିକ) ଭୂମ ଭୂମଣ (ବିଜୟ ମହାପାତ୍ର), ମହୁ ମୁହାଣ (ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପ କେଶରୀ), 
ଏକା ଏକା ବିକ୍ରମାର୍କ (ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାପାତ୍ର), ରଙ୍ଗ ଶିଉଳି (ଗୌତମ ଜେନା) ଶିଳାଲିପି 
(ସୁଚେତା ମିଶ୍ର), ତ୍ରିପାଦ ଭୂମି (ଅଭୟ ନାୟକ), ଅତୁଠ ଶିଳା (ତୁହିଁନଂଶୁ ରଥ), ଆଧାର 
ଶିଳା (ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୂଡ ), ପଦୃପାଲିି (ଶତୃଗୁ ପାଞ୍ବ ) ଇତ୍ୟାଦି । 


[୧୫] 


ପ୍ରତୀକର ପରମ୍ପରା ଯଦିଓ ଭାରତୀୟ ସାହତ୍ୟି ତତ୍ତ୍ର ଓ ସଜନ ଧାରାରେ ବେଳୁ 
ରହି ଆସିଛି ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି, ଆମ ଆଧୁନିକ 
ଓଡିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରଚାର ଯୋଗୁ ହିଁ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି । ଏକଥା ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟ ଯେ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂପର୍କରେ ବିଧିବଦ୍ଧ ଭାବେ ଅବହିତ ହୋଇନଥିବା କବିମାନେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚଳିତ 
କାବ୍ୟଧାରାରୁ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଆପଣା ମତେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଆମ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ତାର ସୁବିସ୍ତୃତ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ର ପ୍ରତୀକ ନିର୍ବାଚନ ଓ ଚୟନ ବେଶ୍‌ 
ସାର୍ଥକ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ | କେବେ କେବେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗରେ ଅତିରିକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତତା କବିତାର 
ଅର୍ଥ ଓ ଆବେଦନକୁ କ୍ଳିଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ଫଳରେ କବିତା ଜଟିଳତା ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । କେବଳ ଓଡିଆ କବିତା ନୁହେଁ ; ଏହା ସମଗ୍ର କବିତା ରାଜ୍ୟର 
କଥା । ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି - “Some poets, however, of- 
ten use symbols whose significance they mainly generate 
for themselves and they set the reader a more difficult prob- 
lem in the interpreation.’ ଆଲୋଚ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କାବ୍ୟଶିଜ୍ଜୀଙ୍କ ଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟଶିନ୍ଧୀ ଏବଂ ପରବର୍ତ୍ତୀ ପିଢିର କାବ୍ୟଶିତ୍ରୀଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ର 
ବିଭିନ୍ନ ଚମଳାରିତା କୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରିବ । 
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ନ ଶତୃ ନ ପା୍ିବି ୯ ୭ 


ସୂଚନା 


ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର : ୧୯ ୮୪ : ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚିଂତାଧାରା : 
ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, ବିନୋଦବିହାରୀ କଟକ- ୨ | 

ରଥ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କ୍ଲାମର : ୧ ୯ ୯ ୬ : ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦ : ନିଜସ୍ବ ପ୍ରକାଶନ, 
ବୀର ନରସିଂହପୁର, ପୁରୀ । 

ଶତପଥା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ : ୧୯ ୯୩ : କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ : ନାଳନ୍ଦା, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨। 
ଦାସ ହରପ୍ରସାଦ : ୧୯ ୯୫ : ଆଧୁନିକତାର ପରମ୍ପରା :ଭାରତଭାରତୀ, ସୁତାହାଟ, କଟକ- ୧ | 
ଦାସ ହରପ୍ରସାଦ : ୧୯ ୯ ୭ : ଆଧୁନିକତାର ସମକାଳ : ଭାରତଭାରତୀ, ସୁତାହାଟ, କଟକ 
- ୧ ।| 

ସ୍ଵାଇଁ ରବି : ୧୯ ୭୭ : ଯତରଣାର ବୃତ୍ତରୁ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵର (ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସମାଲୋଚନା) : ଇସ୍ତାହାର : ୨ : ଇସ୍ତାହାର ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶ୍ବର | 

Abrams M.H. : 1957 A Gollssary of Literary Terms. 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛ 


ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରସନ୍ଧକୂମାର : ୧୯ ୮୪ : ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଟିଂତାଧାରା। 
ରଥ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର : ୧୯ ୯ ୬ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦ | 

ବାରିକ ଅଭୟ : ୧୯୮୮ : ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟକନ୍ଧ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ : ଫରଞସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ଗ, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨ | 

ଶତପଥୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ : ୧୯ ୯୩ : କାବ୍ୟପ୍ରକରଣ | 

ପାଞ୍ଡବ ଶତ୍ରୁଘ୍ନ : ୧୯ ୯ ୮ : ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା ପରିଚୂର୍ଚ୍ଚା : ଫ୍ରେସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ଘ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ- ୨ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୯୮ 


॥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ କଥା ସାହିତ୍ୟର 
ପରମ୍ପରା ସଂପ୍ରୀତି ଭାଗବତଚବୋଧ ॥ 


ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନଧାରାକୁ ପରମ୍ପରା ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହା ପ୍ରାଚୀନତାର ପକ୍ଷ ନେଇଥାଏ ବୋଲି ମନେହୁଏ, 
ହେଲେ ହେଁ ଏହା ନିତ୍ୟନୂତନ । ଏହା ସର୍ବଦା ଆମ ପାଖେ ପାଖେ ଉପସ୍ଥିତ । ଏହା 
ଏକ ଚିର ପ୍ରବହମାନ ଧାରା | ବି ଭିନ୍ନ ଭାବ ବା ଚିନ୍ତାଚେତନାର ସମନ୍ବୟ ଏହାକୁ 
ଅଧିକ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ପୃଣ୍ଣଳ କରି ଗଢେ | ପରଞ୍ପରାକୁ ବହୁ ସମୟରେ ଏକ ଧର୍ମିୟ ଧାରଣା 
ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରାଯାଇ ଏହାର ସଂଜ୍ଞାକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିଦିଆଯାଏ । ପରମ୍ପରା ସ୍ଥାନ 
ଓ କାଳକୁ ଅଚ୍ଗମକାର କରେ ; ତାର ଉର୍ବ୍ବକୁ ମଧ୍ୟ ଯାଏ । ଏହାକୁ ଯେ ବୁଝେ ସେ ଏହା 
ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇପଡେ । ଆମର ସଂସ୍କାର ଚେତନା ଓ ହୃଦୟ ବୃତ୍ତି ସହିତ ଏହାର 
ସଞ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ | ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନରେ ଏଣୁ ପରମ୍ପରା ଗାଦିମାଡି 
ବସିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତିକ ଅବ ଚେତନକୁ ପରଞ୍ପରା ତିଆରି କରେ ଏବଂ ତହିଁରୁ ମଧ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ନୁଆ ଭାଷ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 

ପରଞ୍ପଷରାକୁ ନେଇ ଉଳ୍କଳୀୟତା ଓ ଭାରତୀୟତାର ଭେଦ କେବେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେବାର ନୁହେଁ । ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ବଶିଷ୍ଠ, ବାଲ୍ପିକୀ କାଳିଦାସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନେଇ 
ଭାରତୀୟତାର ଦୁଆ ଉଠାଇଲା ବେଳେ ଆମ ଉଳ୍ଚଳୀୟତା ସଙ୍କୁଚିତ ବା ସୀମିତ 
ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ। ଯଦିଓ ଅଞ୍ଚଳ ବିଶେଷର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ : ତଥାପି ମହାଭାରତୀୟ 
ଚେତନାର ତାହା ଏକ ଶାଖାୟିତ ଧାର ମାତ୍ର । ଅନେକ ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟରେ ପରିପୃଷ୍ଟ 
ଆମ ପରଞ୍ପରାର ରସରୂପ । ସମୟର ବହୁଧା ପ୍ରଭାବ ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ କିନ୍ତୁ 
ଏହାର ମୂଳଆତ୍ସା ଅନାହତ ରହିଛି । ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ଵର ଏହା ବହନ କରିଥାଏ 
ତଥାକଥିତ ଆଖଦୃଶିଆ ପରିବର୍ତନରେ ତାହା ବଦଳି ଯାଇ ନପାରେ। ବାହାରର କୌଣସି 
ଚେତନା ପରଞ୍ପରା ଭିତରେ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସମବେତ 
ଜନତାର ହୃଦୟର ଉଦାର ସ୍ଵୀକୃତି ତାକୁ ସହଜାତ ଭାବରେ ପରମ୍ପରାର ବେଦୀ ଉପରେ 
ସ୍ଥାପନା କରେ। ଏହା ଯଦି କୃତ୍ରିମତାକୁ ଆଶ୍ରା କରିଥାଏ କିଂବା ଆବେଗଗତ ଭାବରେ 
ସାମୟିକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ତେବେ ଏହା ଯଥାଶାପଘ୍ର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଯାଏ। 
ଏଣୁ ନୂଆ କଥାଟିଏ ଯଦି ତା'ର ଆପଣାର ଶକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ବା ଚେତନ କୁ 
ଓଲଟ ପାଲଟ କରି ନପାରେ ପରଞ୍ପରାର ସୁଦ୍ଧଢ ଓହଳ ତଳେ ତାହା ଆଶ୍ରିତ ଯାତ୍ରୀଟିଏ 
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ନ ଶି ଗଧ ପାଣ୍ଡବ ୯ (' 


ହୋଇ ବନ୍ଧାପଡେ ସିନା ସେ ମହାଦ୍ରୁମ ନିକଟରେ ଆଉ ଗଚାରାଟିଏ ପୋତିପାରେ ନାହିଁକି 
ନୂଆ ପକ୍ଷୀଟିର କାକଳି ଶୁଣାଇ ପାରେ ନାହିଁ। 


ଗୋଟିଏ ଦେଶ ବା ଜାତିର ପରଞ୍ପରା ଏତେ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟା ଓ ନିଟୋଳ ଯେ ତହିଁରେ 
ବେଶି କିଛି ଯୋଗକରି ହୁଏନା ଯଦିଓ କିଛି ଯୋଗ କରାଯାଇଛି ବୋଲି ମନେ 
ହୋଇଥାଏ । ନୂଆ କିଛି ଭାବ ସମ୍ପଦ ଯଦି ତହିଁରେ ମିଶେ ତାହା ସେ ପ୍ରବାହମାନ ଧାରାରେ 
ପଡି ନିଜ ଅଷ୍ରିତ୍ଵକୁ ପରଞ୍ପରା ଗର୍ଭରେ ହଜାଇ ବସେ। ଅବଶ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଆଉ ବାଟେ 
ସଜାଡି ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତହିଁରେ ରହିଥାଏ। ପରମ୍ପରାର ଏକ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ବିଭାତକ 
ବା ବିଜୁରଣ (111ପminating) ଶକ୍ତି ଥିବାର ମନେହୁଏ । ତାହା ଅନେକ ନୁଆ ରୂପରେ 
ରୂପାୟିତ ହୁଏ, ଉଦ୍ଭାସିତ ହୁଏ । କିତ୍ଭ ଦନ୍ତୀ ଇତିହାସ ବା ତଥ୍ୟ ଆଶ୍ରିତ ଘଟଣା ଆମ 
ପର୍ପରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରନ୍ତି ; କିନ୍ୁ ପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ପରୁପ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପରିସ୍ତୁଟିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏମାନେ ପରମ୍ପରାର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ, ବାହକ ଏବଂ ସହାୟକ ! ଏଣୁ କଳା, 
ସଙ୍ଗୀତ , ଦର୍ଶନ ସର୍ବୋପରି ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରିକତାକୁ ନିଜ କୋଳରେ 
କୋଳେଇଥାଏ ; ତହିଁରେ ମଧ୍ୟ କଳା ଓ କଜ୍ରନାର ପାରଦ ବୋଳାଯାଇ ସମକାଳ ଓ 
ଚିରକାଳୀନ ଫ୍ରେମ୍‌ରେ ପରମ୍ପରାର ଦର୍ପଣକୁ ବନ୍ଧେଇ କରାଯାଇଥାଏ। ସାହିତ୍ୟ ବହୁ 
ଶୀଖାୟିତ ଦୁମ ବୋଲି ପରମ୍ପରାର ରସରୂପ, ନିତ୍ୟନୂତନ ଉଦ୍ଭାସନ, ଦିଗ ଓ ଭାଗର 
ଅନେକ ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟ ସଜା ତହିରୁ ଆବିଙ୍କର କରାଯାଇପାରେ। ଧର୍ମ-ଧାରା, ଶବର 
ବିଶ୍ଵାସ, ଦର୍ଶନ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଉତ୍ସବ-ଅନୁଞଷ୍ଠାନ ଲତ୍ଯାଦି ଇତ୍ୟାଦି ସର୍ବୋପରି ଜୀବନ 
ଧାରା ପରଞ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସାମଗ୍ରିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ମରୂପ 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ପଜନର ପରିସୀମା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ । 


ପରଞ୍ପରା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତ ବା ରୁଚିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରେନାହିଁ ଏବଂ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସହୃଦୟ ସାମାଜିକତାର ବୃହତ୍ତମ ଭୂମିଉପରେ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମଷ୍ଷିର ସମନ୍ବୟ ସ୍ଥାପନ 
କରିଥାଏ । ସାର୍ବଜନୀନତା କଥା ଉଠିଲେ ବିଶ୍ଚନୌୈକପ୍ରାଣତା ବା ବିଶ୍ବକେନ୍ଦ୍ରିକତାକୁ 
ଏଡାଇଯାଇହୁଏ ନାହିଁ। ବହୁ ଫରକ ଓ ବିଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ପଛରେ ଥିବା ଆବେଗ 
ସର୍ବତ୍ର ସମାନ । ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ଧର୍ମର ଧାରା, ଦର୍ଶନ ଆପାତତଃ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ମନେହେଉଥିଲେ ହେଁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସାଧାରଣୀକରଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହା ମୂଳତଃ 
ସମାନ ! ପରଞ୍ପରା ବିଶ୍ଵବମୂଖୀ ଯଦିଓ ଏହା ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଆମେ ଏହାକୁ ଆମର ସଂପତ୍ତି ବୋଲି ଅଭିହିତ କରୁ ଏବଂ ତହିଁରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଭାରତୀୟତାର ବା ଉଳ୍ଲଳୀୟତାର ମୋହରମାରି ଏକପ୍ରକାର ମାଲିକାନା ମଧ୍ୟ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରୁ । ପରମ୍ପରାର ଦର୍ପଣଟିକୁ ଏଣୁ ଆମେ ନିଜ ଭିତରେ, ନିଜ ଇଲାକା ଭିତରେ ଏ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୦୦ 


ପାଖ ସେପାଖ କରୁ ଏବଂ ତା ଭିତରେ ନିଜର ଓ ଚତୁଃପ ର୍ଶ୍ଥର ପରିକ୍ରନ୍ନସ ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ପାଇଁ 
ସଦାସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟିତ ରହୁ | ଏହା ଖୁବ୍‌ ସୁଦୂରର ଛବିକୁ ମଧ୍ୟ ନିଜ ଦେହରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ 
କରିଥାଏ | ପରଞ୍ପରା ସଂପର୍କୀୟ ଏଇ ପ୍ରକାର ଏକ ପ୍ରାକକଥନୀ ଉପରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସକୃତ ଭାଗବତ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ସହ ପରଞ୍ପରାଗତ ସଂପର୍କ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବା। 

‘ସାହିତ୍ୟର ପରଞ୍ପରା-ମାନ୍ୟତା' ହେଉଛି ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ । କାରଣ ପରଞ୍ପରାର ବହୁ ସାମଗ୍ରୀ ମଧ୍ୟରୁ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ରୂପ ; ସବୁଠୁଁ ବଳିଷ୍ଠ 
ରୂପ । ବର୍ତମାନର ସାହିତ୍ୟ ତା'ର ପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ରଣଗ୍ରହଣ ସୂତ୍ରରେ ନିଜକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରେ, ନିଜର ନବୀକରଣ କରେ, ସର୍ବୋପରି ମାନ୍ୟତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ | ଏଇ ଲେଖକ ତା'ର ପ୍ରବନ୍ଧ “ସଂପ୍ରତିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ପରଞ୍ପରା 
ମାନ୍ୟତା : ଏକ ସୂଚନା ( ୧) ରେ ତାହା ଦେଖାଇଛି| ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସାମଗ୍ରୀକୁ ତଥା ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟ ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵତଃ, ସ୍ଵଭାବତଃ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ | ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧିକ ଭାବରେ ଏହି ଗ୍ରହଣକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥିଲ ମଧ୍ୟ 
ଗଠନକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ସାହିତିୟକ ପକ୍ଷରେ ପରଞ୍ପରା 
ମାନ୍ୟତା କେବଳ ପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି ସକଳର ଅଧ୍ୟୟନ, ଅନୁଧ୍ୟାନ କି ତା ପ୍ରତି ସଚେତନତା 
ନୁହେଁ ; ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସଚେତନତା ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ; ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ 
ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ସଚେତନତା ଆବଶ୍ୟକ ମଧ୍ୟ । ପରମ୍ପରା କହିବା ଅର୍ଥ ସେଥିରେ ମଧ୍ୟ 


ଆସିଯାଏ ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦି ବିବିଧ ବିଷୟକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅବବୋଧ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ କୃତ ଭାଗବତ କେବଳ ସାହିତ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ବା କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଟିଏ ନୁହେଁ 
କି ସାହିତ୍ଯପରଞ୍ପରାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାମଗ୍ରୀଟିଏ ନୁହେଁ, ଏହା ସ୍ଫ ପରଞ୍ପରା। ଓଡିଶାର 
ଜନନୀବନରେ ବା ଜୀବନ ଧାରାରେ ଏହାର ଅନାହତ ପ୍ରଭାବ ଏହାର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ଏଥିରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଅଲୌକିକ ମହିମା ବା ଲୀଳାଖେଳାମାନ 
ରହିଛି, ତତ୍ତ ରହିଛି, ଜୀବନାଦର୍ଶ ରହିଛି, ଚିରାୟତ ଦର୍ଶନ ରହିଛି, ଅଜସ୍ ଚରିତ୍ର 
ରହିଛନ୍ତି, ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକ ରହିଛି ; ରହିଛି ମଧ୍ୟ କାହାଣୀ କଥନର ଧାରା, ନବାକ୍ଷରୀ 
ବୃତ୍ତର ସଂଗୀତିକ ସମ୍ମୋହନ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା ପାଇଁ ବହୁ ଘଟଣା, ଚିତ୍ର, ଚିତ୍ରକର, 
ଉପମା, ଯୁକ୍ତି, ବିରୋଧାଭାସ, ସୂଚନା, ଫକ୍ତି ଶବ୍ଦାବଳୀ ଆଦି ବହୁ ବହୁ ସାହିତିୟକ 
ସଂଭାର। ବସ୍ତୁତଃ ଭାଗବତ ପରି ଲୋକପ୍ରିୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ କୃଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ | ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ମୌଳିକ ସଜନ ନୁହେଁ ଏବଂ ବ୍ୟାସକୃତ ଭାଗବତକୁ 
ଆଶ୍ରାକରି ଓଡିଆ ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଓ କିଛି ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ଯୁଗ ଓ ଜୀବନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତତପ୍ମପାଣବ/ ୧୦୧ 


ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ନୂତନ ନିର୍ମାଣ, ଏକ ଅନୁସୃଜନ | ଭାଗବତର ଗ୍ରନ୍ଛକାରଙ୍କୁ ନେଇ 
କେତୋଟି ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ବିବଦମାନ ଆଲୋଚନା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଲାଗି ରହିଛି 
( ୨)! ଏଠାରେ ଭାଗବତର ମୌଳିକତା ନିରୂପଣ କରିବା କିଂବା ପରବର୍ତୀ କାବ୍ୟଯୁଗ 
ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ। ଏ ନେଇ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗବେଷଣାମୂଳକ ନିବନ୍ଧ ଲେଖାଯାଇପାରେ । ତକ୍ଷକର ଦଂଶନ ଦ୍ଵାରା ମୃତ୍ୟୁ 
ଲଭିବା ଅଭିଶାପରେ ଜଜରିତ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କୁ ଶୁକ ମୁନିଙ୍କ ମୁଖରେ କବି ସଂସାରର 
ସୃଷ୍ଠି, ସତି ଓ ବିଲୟ ସଂ୍ପର୍କିତ ଗଭୀର ଦର୍ଶନ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଏଇ ଅବସରରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାବଳୀ, ଉପମା, ଉଦାହରଣ ଜରିଆରେ ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର ଓ ଯୁଗୀୟ ଜୀବନପ୍ରବାହ 
ପରିପ୍ରେଷୀରେ ସଂସାର ଓ ଜୀବନ ସଂପର୍କୀୟ ବିବିଧଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ବା ତତ୍ତ୍ତର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତ ମୃତ୍ୟୁର ଭୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି, ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବୁଝିଛନ୍ତି, ଏମିତିକି ମୁକ୍ତି ଓ ଅମୃତର ସ୍ପାଦ ମଧ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟାସକୃତ ଏଇ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତର ଅବିକଳ ଅନୁବାଦ ଜଗନ୍ନାଥଦାସକୃତ ଓଡିଆ ଭାଗବତ | 


ନୀତିନିଷ୍ଠ ବିଶ୍ଵବାସମୟ ଜୀବନଯାପନ କରି ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ସକାଶେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବହୁ ଉପାଦେୟ ତଥା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ତିଆରି ହୋଇଛି ଆମର ସଂସ୍କୃତିକ 
ଅବଚେତନ ଏବଂ ସାରସ୍ଵତ ବଳୟ। ପଲ୍ଲୀଭିତ୍ତିକ ଆମ ପ୍ରଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁକୋଣରେ 
ଭାଗବତ ଗାଦି, ଭାଗବତ ଘର, ଧର୍ମଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ ଭାଗବତପାଠ 
ତଥା ତାର ତାନ୍ତ୍ରିକ ଆଲୋଚନାର ଭୁମିକା କେତେ ଦୂର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ତାହା ଅନୁଭବ 
ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନର କଥା| ଏହାର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ମୂଲ୍ୟ, ସାହତ୍ଯିକ ମୂଲ୍ୟ ଏବଂ ସଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବହୁତ ବେଶି। ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଭାଗବତ ସ୍ବୟଂ ପରମ୍ପରା ଏହାର 
ଶକ୍ତି ଏତେ ବେଶି ଯେ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନାରେ ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣ, ଦର୍ଶନ ଉପସ୍ଥାପନ 
ବିବିଧ ଭାବବୃତ୍ତ ସଂରଚନା, ପ୍ରତୀକଚୟନ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପଚୟନ, ଫକ୍ରତିଚୟନ ଆଦି ବହୁ 
ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅପ୍ରତିହତ । ଏଥିରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଅଛି, ସଂଶୟ ଅଛି, ସମାଧାନ 
ଅଛି, ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗତ ଅଛି, ରସ ଅଛି, ସୂଚନାଅଛି, ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍ତର ସରଳ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାଅଛି, ଅଛି ମଧ୍ୟ ସରଳକଥାର ଜଟିଳ କଳାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନ ! ଏଠାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ଏବଂ ବେଣୁଧରଙ୍କ କବିତାରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଉ | 


କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ବା 
ତାଙ୍କ ଭାଗବତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିବା କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ - 
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ବିଶେଷକରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତରେ ଯେଉଁ Cosmic themes and 
that timeless quality about its poetry ମୋତେ ଗଭୀର ଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ' । (୩) କବିତା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଭିନ୍ନ ଏକ 
ସାକ୍ଷାତକାରରେ ପୁରାଣର ଆବେଦନ ଓ ପାଠକ -ଉନ୍ମଖ ଗୁଣ କଥାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି - ' ସେତେବେଳେ ଅଧିକାଂଶତଃ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଧାରଣ, ଧର୍ମ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ 
ଏକ ସ୍ଥାନରେ ମିଳିତ ହୋଇପାରୁଥିଲେ । ଭାଗବତ ପଢାଯାଉଛି । ଅମାବାସ୍ୟା ରାତ୍ରି 
ବର୍ଷା ପଡ଼ୁଛି ସେଇ ରାତିରେ ଜନ୍ମ ହେଲେ ଶ୍ରୀକୃଷ... ତ୍ରାଣକର୍ତ୍ତା - ଦି ସେଭିୟର୍‌ । 
ସେଇ ସ୍ଥାନରେ ହିଁ ସବୁଶ୍ରୋତା ଏକ ମନ ହୋଇଗଲେ। କିନ୍ତୁ ସାଞ୍ଚତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ 
କଥା ନାହିଁ” । (୪) ଗୁରୁପସାଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କ ଦୀର୍ଘ କବିତା “କାଳପୁରୁଷ”ରେ 
ଭାଗବତର ପ୍ରୟୋଗକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଅରଣ୍ୟ ଓ ଅଜଗର ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କର 


ଏକ ସଫଳ ସଂଯୋଜନା। ଫକ୍ତିଟି ଏହିପରି : 


ସକଳ ସ୍ଥାନେ ମହୀଭ୍ରମେ ମୁଁ ଥାଏ ଅଜଗର ଧର୍ମେ ॥ 

xX X X 
ଆହାରେ ଭଲ ମନ୍ଦ ନାହିଁ ଯେ ସ୍ଥାନେ ଯେମନ୍ତ ମିଳଇ ॥ 
କର୍ମ କଷଣ ଦେହ ସହେ ଅରଣ୍ୟେ ଅଜଗର ପ୍ରାୟେ ॥ 
ସମେ ମଣଇ ଦୁଃଖ ସୁଖ ଅନ୍ତରେ ନ ହୋଇ ବିମୁଖ 
ଏ ଧର୍ମ ଅଜଗର ଗହିଁ ଶିଖିଲ ଗୁରୁ ଶିକ୍ଷା ବହି ॥ 


ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଗୁଣ ବା ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଭାଗବତର ଅବଧୂତ ପିଙ୍କଂଳା 
ବେଶ୍ୟା, ଶିଶୁ, ବିପ୍ର କନ୍ୟା, ଶିକାରୀ, କପୋତ ପକ୍ଷୀ, ମୃଗ, ମଧୁ ମକ୍ଷିକା, ଅଜଗର 
ଆଦି ଚବିଶ ଜଣଙ୍କୁ ଗୁରୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଅଜଗର ନିର୍ଲିପ୍ତତ। ଓ ସହିଷ୍ଠତାର 
ପ୍ରତୀକ | ଭାଗବତର ଉକ୍ତ ଉକ୍ତିକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀକୁ 
ମିଶାଇ ତାକୁ ଅଧିକ ଅର୍ଥବହ କରାଯାଇଛି । ଗୁରୁପ୍ରସାଦକ୍କର ଏଇ ସମନ୍ବିତ ଫକ୍ତିଟି 
ହେଉଛି - 

ଅରଣ୍ୟର ଅଜଗର / ମୁଁ ରହେ ଅର୍ଥବ ସ୍ଥିର 

ମୁଁ ସହେ କଷଣ ଲକ୍ଷ ଦେହ ଆଉ ମନ ଓ ଆତ୍ମାର ××× 

ଦେହବୋଧର ଅନ୍ବେଷଣ ଭିତରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟକ ମନ ଓ 
ଆତ୍କାର ପୀଡାକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିଛି । ପୁଣି ତହିରେ ରହିଛି ପାପ ସଚେତନତା । 
ପାପ-ସଚେତନତାକୁ ସେ ବିଶ୍ଵବମୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଠି ମଧ୍ୟ ପୃଥିବୀର ଆଲୋକ 
ଅନ୍ଧାର, ମଦ୍ୟ, ମ୍ସ୍ୟ, ନାରୀ ଗନ୍ଧ, ପୁଷ୍ମବତୀ ଗଣିକାର ଦେହ, ଲବଣ୍ୟବତୀର ଲିଷିକାର, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃପ୍ପପଣ୍ଡବ/ ୧୦୩ 


ଚନ୍ଦଭାନୁର ହୁଂକାର ଏକାକାର ହୋଇ କାବ୍ୟ ପୁରଷର ଦେହ ଅବବୋଧର ତୀବ୍ରତା ଓ 
ଜ୍ଵଳନକୁ ଏକ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ କାତରତା ଦେଇଛି । ବିଷାଦ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅଙ୍ଗୀକାର ସହିତ 
କର୍ମ ଓ ତଦ୍ଜନିତ କଷଣ ସହୂଥିବା ଏଇ ଦେହର ସାଧନା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା ଏଠାରେ 
କୁହାଯାଇଛି | ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଭାଗବତର ଅରଣ୍ୟ ଅଜଗର କେନ୍ଦ୍ରିତ ଉକ୍ତି ବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ବାଉଁମାନିକ କରି କାବ୍ଯ ପୁରୁଷର ଦେହବୋଧର ଜ୍ବାଳାକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଏଇ ଅରଣ୍ୟ - ଅଜଗର ଉପାଖ୍ୟାନଟି ଓଡିଆ କବିତାର କେତୋଟି 
ଜାଗାରେ ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଯଥା :- 


(କ) ଏକା ଘରେ ରହୁ, କିନ୍ତୁ / ଇସ୍ତି ତଳେ ସିଏ 
କି ସୁନ୍ଦର ଶାନ୍ତ ହୋଇ ଚଉତେଇ ଯାଏ ! 
ମୁଁ ତା'ର ଅବାଧ୍ୟ ଢ଼ାଇ 
ଏବଂ ତା'ର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଅରଣ୍ୟରେ ଅଜଗର ପ୍ରାୟେ - ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି ( ୫) 


(ଖ) କର୍ମ କଷଣର ନିର୍ମୋକ ତଳେ 
ବଞ୍ଚି ଚାଲିଥିବ ଅଜଗର - ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ( ୬) 

ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା ନ୍ଯାୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ଦୁଇଟି 
ପ୍ରୟୋଗ । ସମଗ୍ର କବିତା ଦ୍ବୟ ପଠିତବ୍ୟ । ଉଦ୍ଧୃତଂଶରୁ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
‘ମାଟିର ମଣିଷ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଫଳକ୍ତିକୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରୟୋଗ ମୂଲ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥିଲା 
ବେଳେ ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ତାକୁ ଅଧିକ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଅର୍ଥବହ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି। 

ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଭାଗବତୀୟ ବା ଉପନିଷଦୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର 
ମୁକ୍ତି ଲୋଡିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତିକ ପରିବେଶର କାରୁଣ୍ୟ, ହାହାକାର ଓ ଅସ୍ଥିରତାର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସେ ଏକ ପାଦବି ଶିଷ୍ଟ ବୃଷଭ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ବୃକ୍ଷଭ ଧର୍ମର ପ୍ରତୀକ |! କଳି (ଯୁଗବିଶେଷ) ଭଦ୍ର ଲୋକ ଭାବରେ ବ୍ଯଇ୍କ୍ଯର 
ଶରବ୍ୟ । ତଥାପି ସେ ଅଶୁଭ, କଦାକାର । ଧର୍ମ ଭାବରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥିବା ବୃଷଭର 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଏକମାତ୍ର ପାଦ “ସତ୍ୟକୁ କଳି ଯଶ୍ଟିରେ ଆଘାତ କରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ 
କରୁଛି । ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ସେଇ ଅଶୁଭ ଓ.କଦାକାର କଳିର ପ୍ରବେଶ | ଏ ସଞଖ୍ପର୍କୀୟ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଉକ୍ତିଟି ଏହିପରି : 

କିନ୍ତୁ ମୋର ସମ୍ମୁଖରେ ଏ ବିଚିତ୍ର ଏକ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ବୃଷଭ 

ପୁଣି ଏହି ଭଦ୍ରଲୋକ ଧଳାଧୋତି ପଞ୍ଜାବୀ ଓ 
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ଧଳାଟୋପି ଧଳାକାର ବର୍ଣ୍ଣ ପୁଣି ଭଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ 
ଯଷ୍ଚିର ଆଘାତ ଆଉ ବୃଷଭର ଆର୍ଉଁନାଦ । 
ଧର୍ମ ବ। ସତ୍ୟର ଆଉଁନାଦ ଆମ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଦିଗକୁ ସୂଚାଏ । ଅନ୍ୟ 
ଫଳ୍ତିମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଅଶୁଭ ଓ କଦାକାର କଳିର ଚିତ୍ର | 'ରଷତ୍‌ ପିଇଗଂଳ ' ରଙ୍ଗଟି 
ପ୍ରାୟ ଏଇ ଅର୍ଥରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ । 
ଯଥା : ପଶ୍ଚିମରୁ ଯେ ଆସିବ ନାରୀ ଅବା ଅର୍ଵନାରୀ କିମ୍ଭା 
ଖଞ୍ଜ ବିକୃତ ପୁରୁଷ 
ବାମ ଅଙ୍ଗ ପଙ୍ଗଂ ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣ ହେବ ଲଷତ ପିଇଚଂଂଳ 3୦୦ 
କିମ୍ଭା ଅନ୍ୟତ୍ର, 
ବାମ ଅଙ୍ଗ ପଙ୍ଗଂ ମୋର ବର୍ଣ୍ଣ ମୋର ଲଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଂଳ 


ପୁନଶ୍ଚ, 


ଏକ ଦେହେ ଜନ୍ମନେଲି ପୁରୁଷ ଓ ମୁଁ ସେଇ ଦେହେ ନାରୀର ଶୁଂଗାର | XXX 

ରାଜାଙ୍କର ଇଳା ନାମେ ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ଓ ଦୁହିତା! 

ଏହି ସବୁ ଫକ୍ତି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ (ଦୁହିତା ) 
ସୃଷ୍ଟି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ସ୍ଥାଣୁତ୍ବ, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଥିତି ଓ ଅସହାୟତାକୁ ବ୍ୟଞଚିତ କରେ। 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ 'କାଳପୁରୁଷ” ଓ ଅକୁର ଉବାଚ ' କବିତାର ଅକୂର-ଉଦ୍ଧବ, 
ପରୀକ୍ଷିତ ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନ ଭିତରେ ସାଂସାରିକ ପିଷ୍ଟତା ଭିତରୁ ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ସ୍ପୂର୍ଶବ୍ୟାକୂଳତାର ସ୍ଵର ବଡ ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଶୁଭୁଛି । ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟତାର 
ତୀବ୍ରତା ଅରୁନ୍ଧତୀ, ସ୍ଵାତୀ, ଶତ ଭିଷା, ଧୁବ ଆଦି ନକ୍ଷତ୍ର ବିଶେଷଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ କିମ୍ଭା! 
ରାମକ୍ଷ ମିଶନ୍‌ରୁ କେତେବାଟ ଏମାର ମଠକୁ ?' ଆଦି ଫକ୍ରତିରେ ପ୍ରମୂ୍ତ। ମଙ୍ଗଳ ଓ 
ପବିତ୍ରତାର ସନାତନୀ ସାକ୍ଷୀ ଭାବେ ଏଇ ନକ୍ଷତ୍ରସକଳ କାବ୍ୟନାୟକକୁ ପାପ ଓ 
ଦେହବୋଧରୁ ମୁକ୍ତି ଓ ଆଲୋକର ପ୍ରତ୍ଯାଶା ଦିଅନ୍ତି। “ ‘ଭାଗବତ ' ବର୍ଦ୍ତତ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ସମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ହୋଇଥିବାରୁ କାବ୍ୟୋପଲବ୍ଧି 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏତିହ୍ଯ ସହିତ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟବସ୍ତୁ ଉତ୍ଥାପନ ବା ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବଳିଷ୍ଠ ଓ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଜୀବନର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟ ନିରୁପଣରେ ସହାୟତା କରିଛି 
।” (୭) ଗୁରୁପ୍ରସାଦ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ଥାନ "ରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମିଥ୍‌ ଭିତ୍ତିକ (“ଅକୂର ଉବାଚ ' ବ୍ୟତୀତ) 
କବିତା ଲେଖିନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଭାଗବତର ଏଇ ଅଜ୍ର କେତୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯେପରି ରୀତିରେ 
‘କାଳପୁରୁଷ'ରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ତାହା କବିତାର ଆତ୍ସା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ 
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ଭାବେ ମିଶିଯାଉଛି । ‘କାଳପୁରୁଷ'ର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଭାଗବତୀୟ ବା ଉପନିଷଦୀୟ 
ହୋଇଥିବାରୁ ତଥା ପାପ ଓ ଅସହାୟତାର ସ୍ପର ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ ରହିଥିବାରୁ ଏହା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି। 

କବି ବେଣୁଧରଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଅପ୍ରଚୁର ନୁହେଁ । ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରହସ୍ଯ ବାଦୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତଲ୍ଲୀନ କବି । ଭାଗବତର ପିଙ୍ଗଳା ବେଶ୍ୟା ଉପାଖ୍ୟାନଟିର 
କିୟଦଂଶ ତାଙ୍କ ‘ପିଇ୍ଘଂଳାର ସୂର୍ଯ' ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଉଦ୍ବୃତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା ଏ କବିତାର 
ପ୍ରେରଣାଭୂମି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ | ‘ପିଙ୍ଗଳାରସୁର୍ଯ' କବିତାରେ ଯେଉଁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଦାସ୍ତି 
ରହିଛି ଏବଂ ଆତ୍ମାର ଯେଉଁ ବିସ୍ତାର ଉତ୍ତରଣ ରହିଛି ତା' ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ 
‘ପିଇଚଂଳାର ରାତି ' ଲେଖିବାକୁ ପଡିଛି ଯେଉଁଥିରେ କି ସେ ଚିରନ୍ତନୀ ନାରୀର ସଂଭୋଗୀ 
ସତ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି | ପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ସେ ପିଙ୍ଗଳାର ପ୍ରମତ୍ତ 
କାମନାର ଚିତ୍ରଂକନ କରିବା ଅବକାଶରେ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସର, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ବୟ କରିଛନ୍ତି। 


ଉଜାଣି ବିରହେ ଉର୍ବଶୀ ଆଜି ଖୋଜିବୁଲେ ପୁରୁରବା ? 

କାମୁକୀ ହରିଣୀ ଖୋଜୁଛି ବିଭାଞ୍ଜକ ? 

ପିଙ୍ଗଂଳା ଦେହେ ଆଦିମ ପଶୁତା ରତିର ଅଗ୍ନିନାଦ 

ନୈଶ ଶୋଣିତେ ମସ ଜାଳୁଛି | × 

ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଶୀତଳ ଶୀତଳ କାଳର କାଳିମା ଡେଇଁ 

ଭେଟିଛି ଜବାଳୀ, ଜରତା, ଅମ୍ଭାପାଲୀ 

ମନ୍ଦୋଦରୀ ବା ଉଲ୍ୁପୀ, ବିଲ୍ନ ମଙ୍ଗଳ ଆତେଥୟୀ 

ଖୋଜିଛି ମଦ୍ର, ମିଥିଳା, ବିଦିଶା, ବାହକ, ଲିଢ଼ବୀ ; 

ସବୁଠି ଦେଖଛି ପ୍ରତି ନାରୀ ତନୁପୀଠେ 

ପିଙ୍ଗଂଳା ରସେ ରୂପେ ଓ ଗନ୍ଧେ ଭରିଛି ସଂଗୋପନେ XXX 
ପିଙ୍କଂଳା ସହିତ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସର ସଂଭୋଗୀ ନାରୀସତ୍ତାର ସମନ୍ବୟ | ପିଙ୍ଗଳା ନାମ 
ବିଶେଷ ନୁହେଁ, ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ଏକ ଦେହବୋଧ -ଏକସତ୍ତା । ଏ ସଂପର୍କରେ ବେଣୁଧର 
କହନ୍ତି - ‘ପିଇଂଳାର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସହ ମୋ ଆତ୍ସାର ଶେଷ ପରିଣତି ସମଧର୍ମାପନ୍ନ। 
ପିଙ୍ଗଂଳା ପରି ମୋ ଅତ୍ସା ବିଭୁସତ୍ତାର ବିଚିତ୍ର ବିଭୁତି ପାଇଁ ବିହ୍ଵଳ । ତେଣୁ ପିଙ୍ଗଳା ମୋର 
ସବୁଠାରୁ ଆପଣାର । ଆପଣାର ଚରିତ୍ର ହିଁ କବିତାର ନାୟିକା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମୋର 
ବିଶ୍ଵାସ ନାରୀ ସତ୍ତା ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇବା ସହଜସାଧ୍ୟ। ପିଙ୍ଗଂଳା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ବୌଦ୍ଧ, ଜୈନସାହିତ୍ୟ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୦୬ 


ବର୍ଦ୍ଧିତ । ସେହି ସାହିତ୍ୟକୃତି ମୋତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ପିଙଇ୍ଗଂଳା ପଛରେ ଯେଉଁ 
ଉର୍ବ୍ତତର ଜଗତର ଦୀସ୍ତିମୟତା ତାହା ମୋତେ ବେଶି ପରିମାଣରେ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି ।' 
(୮ ) ବିଦେହ ନଗରୀର ବେଶ୍ୟା ପିଙ୍ଗଳା ଧନୀପୁତ୍ରର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ 
ଅଚାନକ ମୋହମୁକ୍ତି ବା ବୈରାଗ୍ୟକୁ ସାମ୍ନାକରିଛି | ପରମପୁରଷ ପ୍ରତି ତାର ହୃଦୟ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି । ବିଳ୍ଧମଙ୍ଗଳ ଉପାଖ୍ୟାନଟି ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ । ଭାଗବତକାର 
ପିଙ୍ଂଳାର ଧିକ୍କାର ବା ହୃଦୟର ହାହାକାର ଭିତରେ ଦେହର କ୍ଷଣ ଭଙ୍ଗ୍ରତା, 
ପଚମାନତା ଓ ଅସାରତା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କବି ବେଣୁଧର ` ପିଙ୍ଗଳାର ସୂଯ" ପାଇଁ 
ଭାଗବତର ନିମ୍ପ ଫକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 


ଆତ୍ମାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ହରି । ତା ତହୁଁ ଆନ ଇଢ୍ା କରି || 
ମୋ ପ୍ରାଣନାଥ ଅଛି ପାଖେ। ମୁହିଁ ନ ଦେଖଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷେ ॥ 


ଏହି ଉକ୍ତିଟିକୁ ନିଜସ୍ବ ରୀତିରେ କାବ୍ଯ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ସଂପ୍ରସାରଣରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ପିଙ୍ଗଳାର ଗ୍ଲାନିମଥତ ଦହନ ତଥା ଉତ୍ତରଣ ସକାଶେ “ପିଇ୍ଗଂଳାର ସୂଯ 
କବିତାର ପ୍ରତିଟି ଫକ୍ରତି ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ। ପ୍ରତିଟି ଫକ୍ତିରେ ଦେହ ବିଦେହର ଭାଷା, 
ପ୍ରତିଟି ଫକ୍ତିରେ ଜ୍ବାଳା ଓ ବୈରାଗ୍ୟ, ପ୍ରତିଟି ଫକ୍ତିରେ ଅଶ୍ରୁ ଓ ଉତ୍ତରଣ । ପିଙ୍ଗଳାର 
ସତ୍ତା ଦେଇ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ଏ ଉତ୍ତରଣ ଓ ଅନୁଭବ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଅନନ୍ୟ ଓ 
ଅଦ୍ଵିତୀୟ । ଏଠାରେ ଭାଗବତର ଘଟଣା ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ଆବେଗ ଓ ଆବେଦନ ଗତ ଶୁଶ୍ରୁଷାରେ 
ଏକାନ୍ତ ଅର୍ଥବହ ଓ ଦୀସ୍ତ | ଫକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ପ୍ରଲୋଭନ ଏଡାଇ ହୁଏ ନାହିଁ। ଯେ 
କୌଣସି ଫଳକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - 

ମାଂସର ବିଳାପ ମାତ୍ର ଅନୁଘୋଷେ ଶୁଭୁଅଛି ପିଙ୍ଗଳାର ପ୍ରିୟ କାହିଁ ? କାହିଁ ? 

ଶୋଣିତ ଅଗ୍ନିର ଢେଉ ନାଚୁଅଛି ଝଡପରି ଅନ୍ଧକାରେ ତାତି ଓ ତତେଇ, 

ଏ ରାତିର ଆକାଶରେ ଏତେ ତାରା ! ଏତେ ରାତି ! ଏତେ ନିର୍ଜନତା ! 

ପିଙ୍ଗଳାର ଏତେ ଦେହ ! ଏତେ ଜ୍ବାଳା ! ଏତେ ଆତୁରତା ! 

ଆକାଶ ବି କେତେ ଶୂନ୍ୟ ! କେତେ କଳା ! କେତେ ମୂର୍ତମନ୍ତ ! 

ପିଙ୍ଗଂଳା କ୍ଷୁଭିତ କେତେ ! କ୍ଲାନ୍ତ କେତେ। କେତେ ଗ୍କାନି ଅଶ୍ପରେ ମଥିତ ! 

ପିଙ୍ଗଳାର ରୂପାନ୍ତର ବା କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ଉପଲବ୍ଧି 
ପରଞ୍ପଷରାର ଏକ ନୂତନ ଉଦ୍‌୍ଭାସନ । ଦେହବଵୋଧ, ଦେହୋତ୍ରବୋଧ ତଥା 
ପରମପୁରୁଷଙ୍କ ସହ ଏକାଡ୍ସ ହେବା ଭାବ ଆମ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
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ଶତତପ୍ମପା୍ତବ/ ୧୦୭ 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ସଂପ୍ରତିକ କାଳର ଅଧିକ ମିଥ୍ସଚେତନ କବି । ଭାଗବତର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ବହୁ ପୁରାଣର ସମନ୍ଵୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଭାଗବତ ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ବହୁ କବିତାର ସଂଗଠନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ¦ 'ଅଷ୍ଟପଦୀ' କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର 
ଭାଗବତବୋଧ ବହୁ ନିର୍ଯ୍ୟାସର ସମନ୍ୟ । ବିଶେଷତଃ 'କୂବୁଜା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ସଙ୍ଗୀତ ' ଓ “ମାଟି ଓ ମଣିଷ 'ରେ ଭାଗବତୀୟ ପରିବେଶ ଓ ଆବେଦନର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । “ସମୁଦ୍ର ' କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ତୃତୀୟ ଭାଗ ପରିଣାମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାଗବତର ଉଦ୍ଧୃତି 
ରହିଛି ମାନ୍ୟତା ଓ ସମନ୍ବୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । 

ଶତେକ ଜଳଘଟ ଥୋଇ। ଗହିଲେ ଆକାଶ ଦିଶଇ ॥ 

ପୁଣି ହିଁ କଲେ ଏକ ଗୋଟି । ତହିଁ ଆକାଶ ଥାଏ ଘୋଟି ॥ 

ଆକାଶ ନ ହୁଅଇ ଭିନ୍ନ । ନାଶ ହୁଅନ୍ତି ଘଟମାନ ॥ 
ଏ ଉଦ୍ଧୃତିର ତତ୍ତ୍ରଗତ ଓ ପ୍ରତୀକ ମୂଲ୍ୟକୁ କବି ‘ସମୁଦ୍ର 'ର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଆରଦୃଶ୍ୟ'ର ଯଶୋଦା ଭିତରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରକୁ 
ଭେଟିଛି। ମାଟି ଭକ୍ଷଣ କରିଥିବା ଶିଶୁ ପୁତ୍ର ମୁହଁରେ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ କରିଥିବା ଯଶୋଦା 
ଏଠାରେ କାବ୍ୟପୁରଷର ଆତ୍ମା ସହ ସମନ୍ବିତ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭାଗବତର ଉକ୍ତି : 

ତତ୍‌କ୍ଷଣେ ବେନି ପାଟି ଧରି। ତୁଞ୍େ ଚରହିଲା ନନ୍ଦ ନାରୀ ॥ 

ଦେଖଇ ଅଶେଷ ବ୍ରହ୍ମାଞ।। ସପତ ମହୀ ନବଖଞ୍ ॥ 

ସ୍କୁଳ ସାଗର ମହୀଧର । ଶଶୀ ନକ୍ଷତ୍ର ଦିବାକର ॥ 
ଅପାଠୋଇ ଗଉଡୁଣୀ ଯଶୋଦାର ଅନୁଭବ ସହ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଏକାତ୍ସ | ତା ପାଇଁ ସବୁ 
ପାର୍ଥିବତା ମିଛ | ଖାଲି ସତ କୃଷ୍ଣମୟତାର ଅନୁଭବ ! 

ସଭିଙ୍କୁ ଅଜଣା ଏକ ଘନକ୍ଷ୍ଣ ଅନୁଭବ 

ଚୁପ୍‌ ଚାପ୍‌ ନିରୋଳାରେ ଛାତିତଳେ ଛପି ରହି 

ମୋ ସାଙ୍ଗଂରେ ଶ୍ମଶାନକୁ ଯିବ । (ଆର ଦୃଶ୍ୟ) 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଭାଗବତର ଏକ ଅତି ପରିଚିତ ଚିତ୍ରକତ୍ସକୁ ଜୀବନଯାତ୍ରା ବା 
ସଂସାରର ବାଟଗାଲିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାଗବତର ଆଲୋଚ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଆମ ନିତ୍ୟ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନରେ ପରିଚିତ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ | 
ଭାଗବତରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଏକାଧିକ ବାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । 

ଦେହ ବହିଲେ ନିଶ୍ଚେ ମରି । ସଂସାର ନୁହଁଇ କାହାରି ॥ 

ବୃକ୍ଷର ତଳେ ଯେହ୍ନେ ଆସି । ପଥିକେ ବିଶ୍ରାମନ୍ତି ବସି ॥ 

ପୁଣି ଚଳନ୍ତି ଶ୍ରମ ସାରି। ସେ ବୃକ୍ଷ ନୁହଁଇ କାହାରି ॥ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧ meemeeeemememeeeeeeee eee 
କିମ୍ଭା 
ଏ ସୁତ ଦାରାବନ୍ଧୁ ସଙ୍ଗ । ଯେସନ ସମୁଦ୍ର ତରଙ୍ଗ || 
ପଥିକ ଯେହ୍ନେ ବୃକ୍ଷ ତଳେ । ଶ୍ରମେ ମିଳନ୍ତି ଏକ ମେଳେ । 
ଶ୍ରମ ସାରିଲେ ଯେଝା ମତେ | ଚଳନ୍ତି ବୃକ୍ଷ ଛାଡି ପଥେ 
ଯେସନେ ପ୍ରାଣୀ ନିଦ୍ରାଗତେ । ସଂପଦ ଦେଖେ ସ୍ଵପ୍ନ ଗତେ ॥ 
ଏହି ପ୍ରକାରେ ଗୃହବାସ । ନକର ଏଥିରେ ବିଶ୍ଵାସ ॥ 


ସୀତାକାଂତ ନିମ୍ନ ଭାବରେ ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଫକ୍ତିକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି : 


ତାକୁ ଲାଗେ ସିଏ ଗୋଟିଏ ନିରୋଳା ବାଟୋଇ 
ଅସମାପ୍ତ, ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଜଣା ପଥର 

ହୁଏତ ଏ ଘରଘାଟ, ସ୍ତ୍ରୀ ପିଲା, ଏ ସକଳ ସ୍ଵର 

ଶୀତଳ ଗଛର ଢାଇ, ଦଞ୍ଡକର ଗହୀର ବିଲର 

ଯେଉଁ ଗଛ ତା'ର ନୁହେଁ , ନୁହଁଇ କାହାରି 

ଦଣ୍ଡେ ବସି, କ'ଣ ଭାବି, ଆଉ ଝାଳ ମାରି 

ଯିବାକୁ ହିଁ ହେବ ତାକୁ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ପୁଣି ଆଗୁସାର || ୯ |¦ 


ଏଣୁ ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟତା ବା ସଚେତନତା ହେଉଛି ଏକ ସମନ୍ବୟ, ଏକ 
ସମୁଦ୍ଧୀକରଣ | କେବଳ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଜନ ଜୀବନରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଉକ୍ତିଂଆଳାପ 
ସଂସାରର ନଶ୍ବରତା, ମାୟା, ପ୍ରବାସ -ବାସର ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। ଏ ପ୍ରକାର 
ଫକ୍ତିମାନ ଆମକୁ ସମୟର ଉର୍୍ବକୁ ଘେନିଯାଏ, ଜୀବନର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଭେଟାଇ ଦିଏ 
¡ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ସାତଲହଡି ମଠ, ରାତି ' କବିତା ( ୧୦) ସାତଲହଡି ମଠ ସହିତ 
ଏକଦା ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବା ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସହ, ସଂପ୍ରତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଆଉ ଏକ କବିର ହୃଦୟାବେଗର ସଂପର୍କ ବା ଆନୁଭୂତିକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା। ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର 
ବହୁ ମିଥ୍‌ କବିତା ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର ବହୁବିଧ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ନ୍ୟାସିତ । ଅଧିକନ୍ତୁ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଭାଗବତକୁ ଉଭୟ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରା ତଥା ସ୍ଵୟଂ ପରଞଖ୍ପରା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 


ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ଅପ୍ରଚୁର ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର 
କେତୋଟି କବିତାରେ ଭାଗବତର ଯୋଗାଯୋଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିବିଡ । ଶୀର୍ଷକ କବିତା ଟିଏର 
ନୀ ‘ହରିଣୀଛୁଆ , ଭାଗବତ ଓ ମୁଁ ' । ସେ ଭାଗବତରେ ଫକ୍ରତିମାନଙ୍କୁ ନିଜ କବିତାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଉଦ୍ଧୃତି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ତଥା ସେଇ ଉତ୍କତିର ଭାବକୁ ନିଜ କବିତାରେ 
ସଂଯୋଜିତ ବା ସମନ୍ତିତ କରି ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ନିମ୍ରୋକ୍ତ ଉକ୍ତିମାନ ଯଥା : 
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(କ ) ଅଶେଷ ଜନଙ୍କର ହିତେ। ଲେଖଇ ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥେ। 
(ଖ) ତୁ ତୋତେ ନିଜେ ରକ୍ଷାକର। ମୁଁ ଛାର ମନୁଷ୍ୟ ମାତର ॥ 
(ଗ) ଏ ଦେହ ଥିଲେ ସର୍ବ ପାଇ। ଜଳେ ଯେସନ ଚନ୍ଦ୍ର ଛାଇ 


ଯଥାକ୍ରମେ ‘ହରିଣୀ ଛୁଆ,. ଭାଗବତ ଓ ମୁଁ' (ନିର୍ଜନ ନକ୍ଷତ୍ର), 'କାୟା ପବେଶ' (ବୃତ୍ତ), 
‘ଶୁକ ପରୀକ୍ଷିତ ସଂବାଦ ' (ମଧ୍ୟାନ୍ନର ଛାଇ) ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା 
ପାଇଛନ୍ତି । ପରବତ୍ତୀ କବିଙ୍କ ଉଦ୍ଧୃତି ଉଲ୍ଲେଖ କରି କବିତା ରଚନା କରିବା ଆମ 
କବିତାର ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟତାର ଏକ ଦିଗ ବୋଲି ଏହି ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଛି। ( ୧୧) 
ଦୀପକଙ୍କ ‘ହରିଣୀ ଛୁଆ ଭାଗବତ ମୁଁ ' କବିତାରେ ଭାଗବତକାରଙ୍କ ମୃଗୁଣୀ ସ୍ତୁତି 
ଉପାଖ୍ୟାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ଏକ କାତରତାଜର୍ଜରିତ କାବ୍ୟନାୟକର ସଂସାରିକ 
ଜୀବନଧାରା ଓ ଇଶ୍ଵର ଅନୁଚିଂତାର ଚିତ୍ର ରୂପ ପାଇଛି । ଦେହ ବୋଧ ଓ ମୃତ୍ୟୁ 
ସଚେତନତାର ପରିବେଶ ଭିତରେ ଅସହାୟତାର ସ୍ଵର ଶୁଭୁଛି - 


ଜଙ୍ଗଲ ଓ ନିଆଁର ବେଢଣ ଏ ସାଲରେ କିପରି ଆସିବ 

ପୁଣି ଓ ମୋ ଆଖି ପରଳ ତଳେ 

ଏବଂ ମୁଁ ଭାଗବତ କିପରି ବୋଲିବି ! ! 

ଏବର୍ଷ ଚାଲିଯିବ ଗତବର୍ଷ ଏବଂ ବହୁ ବର୍ଷ ପରି 

ତାହା ପୁଣି ମୁର୍ବାରେ ପରିଣତ ହେବ । 

ଶୁକ - ପରୀକ୍ଷିତ ସମ୍ଭାଦ ' ଏ ଶୀର୍ଷକଟି ଭାଗବତରେ ‘ଶୁକ ଓ ‘ପରୀକ୍ଷିତ! 
ତଥା ଉଦ୍ଧୃତ ଉକ୍ତିଟି ନଶ୍ବର ଦେହର କ୍ଷୟ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳତାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦିଏ। ଏ 
କବିତାଟି ପାର୍ଥିବ ଭୋଗ ବିଧ୍ୃତ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ସଙ୍ଗେଂ 
ସଙ୍ଗେଂ ଯୁଗ ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ବହନ କରିଛି । ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପରିବେଶ 
ରଚନା ତଥା ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାପାଇଁ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ପ୍ରଚେଷ୍ଟ୍ଯ ଏଠାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । “କାୟା ପ୍ରବେଶ ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ସଂପର୍କୀୟ ଉପାଖ୍ୟାନ ! ଏକ ଦିବ୍ୟ 
ଉତ୍ତରିତ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର ଦୃଶ୍ଯ କଳ୍ପନାରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ତା'ର କୂୁସିତ ଓ ସୀମିତ 
ପରିବେଶରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି । ମୋଟା ମୋଟି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଗବତ ଭିତ୍ତିକ ମିଥ୍‌ 
କବିତାଗୁଡିକ ଆଧୁନିକ ବାଷ୍ତବ ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ସମନ୍ତିତ ତଥା ମୁକ୍ତି କାମନାଜନିତ 
ଭାବାବେଶ ଭାରତୀୟ ଭାବବୋଧର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରନ୍ତି । ପୁଣି ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଫକ୍ରତିମାନଙ୍କରେ କଥୋପକଥନ ଭିତ୍ତିରେ ଭାଗବତର ଫକ୍ରିମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି 
। ଫକ୍ତିଗୁଡିକ ନିତ୍ୟ ପରିଚିତ ଏବଂ ଏଥିରେ ସରଳ ସତ୍ୟ ବା କେବେ ତତ୍ତ୍ବ ମଧ୍ୟ ରହିଛି 
| ଯେମିତ : 'ପ୍ରାଣୀର ଭଲ ମନ୍ଦ ବାଣୀ। / ମରଣ କାଳେ ତାହା ଜାଣି | ” ଉକ୍ତି ଅପଢ୍ରଂଶ' 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୧୦ 


(ବୃତ୍ତ) କବିତାରେ ପୁଣି ‘ତ୍ରିଗୁଣ ରଢ଼ୁ କରେ ଧରି। / ମୃଗୀ ନଚାଏ ନରହିର ॥' ଉକ୍ତିଟି 
ଲିରାଲୋକ ଶୁନ୍ୟତାର ମୁହଁ : ଶୋଷ (ଶୂନ୍ଯତାର ଶୋଷ ) କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଏଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ କାବ୍ୟ ପୁରଷର ପରିବେଶ ଭାଗବତୀୟ ତଥା ଏ ଉକ୍ତି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଚେତନତା ବା ତାର୍ବିକ ଅର୍ଥ ଗୌରବ ବହନ କରି ପରଞ୍ପରାକୁ ସ୍ମରଣ 
କରୁଛି । 

ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ବହୁ କବିତା ଭାଗବତୀୟ ଭାବ ଅବବୋଧର ସ୍ଵର ବହନ 
କରିଛି । ତାଙ୍କର ‘ଦେବକୀ’ କବିତାଟି ଭାଗବତର ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଫକ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରାକରି କଳାତ୍ସକ 
ନିର୍ମାଣଟିଏ । 

ଚାହିଁଲେ ଧରଣୀ ବଦନ । ବୋଲନ୍ତି ଧନ୍ଯ ତୋ ଜୀବନ ॥ 

ତୋର ଉପରେ ଚକ୍ରଧର। ମନୁଷ୍ଯ ଦେହେ ଅବତାର ॥ 

ନାଶିବେ ତୋର ଦୁଃଖରାଶି। ଆମ୍ଭେ ଦେଖିବୁ ବ୍ରହ୍ମରାଶି ॥ 

ପୃଥ୍ଵୀ ଆଶ୍ଵାସି ଦେବଗଣ । ଗଲେ ସେ ଯେ ଯାହା ଭୁବନ ॥ 
ଏଇ ଫକ୍ତିର ଭାବନିର୍ଯ୍ୟାସମାନ “ଦେବକୀ'କୁ ଗଢିଛି । ବିପନ୍ନ ମାତୃତ୍ଵର ଚିରକାଳିକ 
ଦହନ ଓ କଂସର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଜନିତ ଭାବ କବିତାଟିକୁ ପ୍ରତୀକଟିଏ ବା ରୂପକଟିଏରେ 
ପରିଣତ କରିଛି । ଆବେଦନଟି ସାର୍ବଜନୀନତା ଆଡକୁ ମୁହୀଁଇଛି। ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଆର 
ଦୃଶ୍ୟ” ର ଯଶୋଦା ସହିତ କାବ୍ୟ ଆତ୍ମା ଏକାତ୍ସ ହେଲାପରି ‘ଦେବକୀ'ରେ ଦେବକୀ 
ସହିତ ପ୍ରତି ଭାଙ୍କ କାବ୍ୟଆତ୍ସା ଏକାତ୍ସ ହୋଇଛି । ଉଦ୍ଧୃତିଟି ଏ ଉପସ୍କାପନ 
କରାଯାଇପାରେ । 

କଂସର ସଂଶୟାକ୍ରନ୍ନ ଚାହାଣି ଓ 

ଅଭିଶପ୍ତ ସମୟର ଛାଇ / ଜଳିଯାଏ ଗଛବ୍ଚ଼ , ନୀଡ ଘାସ 

ଶୁଖି ଫାଟି ଯାଇଥିବା ମାଟିର ଆକୂଳ ଡାକ / ବର୍ଷାଟୋପେ ପାଇଁ 

ମାଟି ମୋ କଷଣ ସହେ 

ଲୁହ ବୋହି ଯାଉଥିବା ଗାଇଟିଏ ପରି 

ନଇଁପଡେ ମଥୁରା ନଗରୀ । 

(ଦେବକୀ) 
ପ୍ରତି ଭାର ‘ଗୋଠ ଜଗୁଆଳ 'ର ବଂଶୀ ଚେତନା ପାର୍ଥିବତା ଓ ଅପାର୍ଥିବତାର ଦୃନ୍ଦୁକୁ 
ଗଭୀର କରିଛି। ସଂସାର ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ଯାତନାସିକ୍ତ କାବ୍ୟ ପୂରୁଷ ଭିତରେ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଯୋଗୀ 
ଚେତନାର ବ୍ୟାକୂଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ହୁଏ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ମିଥ୍ଭି୍‌ତିକ ଆହାରେ 
ଯମୁନା ନ୍ତ, 'ଶୁମଣା ( ୧) ( ୨)’, ମୃଗୁଣୀ ସୁତି', 'କୂରୁପତି ସଭାସୁଳେ ' ଆଦି କବିତାମାନ 
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ଭାଗବତୀ ବ୍ୟାକୁଳତାର ଏକ ଏକ କଳାତ୍ସକ ରୂପାୟନ | ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭାବେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ରୂପ ଓ ରୂପାତୀତ ଭାବ ଜିଜ୍ଞାସା ଏଇ ଭାଗବତବୋଧର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ତ୍ତୀ 
। ଅଧିକଂତୁ କାବ୍ୟ ବା ପୁରାଣର ନାରୀ ଚରିତ୍ରଭିତ୍ତିକ ଭାବ ଆବେଦନଗୁଡିକ ସହଜ ଓ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂ୍ଁ ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ମିଥ୍ଭିତ୍ତିକ କବିତାରେ ବେଶି ସଫଳ ଓ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବା ରୂପାନ୍ତିତ । ପରମ୍ପରାର ନବୀକରଣ ବା ବର୍ତ୍ତାମାନୀକରଣ ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ତା'ର ଚିରକାଳିକ ଆଵେଦନ ଉପରେ ସେ ପ୍ରଯତ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ବହୁ ମିଥ୍ଭିତ୍ତିକ କବିତାରେ ମଧ୍ୟ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଭାଗବତର ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ପ୍ରୟୋଗ-ଗୌରବ ପାଇଛି । 


ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ଭାଗବତୀୟ ବା ଉପନିଷଦୀୟ ଅବବୋଧଟି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କର ଶ୍ରୀରାଧାର ପୁନଃସଂସ୍ଥାପନ ଓଡିଆ କବିତାକୁ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଚିରକାଳିକ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଅନୁରାଗକୁ ସେ ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ / କାହାଣୀ ଆଶ୍ରିତ ଶ୍ରୀରାଧା ଉପାଖ୍ୟାନରେ ସୀର୍ଥକ 
ପ୍ରେମର ମହିମାଦୀପସ୍ତ ଓ ଦେହାତୀତ ଅନୂଭବମାନ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥିଲେ ହିଁ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଫଳତା ଓ ଅପାରଗତାରୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାର 
ବ୍ୟାକୂଳତା ତଥା ତଲ୍ଲୀନ ଅନୁଭବମାନ ରମାକାନ୍ତୀୟ କାବ୍ୟଚେତନାର ବିପୁଳ ଉତ୍ତରଣ 
ବହନ କରିଛି । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର ଏହା ଏକ ସଫଳ ଓ ବ୍ଯତିକ୍ରାନ୍ତ 
ସଂଯୋଜନା | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତ୍ର ମିଥ୍‌ ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟତଃ ପରିବେଶ ଚୟନରେ ତଥା 
କାଁ ଭାଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ଦୀର୍ଘ କବିତା “ବାଘଶିକାର' ରେ ଭାଗବତର ବୁଢିଆଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗଂ ବିଷୟକ 
ଫକ୍ତି (ଯେସନେ କୀଟ ଉର୍ଣ୍ଣନାଭି...) କୁ ପ୍ରୟୋଗ ଗୌରବ ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖକ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛି ( ୧ ୨ )( ୧୩) | ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ବହୁ କବିତା ବେଦ 
ଉପନିଷଦୀୟ ଭାବଧାରାଠୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଭାବନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ନେଇ 
ନୂତନ ଉଦ୍ଭାସନ ପ୍ରଦାନ କରେ। 


ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ “ନ୍ତ ପହଁରା ଗ୍ରନ୍ର ପ୍ରଥମ କବିତାଟି ‘ଭାଗବତ ' | 
ଗୋଟିଏ ମୃଦୁ ପରିହାସର ସ୍ଵର ଏଥିରେ ରହିଛି। ତାଙ୍କର ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଣା। - କବିତା ଗ୍ରନୁର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକଟିଏ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ପ୍ରଚ୍ଛଦ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛି । ଏ ନାମକରଣ ଭାଗବତୀୟ । ‘ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଣା। - ଦୁଇ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକତା 
କରେ । ଏହାକୁ ଭାଗବତରେ ହଂସ ବୋଲି ତର୍କଣା କରାଯାଇଛି । ବଦ୍ଧ ଓ ବିମୁକ୍ତ ଦୁଇଟି 
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ସତ୍ତା ଦୁଇଟି ରୂପକ ବା ପ୍ରତୀକ । ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷର ଫଳ ଭକ୍ଷଣ କରେ। ଅନ୍ୟଟିଏ ଦ୍ରଷ୍ଟା 
ଭାବେ ରହେ | ଭାଗବତରେ ଏ ଉକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଏକାଧିକବାର ଘଟିଛି । ସୌଭାଗ୍ୟ ଏ 
ଭାଟଗବତୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି। 


ଏକଇ ବୃକ୍ଷେ ହଂସ ଦୁଇ । ବସନ୍ତି ପ୍ରିୟ ଭାବ ବହି ॥ 

ସ୍ପଭାବେ ବେନି ଶାଖେ ଥାନ୍ତି । ବଦ୍ଧ ବିମୁକ୍ତ ବେନି ଗତି ॥ 

ସେ ବୃକ୍ଷେ ଯେତେ ଫଳ ଫଳେ । ଏକ ଙଭୁଂଜଇ ତାହା ବଳେ ॥ 

ଏକ ବଞ୍ଚଇ ଉପବାସେ। ନିର୍ଲେପ ନିରଞ୍ଜନ ଆଶେ ॥ 
ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଯଥା: ବୃକ୍ଷଟିଏ / ଡାଳପତ୍ର ଫୁଳଫଳର କାୟା ବିସ୍ତାରିଚି 

ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀ ପାଖାପାଖି ଦୁଇଟି ଡାଳରେ 

ବସି ରହିଛନ୍ତି ପ୍ରୀତିର ପୁଲକରେ 

ଏକପକ୍ଷୀ / ଚଞ୍ୁରେ ପାଚିଲା ଫଳର ସ୍ପାଦ ଅପହରଣ କୁରୁଛି 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷୀ ଅବଲୋକନ କରୁଛି ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରକୁ | 

(ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀ) ( ୧୪) 
ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପାଢୀଙ୍କ “ସର୍ପଜଣାଣ' ( ୧୫) କବିତାଟି ନାମକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିସୂର୍ଯଙ୍କୁ 
ମାନ୍ଯକଲେ ହେଁ ଭାଗବତର ଫଳକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ଭାଗବତବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । 
କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ନିଜକୁ ସର୍ପ ବୋଲି ତର୍କଣା ମଧ୍ୟ କରିଛି । ଭାଗବତର ଫକ୍ତି ଏବଂ 
ଭାଗବତୀୟ ଘଟଣା କେତୋଟି ସେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଭାଗବତର ଫକ୍ରତିଟି ହେଉଛି : 

ତୁ ମତେ କଲୁ ସର୍ପଷେଜାତ । ସ୍ବଭାବ ଛାଡିବ କେମନ୍ତ ॥ 
ଶ୍ରୀପାଢୀଙ୍କର- 

ସାପ! ହେବାକୁ ଆଜ୍ଞାକଲ | / ଆକଣ୍ଠ ଗରଳେ ଭରିଲ।॥ 

ବିଡମ୍ଭିତ ହେବି କି ମୁଁ ଭାବି : 

ଗରଳେ କଲ ଅଧିକାରୀ | ସ୍ଵଭାବ ଛାଡିବି କିପରି ॥ 

ମୋର ଅନନ୍ତ ହଳାହଳର / ଘନବିଗ୍ରହ ହେ ନୀଳମଣି 

ବସୁଦେବଙ୍କ କୋଳରୁଇ ଚିହ୍ନିଛି ମୁଁ ତୁମକୁ 

ଧ୍ୟାଇଛି ସେହିଦିନୁ / ଆଶ୍ରିତ ବକଟେ ନୀଳକଳେବରକୁ 

ମୋର ସହସ୍ତ ଫଣାର ଦ୍ରିସହସ୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରେ। 
ମମତା ଦାଶ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମକରଣରେ ଭାଗବତର ନୈମିଷାରଣ୍ୟକୁ ଏକ ଭାବଭୂମି 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏଇ ଶୀର୍ଷକ କବିତ। ‘ନୈମିଷାରଣ୍ୟ', 'ଛଦ୍ୃବେଶ' 
ଆଦି କବିତାରେ ଭାଗବତବୋଧର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି। 
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ସିଧାସଳଖ ଭାଗବତକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କବିତା ଲେଖା ନହେଲେ ହେଁ ଓଡିଆ 
କବିଙ୍କର ଭାବଚେତନାର ଚରାଭୂଇଁ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନେକଂଶରେ ଭାଗବତ କୈନ୍ଦିକ । 
ଅନେକ ନାମ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରିବ । ଏଇ ଲେଖକ ପାଖରେ ଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ 
ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରୁ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗଂ ଓ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । ବିଶେଷତଃ କବିତା ଦିଗରେ 
ଆଗକୁ ଏ ନେଇ ଅନ୍ୟମାନେ ବ୍ୟାପକ ଆଲୋଚନା କରିବେ ବୋଲି ଲେଖକ ଆଶା 
କରୁଛି। 

ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ୟ ବା କବିତା ସହ ଭାଗବତର ଯୋଗାଯୋଗ 
ଅଧିକ | କାରଣ ଆମ ପରଞମ୍ପରାଇ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ! ଆମ ଜୀବନଧାରା ହେଉଛି 
ଭାଗବତୀ ଜୀବନଧାରା : ଧର୍ମ ଓ ପଲ୍ଲୀଭିତ୍ତିକ ଜୀବନ ଧାରା। ଏଣୁ ରହସ୍ୟବାଦ, ତତ୍ତ୍ବ 
ଇତ୍ୟାଦି ଡେଇଁ ପରଞ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ଭାଗବତବୋଧଇ ଆମ ମାନସରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଂଜୀବିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଭାଗବତଟି ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଗୀତାଠୁଁ ପୁରାଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ 
ଗ୍ରନ୍ନଧର କଥାବସ୍ତୁର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହୋଇଥିବାରୁ ଭାଗବତର ପ୍ରଭାବ ଆମ ସଂସ୍କୃତିକ 
ଅବଚେତନ ଏବଂ ଜୀବନ ଧାରା ଉପରେ ଜ୍ଞାତ ଓ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଅଧିକ | 
ଭାଗବତ ' କେବଳ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପଚରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂପ୍ରତିକ ଓଡିଆ କବିତାକୁ ନୁହେଁ, ଓଡିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଆଲୋଚନାର ଏଇ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦୁଇଗୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସର ଆତ୍ସା ଓ ଗଢଣ ଢଙ୍ଗରେ ଭାଗବତର 
ଭୂମିକାକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ‘ମାଟିର ମଣିଷ' ( ୧୯୩୧) 
ଏବଂ ‘ଶକୁନ୍ତଳା ( ୧୯୮୦)। 

କାଳି ନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ ' ଉପନ୍ୟାସଟି କୃଷିଜୀବୀ ଏକାନ୍ସବର୍ତ୍ୀ 
ପରିବାରର (ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସମାଜର) ଏକ ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ତଥା ଗାନ୍ଧୀବାଦର ବିପୁଳ ମାନବବାଦୀ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ମହିମାଦୀପ୍ତ 
ମାନବିକତା ଓ ବିଶ୍ବାସର ଯେଉଁ ମହିମା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବୃତ୍ତକୁ ସଜଳ 
ରଖୁଛି ତା'ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରଜ୍ଵନ୍ଧ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାବୋଧ । ଏହା କ୍ଲାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ହେଲେ 
ହେଁ ଏକାନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ । ( ୧୬) ‘ମାଟିର ମଣିଷ'ର କେତୋଟି ଚରିତ୍ର 
ମୁହଁରେ ତଥା ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ଧାରାରେ ଭାଗବତର ବିଭିନ୍ନ ଫକ୍ତି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି 
। ସାରଳା ଦାସ ବା ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ପରି ଲୋକଜୀବନ ଭିତ୍ତିରେ କଳ୍ଜନା ପ୍ରସୂତ ଗନ୍ଧ 
ତିଆରି କରି ପାଠକ - ଉନ୍ମଖତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯଦିଓ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଠାରେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, ତଥାପି ସରଳ ବିଶ୍ବାସୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵବାସବୋଧକୁ ବ୍ୟାପ୍ତ ତଥା 
ମହତ୍ତର କରିବା ଆଶାରେ ସେ ଭାଗବତର କିଛି ପଦର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 
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ଶୋଷଣପୀତିତ ଗଣମାନସକୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ କର୍ମଯୋଗର କଥା କୂହାଇଛନ୍ତି। 
ଭାଗ୍ୟ ଭଗବାନ ଇତ୍ୟାତି ପ୍ରତି ଏକ ଅନ୍ଧ ଆନୁଗତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟକୁ ବେଶି କର୍ମ ଉଦାସୀନ 
ତଥା ଭାଗ୍ୟବାଦୀ କରିଦିଏ । ନିଜ ଭିତରର ଶକ୍ତି ବ। ଉଦ୍ଯୋଗ ସଂପର୍କରେ ତାର 
ସଚେତନତା ଆସେ ନାହିଁ। ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଭିତ୍ତିକ ସରଳତା, ନିରକ୍ଷରତା ଓ ସହିଷ୍ୁତା 
ଏ ପ୍ରକାର ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ତିଆରି କରିଛି । ଏଣୁ ନିଜର କର୍ମ ପ୍ରତି ଉନ୍ମୁଖ ରହିବା ତଥା 
ଭତଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ କର୍ମାଭିମୁଖୀ ବିଶ୍ଵାସ ପୋଷଣ କରିବା - ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭାଗବତର “କରି କରାଉ ଥାଏ ମୁହିଁ । / ମୋ ବିନୁ ଆନ ଗତି ନାହିଁ ।” ଫକ୍ତିଟି ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକାଧିକବାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ! ଉପନ୍ୟାସର ଚରତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଆଚରଣ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧରେ ଭାଗବତର ଏଇ ଫଳକ୍ରିଗୁଡିକର ତାପୂରର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି 
ଦେବତାର ମାନବାୟନ ଏବଂ ମାନବର ଦେବତାୟନ - ଏଇ ଭାବବେୋଧ ପୋଷଣ 
କରୁଛି ! ‘ଭାଗବତର ଉକ୍ତିମାନ ଏଠାରେ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଚିନ୍ତା, ସ୍ଥିର ସମାହିତ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ଭୂମି ତିଆରି କରିଛି। 

ପାପ ପୁଣ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଯେତେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲେ ହେଁ ସରଳ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସରେ 
ସେ ନେଇ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସୁସ୍ଥିର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନିବଦ୍ଧ ଥାଏ। ମୃତ୍ୟୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଚରିତ୍ରର 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ବା ଗୁଣାବଳୀର ଏକ ନିୟାମକ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ସଂଘଟନ 
ସହିତ କିଛି ତତ୍ତ୍ଵବା ଦର୍ଶନର ଅବତାରଣା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମାନ୍ୟତା ସହ ଭାଗବତର ଅତି ପ୍ରଚଳିତ 
ଫଳ୍ତି “ଜୀବର ଭଲ ମନ୍ଦ ବାଣୀ। / ମରଣ କାଳେ ତାହା ଜାଣି|”କୁ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ସଂଯୋଜିତ 
କରିଛନ୍ତି। ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଏ ଉକ୍ତିଟି 
ଯଥେଷ୍ଟ | ପୁଣି ଅସହାୟ ମଣିଷ ଶିଶୁର ଚିକ୍ାରରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗନ୍ଧ ପୂରୁଷ (ବରଜୁ କୁ 
ସନାତନ ବିଶ୍ଧାସବୋଧ ଆଡକୁ ଅଡେଇ ନିଅନ୍ତି। ନିତି ଦିନିଆ ସଂସାର ଖଳ ବା ମନ୍ଦ ଚରିତ୍ରଙ୍କ 
ଆଚରଣ ଦ୍ବାରା ଉଚ୍ଞନ୍ଧ ହୁଏ, ନିରୀହ ଲୋକର ସଂସାର ଉଜୁଡି ଯାଏ। ଏଣୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଘଟଣା ସଂଘଟନରେ ଲେଖକ ଭାଗବତର “ଯାହାକୁ ରଖୁବେ ଅନନ୍ତ | / କି କରିପାରେ 
ବଳବନ୍ତ।” ଫଳକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। 

‘ମାଟିର ମଣିଷ ରେ କର୍ମଯୋଗ ବା ଉଦ୍ଯୋଗ ତଥା ସୁପ୍ତ ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ 
ଏାଶ୍ଵରୀୟ ଭାବ-ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ପ୍ରୟାସ, ଉପନ୍ୟାସକୁ ଭାଗବତୀୟ ପରିମଣ୍ଡଳ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ପୂର୍ବରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ଭାଗବତ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଥଲା । ଏବେ 
ତହିରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଦେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଭାଗବତବୋଧର ବିଲୁ ଘଟିନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ ଅସହଯୋଗ କରି ଘର ତ୍ୟାଗ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଭାଗବତର 
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ଆଉ ଦୁଇଟି ଲଗାଲଗି ଏକାନ୍ତ ପରିଚିତ ଉକ୍ତିର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି। ତା' ହେଉଛି - 

କର୍ମ କଷଣ ଦେହ ସହେ । ଅରଣ୍ୟେ ଅଜଗର ପ୍ରାୟେ” 

ଏବଂ 

“ଆହାରେ ଭଲ ମନ୍ଦ ନାହିଁ। ଯେ ସ୍ଥାନେ ଯେମନ୍ତ ମିଳଇ” 
ଅବଧୂତଙ୍କର ଚବିଶ ଗୁରୁ ମଧ୍ୟରୁ ଅଜଗର ସାପ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁ । ତା' ଜୀବନ ଧାରା 
ନିର୍ଲିପ୍ତ ଯୋଗୀର ଜୀବନଧାରା। ଅରଣ୍ୟ, ଅଜଗର ସବୁ ରୁପକ ବା ପ୍ରତୀକ | ଉକ୍ତି ଦ୍ବୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନାୟକ ପାଇଁ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି। ନିର୍ଲିସ୍ତ ନିସ୍ପାର୍ଥପର 
ବେପରୁଆ ତଥା ସ୍ପେହ ମମତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ( ଏଠାରେ 
ନାୟକ) ପାଇଁ ଏ ଉକ୍ତି । ଏହା ଆମ ସ୍ବାର୍ଥ ପ୍ରପୀଡିତ , ସଂସାରିକ ହିସାବନିକାଶ କ୍ଲାନ୍ତ 
¬“ବନଧାରାକୁ ବ୍ଯଇଂ କରେ ! ଏଇ ନିର୍ଲିପ୍ତତାଜନିତ ଆଦର୍ଶ, ସମସ୍ୟାକୁ ଟାଳି ଦେବାର 
ପ୍ରୟାସ ଏବେ ବି ତୁଟିବାର ନୂହେଁ। ସଂସାରର ବରଜୁ ପଧାନ ମାନେ ଏଇ ଜୀବନଧାରାର 
ଡୋରିରେ ନିଜକୁ ବାନ୍ଧି ଥାଆନ୍ତି, ଆଦର୍ଶର ନମୁନା ଭାବେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଅନ୍ତି । ‘ମାଟିର 
ମଣିଷ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଥିବା ଏ ଉକ୍ତିଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଗବତ ପାଠ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏବଂ ଜନତାଙ୍କର ବୟାନ ହେଲେ ହେଁ ସୁପ୍ତ ଦେବତ୍ବର ଜାଗୃତି 
ସକାଶେ ଅଭିପ୍ରେତ। ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ “ମାଟିର ମଣିଷ” ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ଭାଗବତବୋଧଇ 
ଏଠାରେ ଜୀବନବୋଧ ଏବଂ ମାନବିକତା ବୋଧ | ଏହାହିଁ ଗାନ୍ଧୀବୋଧ ବା ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ଯର ସଫଳ ରୂପାୟନ | ଏଣୁ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ସମକାଳୀନ କୃଷିଜୀବୀ ଏକ ନୃବର୍ତା 
ପରିବାରର ଜୀବନଧାରା ଚିତ୍ରଣ ଅବସରରେ ଭାଗବତବୋଧର ପରଞ୍ପରାକୁ ନିଜ 
ବାଗରେ ଉଦ୍ଭାସିତ କରିଛନ୍ତି | ସ୍ଵ ଏକାନ୍ସବର୍ତୀ ପରିବାରମାନଙ୍କର ବିଲୟ ଘଟୁଥିବା 
ବେଳେ ବିଶ୍ବୈକପ୍ରାଣତା ଭାବ ପ୍ରଚ୍ବର କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଏଇ 
ଭାଗବତବେୋଧ ସଜଳ ରହିଛି । 

ଆଲୋଚନା କ୍ରମର ଦ୍ବିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ “ଶକୃୂନ୍ତଳା' ( ୧୯୮୦) ‘ମାଟିର 
ମଣିଷ ' ରଚନାର ଅଦ୍ଧ ଶତାବ୍ଦୀପରେ ଲେଖା ହୋଇଛି । ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଗ୍ରର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଏଇ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ସ୍ଵୟଂ ମିଥ୍‌ଟିଏ । ଶକୁନ୍ତଳା ଚରିତ୍ରଟି 
ଆମ ପରଞ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀ ଆମ ସଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନରେ ଶକୁନ୍ତଳା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଯଥା- 
ଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନଟିଏ ସଂରକ୍ଷିତ ରହିଛି। କାଳିଦାସୀୟ “ଶକୃନ୍ତଳା ଠୁ 'ଶକୂନ୍ତଳା' ଉପନ୍ୟାସ 
ଯାଏ ଏଇ କଣ୍ଠ ଆଶ୍ରମ କନ୍ୟା ଶକୁନ୍ତଳା ଚରିତ୍ର ଓ ନାମର ବହୁବିଧ ରୁପାନ୍ତର ଘଟିଛି । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୧୬ 


ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏଇ ମିଥ୍‌ ବା ପୌରାଣିକ କଥାବିନ୍ୟାସର 
ସଂଯୋଜନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କେବଳ ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକଳ୍ପ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ମିଥ୍‌ର 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବଅବବୋଧକୁ ମଧ୍ୟ ବର୍ତମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏକ ସମନ୍ରିତ 
ତଥା ମହତ୍ତର ଆବେଦନରଟିଏ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । ସାଞ୍ଚତିକ ସମୟ ଭିତରେ ସନାତନ ଭାବକୁ ବା ସନାତନୀ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସେ ସମକାଳୀନ ଭାବକୁ ମଧ୍ୟ ସମନ୍ତିତ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । 
ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ଦେଖନ୍ତୁ : ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା', ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ତୀ, ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସମୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ ', ‘ଶକୁନ୍ତଳା । ଶ୍ରୀ ଆଗ୍ରାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଉପନ୍ୟାସର ଗଢଣ 
ପାଇଁ ବେଦ ଉପନିଷଦ ବା ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ନାମକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାଁନ୍ତି ;, 
ଏବର ଜୀବନ ଧାରା ଯେ ସେଇ ଚେତନାର ସରହଦରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ - ଏକା ପରି ମଧ୍ୟ- 
ଏଇ କଥାଟିକକ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ନଜର ଦେଇଛନ୍ତି। ଏଣୁ ବର୍ତମାନର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ମଧ୍ୟ 
ନଚିକେତାର ତପସ୍ୟା, ପ୍ରଶ୍ନ ବା ସଂଶୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ | 'ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର 
ଉପନିଷଦୀୟ ରୈକ୍ଟ ମଧ୍ୟ ଆମ ଭିତରର ସଂସ୍କାରକାମୀ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଯିଏ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ଅତିମାନସର ଉଦୟ ଉ୍ଷବ ଆଡକୁ ମୁହାଁଇ ନିଏ । ସେମିତି 'ଶକୂନ୍ତଳା'ରେ ଶକୁନ୍ତଳା 
ନାଁର ଚରିତ୍ରଟି ପରମ୍ପରା ସହ ଯୋଗସୂତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ ଗ୍ରଥତ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ଆଗ୍ରର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ (ଏବଂ କେତୋଟି ଗଳ) ର ଗଢଣ ଢଙ୍ଗରେ ପରଞ୍ପରାର ନୂତନ ଉଦ୍ଭାସନ 
ବା ନବୀକରଣ ପ୍ରତି ସଚେତ ରହିଛନ୍ତି, ପରିବେଷଣ କୌଶଳ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତର ରଚନା କୌଶଳ ଅନୁରୂପ | ସହଜ ଭାବରେ କହିଲେ ଉକ୍କଚଳୀୟ ପାଠକଙ୍କ 
ଅବଚେତନକୁ ସାରଳା ଯେପରି କଳ୍ପନାରୁ କାହାଣୀ ତିଆରି କରି ବାନ୍ଧି ରଖୁଥିଲେ ଶ୍ରୀ 
ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟ ସେହିପରି ପୁରାଣ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉପାଖ୍ୟାନ ଉପମା, ପ୍ରତୀକ ଇତ୍ୟାଦି 
ସଂଗ୍ରହ କରି ସାହିତ୍ୟର ରସ ସଂଚରଣ ପାଇଁ ବା ଗଭୀରତର ଆବେଦନ ପାଇଁ ପ୍ରଯତ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ କେତେଦୂର ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟାୟ 

ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ କୈନ୍ଦିକ 
ଭକ୍ତି ସ୍ରୋତର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ଥିଲା | ଯାବତୀୟ ମତବାଦ ଓ ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ, ତତ୍ତ୍ନ, 
ଦର୍ଶନ ଓ ସାଧନା ପଦ୍ଧତିର ବିଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ବୈଷ୍ବୀୟ ଅନୁରାଗର ପରମ୍ପରାଇ 
ଥିଲା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରୋତର ମୁଖ୍ୟ ଅନୁଭବ | ଉତ୍ତର ସତୁରୀର ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
ସଂଘଟିତ 'ନକ୍ସାଲାଇଟ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ! (କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ବିବର୍ଭିତ ରୂପ) 
ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଲେଖା ଯାଇଥିବା ‘ଶକୁନ୍ତଳା' ଉପନ୍ୟାସରେ ମାର୍କସ୍‌, 
ଲେନିନ୍‌, ମାଓସେଙ୍କଂଙ୍କ ସହିତ ଅହିଂସା ଓ ପ୍ରେମ ମାର୍ଟର ପୂଜାରୀ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଅନୁରାଗର 
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ପ୍ରତୀକ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ମିଶାଯାଇଛି । ପୁଣି ବଡଠାକୂର ଜଗନ୍ନାଥ ଏଇ ବୈଷ୍ଷବ ଅନୁରାଗ ବା 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମବୋଧର ଦେବତା ଭାବେ 'ଶକୁନ୍ତଳା” ରେ ସଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ 
ବୈପ୍ଲବିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ମୁଖ୍ୟତଃ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଚେତନାର ତିନି 
ରଥୀ ମାର୍କସ, ଲେନିନ୍‌ ଓ ମାଓଙ୍କ ସହ ଗାନ୍ଧୀ ବା ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବାଦୀ 
ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ସମନ୍ଵୟରେ ନକ୍ସଲାଇଟ୍‌ ବିପ୍ନବର ଏକ ରଚନାତ୍ସକ ଦିଗ “ 
' ଶକୂନ୍ତଳା'ରେ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି। କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହା କୃଷିଭିଭିକ ଭାରତୀୟ 
ମାର୍କସବାଦର ସ୍ଵରୁପ ଓ ସଫଳତାର ପ୍ରୟୋଗତ୍ସକ ରୂପାୟନ । ଏଠାରେ ମିଥ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକ 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଘଟଣା ସ୍ରୋତରେ ଏକ ପରିଣତି ଆଡକୁ ମୁହାଁଇ ଯାଇଛନ୍ତି। ଶକୁନ୍ତଳା 
ମିଥ୍‌ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗୌଣ ମିଥ୍ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ନିଜ ଭିତରେ ମିଶେଇ ଦେଇ ପାରିଛି। ଏଠି 
ଅତୀତ ହୋଇଯାଇଛି ଜୀବନ୍ତ ଓ ବର୍ତମାନ ହୋଇପଡିଛି ଅତୀତାଶ୍ରୟୀ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତର 
ମାର୍ଗ ଏହି ଅତୀତ ଓ ବର୍ତ୍ତମାନ ଉପରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ପାରିଛି ।' (୧୭) ଏ 
ଆଲୋଚନାରେ ‘ଶକୁନ୍ତଳା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁର ପରିସର ଏବଂ ଭାବଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଅବସର ନାହିଁ। ‘ଶକୁନ୍ତଳା' ଉପନ୍ୟାସଟି କିପରି 
ଆମ ପରଞ୍ପରାର ଏକ ନୃତନ ଉଦ୍‌୍ଭାସନ ଏବଂ ଏଥି ସହିତ ଭାଗବତର ବିଭିନ୍ନ କବିତଂଶ 
କିପରି ଏହାର ଭାବବୃତ୍ତ ତଥା ଗଠନ ଶୈଳୀକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦେଖାଇ ଦେବା 
ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ‘ଶକୃନ୍ତଳା'ରେ ପୂରାଣ ବା ପରଞ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀ ନୁଆ ପ୍ରୟୋଗ 
ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ଏକ ଭାରତୀୟତା ପ୍ରଦାନ କରିବା ତଥା ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ଉମାନକୁ ସେତୁ କରି ପରଞ୍ପରାକୁ ନବୀକରଣ କରିବା ଶ୍ରୀ ଆଗରର୍ଯ୍ୟସ୍କର ଏଇ 
ସଂଯୋଜନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପରଞ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ଭାରତୀୟତା ଭିତରେ ଉଳ୍ଚଳୀୟତା 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚଳୀୟତା ଭିତରେ ଭାରତୀୟତା ଆତ୍ସଗୋପନ କରିଛି । ଏହାକୁ ବାରିହୁଏ, 
ଛୁଇଁ ହୁଏ ନାହିଁ। 

ଭାଗବତର ବିଭିନ୍ନ ଫକ୍ତି ବା କବିତଂଶ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶ ଚୟନ, 
ଭାବଗତ ବଳୟ ନିର୍ମାଣ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵତଃସ୍ୂ୍ଜ ରୂପାୟନ, ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ 
ସୃଷ୍ଟି ଆଦି ଭାବ ଓ ଭାଷାଗତ ନିର୍ମାଣରେ ଏକାନ୍ତ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି। କଦମ୍ଭ ଚେତନା 
ବା କୃଷ୍ରସ ତନ୍ମୟ ଭାରତୀୟଙ୍କ ସଂସ୍ଟୃତିକ ଅବଚେତନ ତଥା ହୃଦୟାବେଗକୁ ଅଭିଭୂତ 
କରିବାର ମସୁଧା ମଧ୍ୟ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ରହିଛି । (ଉପନ୍ୟାସଟିର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ 
ଅନୁବାଦ ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ) । ମିଥ ବା ପୌରାଣିକ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ 
ଏତେ ବଡ ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ଭିତରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ବାସ୍ତବ ଘଟଣାମାନଙ୍କ 
ସହିତ ତାକୁ ସମନ୍ବିତ କରିବାର ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ ସମ୍ଭବତଃ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ / ୧୧୮ 


ପ୍ରଥମତଃ ଶାନ୍ତନୁ ଆଗ୍ରର୍ଯ୍ୟକ କରିଛନ୍ତି | ଶକୂନ୍ତଳା'ରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭତା 
ଓ ବହୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାବେଳେ ଶ୍ରୀ ଆଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ 
ଉଣା ଅଧିକ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହେଲେ ହେଁ 'ଶକୂନ୍ତଳା' ଏ ଦିଗରେ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନମୁନା। ଶକୁନ୍ତଳା ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉପନ୍ଯାସକୁ ଏକ କାବିଯକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦିଆଯାଇଛି । ସେମିତି ପୁରାଣର “ରାଧା ଚରିତ୍ର ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା 
କାବ୍ୟରେ ନୂଆ ଭାବରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଛି । ଏ ଉଦ୍‌୍ଭାସନର ଦିଗ ଓ ବାଗ ଭିନ୍ନ, 
ଅଧିକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ଏହା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ଭିନ୍ନ ନମୁନା । 


ଶକୁନ୍ତଳା'ର ଭାଗବତ ଅବବୋଧଟି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର କମ୍‌ ପାଠକ 
ସଚେତନତା ବା ପାଠକ ଉନ୍ୁଖତାର ନମୁନା ନୁହେଁ । ଭାଗବତ ସହିତ ପରଞ୍ପରାର 
ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଚର୍ଯା ସାହିତ୍ୟ, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, କାଳିଦାସଙ୍କ ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଲବେଗ, ବଳଦେବ ରଥ, ରାଧାନାଥ, 
ଗଙ୍ଗାଧର, ମଧୁରାଓଙ୍କୁ କେବଳ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ; କଥାବସ୍ତୁବା ଭାବଚେତନାରେ 
ଏମାନଙ୍କ କୃତିର ସମୀକରଣ କରାଯାଇଛି । ପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀମାନଙ୍କ ନୂତନ 
ଉପଯୋଗ ଏବଂ ତା ଦ୍ଵାରା ନୂଆ ଗୋଟେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା ଜୀବନଦର୍ଶନର ପ୍ରକାଶ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପାଠକ ଓ ପରଞ୍ପରା - ଉନ୍ଲଖତା 
ନ୍ୟାୟରେ 'ଶକୁନ୍ତଳା'ରେ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଥାନର ନାମକରଣ ତଥା ରୂପକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଭାବରେ ଏକ ମହାଭାରତୀୟତା ଭିତ୍ତିରେ ପୂରାଣ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ଏ ଗୁଡିକ ହେଉଛି କଣୁଆ ଗ୍ରାମ (କଣ୍ଠ ମୁନିଙ୍କ ଆଶ୍ରମ), ଅନନ୍ତଶୟନ 
ପର୍ବତ ମାଳା, ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ଘାଟି, ପାତାଳପୁର ଘାଟି, ବାରାହୀ ଘାଟି, ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ଘାଟି, 
ମାଉସୀ ମା' ଘାଟି, ପଞ୍ଚବଟ ଘାଟି, ପର୍ଶୁରାମ ଅବତାର, ନନ୍ଦମଯଶୋଦା, ଶୁକଶନକ, 
ଭରତ, ଯକ୍ଷଦୃଷ୍ଣନ୍ତ, ଦୁର୍ବାସା, ଯୁଧି୍ଷର, ବାଳି ସୁଗ୍ରୀବ, ରାମ-ଲକ୍ଷ୍ମଣ-ସୀତା, ଜଗନ୍ନାଥ- 
ବଳଭଦ୍ର ସୁଭଦ୍ରା, ଗାନ୍ଧୀନେହେରୁ ପାହାଡ, ତାଳଧୂଜ-ଦର୍ପଘଦଳନ-ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥ 
ଆଦି ସ୍ଥାନ, ବସ୍ତୁକୁ, ନାମ ଓ ରୂପକ ସକଳ | ପୁଣି ଶାନ୍ତନୁ ଆଗାର୍ଯ୍ୟ ବେଳେବେଳେ 
ଫାଣ୍ଡାସି ପ୍ରୟୋଗ କରି ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ କଳାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରୁଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ମିଥ୍‌ ବା 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଫାଣ୍ଡାସି ପ୍ରାୟ ଚମକ ବା ଚଟକତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି। ପରମ୍ପରା ସପକ୍ଷରେ 
କହିବାକୁ ଯାଇ ଶକୁନ୍ତଳାର ଏକ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି- “ଦେଶର ଛବି, ମଣିଷର ଛବି ଇତିହାସରେ ନାହିଁ, ଅଛି ସାହିତ୍ୟରେ, ଅଛି 
ପୁରାଣରେ । ” (ପୃଷ୍ଠା ୧୭ ୧ ) 
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ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାରତୀୟ (ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କିଛିଟା 
ଉଳ୍ଚଳୀୟ), ‘ମାଟିର ମଣିଷ ପରି ଭାଗବତୀ ଚେତନାର ମଣିଷ । ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ସମାବେଶ । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଶକୂନ୍ତଳା ନାମଧେୟା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ଦାମା ଗଉଡ ଘରେ। ଏଇ ଦୁଇ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦ 
ଯଶୋଦା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପାଳ ଘରେ ଜନ୍ମ ହେବା 
ଏବଂ କଦନ୍ଭ ବୃକ୍ଷରେ କେଳି କରିବା ଆଦି ଘଟଣା ସଂଘଟନ ଭାଗବତର । କଣୁଆ 
ଗ୍ରାମର କଦନତ୍ଭ ଗଛଟିକୁ ଦୋସଡା ଉଡିଯିବାର ଚିତ୍ର କୃଷ୍ଣ ଚେତନା ଓ ଗୋପୀ ବସ୍ତର 
ହରଣ ଚିତ୍ର ସହ ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ମିଶାଇ ଦିଏ (ପୃଷ୍ଠା ୧ ୧) କୃଷ ଚେତନାର 
ଭାବରସ ଏଠାର ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣରେ ସହାୟକ । 


କହନ୍ତି ବୃକ୍ଷେ ଦିଶେ କିସ । ଦେଖ ମୋ ଦଇବ ଭବିଷ୍ଯ।॥ 
ଏଠାକୁ କେମନ୍ତେ ଅଇଲା। ବାଳକ ମେଳେ ନନ୍ଦବଳା ।॥ 


କଦମ୍ବ ବୃକ୍ଷ, ବସ୍ତ୍ର ଓ ନନ୍ଦବଳା ପାଠକର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନକୁ ଛୁଏଁ। ପୁଣି ଘଟଣା 
ସଂଗଠନରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବା ଚରିତ୍ରଟିକୁ 
ଯକ୍ଷ ବା ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ମାହାର୍ଜାୀ ରୂପେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସରେ ତର୍କଣା 
କରାଯାଇଛି। ଏ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଦାମା ଗଉଡ ତୁଣ୍ଡରୁ ତାର ଭାବନାକୁ ଭାଗବତର ଭାଷାରେ 
ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ଫୁଜିବାଦୀ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କମ୍ପାନୀ ବସାଇବା ବା ଶିନ୍ସ କାରଖାନା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଶଙ୍କା କରି ତା'ର ବକ୍ତବ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି - 


କାହୁଁ ଅଇଲୁ ତୁ ପୁରୁଷ! କହ ତୋହର ନାମ କିସ॥ 
ବିଦେଶେ ରାଜ ରୂପ ହେଉ । ନଟର ପ୍ରାୟେ ଜନ ମୋହୁ॥ 
କହ ଏ କେବଣ କାରଣ। ଦେଖ ମୋହର ଧନୁର୍ବାଣ।॥ 


ଆମ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ମୂଖ୍ୟ ପୁରୋଧା ଗାନ୍ଧୀଜୀଙ୍କ ନାମରେ “ଗାନ୍ଧୀ 
ଭାଗବତ ' ମଧ୍ୟ ଲେଖା ଯାଇଥିଲା | ତାଙ୍କୁ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ନଗର କୀଉ୍ତନିଆ 
ଦଳର ଗୀତ ଭିତରେ ସଂଯୋଜିତ କରି ଦିଆଯାଇଛି। ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ନକ୍ସଲମାନଙକ୍କ ସଭାର ଭାଷଣକୁ ଲୋକଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ଶୁଣିବାକୁ ଭାଗବତ ପାଠ 
ହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ - “ଭାଗବତରେ କୃଷ୍ଣ ଜନମ ହେବେ ଯେମିତି 
ଏ ଗୋଟିଏ କଥା ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଦଶ ଖଞ୍ଡ ଭାଗବତରେ କେତେ ତତ୍ତ୍ଟ କେତେ ଲୀଳା, 
କେତେ ରଷି, କେତେ କେତେ ଦେବ କେତେ ଦାନବଙ୍କ ଲୀଳାଖେଳା ବିଷୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ଧରି ଶୁଣିବାକୁ ପଡେ ଲୋକଙ୍କୁ ସେହିପରି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ଶୁଣୁଥାନ୍ତି ଲୋକେ। (ପୃ. ୧୧୬) 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୨୦ 


ପୁନଶ୍ଚ ପରିବେଶ ଚୟନ ଦିଗରେ କେବଳ ଭାଗବତ ନୁହେଁ, ଦାମା ଗଉଡ 
ମୁହଁରେ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ତଦ୍‌ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପ 
ଦିଆଯାଇଛି । (ପୃ ୧୪୩) ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ' ସହିତ “ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ 'ର 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଦାମା ଗଉଡର ଭାବନା ଭିତରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଭାଗବତର ଗୋପ 
ମଥୁରା - ଉଦ୍ଧବ -ଗୋପଗୁଆଳୀଙ୍କ ଘଟଣାକୁ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ‘ଶକୂନ୍ତଳା'ର ଦ୍ବିତୀୟ 
ଭାଗରେ ଯକ୍ଷର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ନାରେଣା ବଢେଇ ପାଖରେ 
ପୁଞଜିବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଯକ୍ଷ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି। ନାରେଣା 
ବଢେଇକ୍‌ୁ ତା'ର ରୂପ ଭେକ ସ୍ଵୟଂ କଳିଯୁଗ ପରି ଦିଶିଯାଇଛି। ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିତ୍ରଟି ଏ ବା ଉପମାଟିଏ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଟିର 
ଭାବନା ଏଠାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “କାଳପୁରୁଷ କବିତାରେ 
କଳି ଯୁଗର ଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। କିନ୍ତୁ ଭାଗବତରେ କଳିକୁ କୁହାଯାଇଛି- 

“ ସେ କଳି ଯୁଗ ଭୟଙ୍କର। ସ୍ଵଭାବେ ସୁଧାର ଗଭୀର 

ନିରତେ ଅପ୍ରମିତ ଦେହୀ । ସିଂହର ପ୍ରାୟେକ ଭ୍ରମଇ।” 
ଉପନ୍ୟାସର ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଚୟନରେ ଭାଗବତକୁ ମାନ୍ଯତା ଦିଆଯାଇଛି । ମେଘର 
ବର୍ଣ୍ଣନରେ ଭାଗବତୀୟ ଚିତ୍ରକକ୍ରର କାବିଯକ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଠକକୁ ପରଞ୍ପରା ସହିତ 
ଏକାତ୍ସ କରେ । ମେଘ ବା ବର୍ଷା ବର୍ଣଣନାର ଉଲ୍ଲେଖ ପୂର୍ବରୁ କେତୋଟି ଭାଗବତୀୟ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ସକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତୁ। ପାଠକ -ଉନ୍ମୁଖତାର ନମୁନା ବହନ କରି ଏ ଗୁଡିକ ଓଡିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ଯୟକୁ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରନ୍ତି। 
(କ ) ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ଦେହ ରଙ୍କଂର କଣୁଆର ସେଇ ଆକାଶ - ଯୋଉଠୁ ହଳଦୀ ରଙ୍ଗର 

ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ଝରି ପଡୁଥିଲା ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ପିନ୍ଧା ଲୁଗାଭଳି (ପୃ. ୧୪୯)। 
(ଖ) ମୃଗୁଣୀ ସ୍ତୁତି ଭଳି ଲୋକର ବୋବାଳି (ପୃ ୨୫୭) 
(ଗ) ଷଣ୍ଢା ଶକଟା ବକାସୁର ଭଳି ପୁଲିସ ଛକିଛି ଚଉକତି ଆରେ, ××× କୋଉ 
କ୍ୃଷବଳରାମ ହୋଇଛ କିରେ ତମେ ଦିଟା ? (ପୃ୩ ୧୬) 

ମେଘର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ସିଧାସଳଖ ଭାଗବତର ଫକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ଫକ୍ତିମାନଙ୍କର ଗଦ୍ୟମୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଏକ ଭାଗବତୀ ପରିବେଶ 
ତିଆରି କରିଛନ୍ତି। ପୁନଶ୍ଚ କେଉଁଠି ସୂଚନାତ୍ସକ ଭାବେ ଭାଗବତକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି। ଏଇ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୁଡିକ ପରିବେଶ ଚୟନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି। ପୁରାଣରେ 
ଥିବା ମେଘର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ କଣୁଆ ଆକାଶରେ ସଂଘଟିତ ମେଘ ସହିତ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
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“ଅନନ୍ତ ଶୟନ ପର୍ବତମାଳାର ଶୃଙ୍ଗାବଳୀ ମେଘାକ୍ରନ୍ସ। ବିଚିତ୍ର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟି ସାରିଛି ତାଙ୍କର । କଣୁଆ ଦହ କୂଳରେ ଠିଆ ହୋଇ ଗରି ଦିଗକୁ ଆଖି ବୁଲାଇ 
ଆଣିଲେ ମନରେ ଜାତ ହୁଏ ଅପୂର୍ବ ଭାବାନ୍ତର। ମନେହୁଏ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ରଖି ମାନେ 
ଜଟୀଜୁଟ ମଞ୍ତତ ହୋଇ ବସି ସାରିଛନ୍ତି କେତେବେଳେ କଣୁଆର ଚତୁର୍ଦିଗରେ । ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ସାରଛି ଏକ ବିରାଟ ଯଜ୍ଞ । ସେ ଯଜ୍ଞର ଯଜ୍ଞକୁଞ୍ କଣୁଆ ଉପତ୍ୟକା ଗୋଟାକ 
ଯାକ । 

ଅନନ୍ତ ଶୟନ ପର୍ବତମାଳାର ଏଇ ରୂପାନ୍ତର ସହିତ କଣୁଆର ଦିଗ୍ବଳୟ 
ଅତି ବିସ୍ମୟକର ଭାବେ ସଂକୂଚିତ ହୋଇ ଆସେ ଏଇ ବର୍ଷାରତୁରେ । ବଶିଷ୍ଠ ବିଶ୍ବାମିତ୍ର 
ଶୁକ ଶନକ ପ୍ରଭୃତି ରଷିଗଣଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ହୁଏ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଷ୍କାର । ସେମାନଙ୍କର 
ମୁଖମଞ୍ଡଳର ଶ୍ନଶ୍ଫ ହୁଏ ଦୀର୍ଘରୁ ଦୀର୍ଘତର | ଜଟା ଲନମ୍ି ଆସେ ପର୍ବତ ଶିଖରରୁ ନିମ୍ର 
ଗ୍ରାମଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲାମାନେ ଗାଁ ଦାଞ୍ଡରେ ଚଳନ୍ତି ମେଘର ସୁଦୀର୍ଘ 
ଜଟା ଗୁଡିକୁ ଟିକିଟିକି ହାତରେ ଟାଣି ଓଟାରି ଧରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ହାର ମାନନ୍ତି। ସେଇଠୁ 
ପାଟି କରନ୍ତି“ “ଏତ ଦୁର୍ବାସା ମହର୍ଷିରେ ବାବା ! ଧରାଦଉନି ଜମାରୁ!” (ପୃ ୨୧୬) ଏ 
ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ପରିକଜ୍ରନା ପରିବେଶକୁ ଏକ ରଷିପ୍ରାଣତା ପ୍ରଦାନ କରେ | ଚିତ୍ରକଜ୍ଜାତ୍ସକ 
ଭାଷାର ଏ ପ୍ରୟୋଗ ପାଠକକୁ କିଛିଟା ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦ ଦିଏ। 

ପରଞ୍ପରାକୁ ମାନ୍ଯ ଦେବାକୁ ଓ ସମନ୍ଵୟ କରିବାକୁ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଆହୁରି 
କେଇ ପାଦ ଆଗକୁ ଯାଇଛନ୍ତି- “ଆଦ୍ୟ ଆଷାଢର କାଳିଦାସୀ ମେଘ, ଶ୍ରାବଣର ଭାଗବତୀ 
ମେଘ ଅନ୍ତେ ଭାଦ୍ରର ହରିବଂଶୀ ମେଘଗୁଡିକ କଣୁଆ ଉପତ୍ୟକାରେ ପ୍ରବଳ ବୃଷ୍ଟିବାରି 
ଢାଳିସାରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳକୁ । ଏହା ପରେ ପରେ ଆକାଶରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥାନ୍ତି 
ଶାରଦୀୟ ମେଘମାଳା - ଦୁର୍ଗାବତରୀ, ସସ୍ଶତୀ, ଚଞ୍ଜୀ ମେଘମାଳା।” (ପୃ ୩୪ ୯) 
ଓୀପନ୍ଯାସିକ ମେଘମାନଙ୍କର ଭାସିଯିବାକୁ ରଥଯାତ୍ରାର ତିନିରଥଙ୍କ ଗତି ସହିତ ତୁଳନା 
କରିଛନ୍ତି । ମେଘର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିମ୍ନ ଫକ୍ରିଗୁଡିକ ଚାଷୀମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଗ୍ରଥିତ 
ହୋଇଛି - 

ମେଘ ମିଳିଲେ ଶୂନ୍ଯପଥେ। ବ୍ବିଜୁଳି ଶବଦ ସଙ୍ଗତେ ॥ 

ଭୁମି ସାଗର ଶୂନ୍ୟେ ବ୍ୟାପୀ ନୀଳ ଜୀମ୍ୂତ ବିଶ୍ବରୂପୀ ॥ 

(ପୃ ୨୯୩) 
ପୁନଶ୍ଚ ଶରତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭାଗବତର ଫକ୍ତିଗୁଡିକ ଆରଣ୍ୟକ ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଦାମା ଗଉଡ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି 
ଯଥା:- ଶୁଣ ହେ ! ଶରଦ କାଳ ପ୍ରକାଶିଲା /ମାୟାର ଭିଆଣ ବାହାରିଲା। 
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କିମ୍ଭା; ଗା୍୍ତ ହରିଣୀ ପକ୍ଷୀ ନାରୀ] ଶରତ ରତୁ ମଧ୍ୟେ ଗ୍ରରି॥ 

ଇଢ଼ା କରନ୍ତି ସ୍ଵାମୀ ସଙ୍ଗଂ ! ମାୟାର ଭିଆଣ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗଂ ॥ 

(ପୃ ୩୭୨) 

ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କଦମତ୍ଭ ଗଛ ଓ ଦୋସଡା ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇ ଯେଉଁ କୃଷ 
ଚେତନା ବା ଭାଗବତୀ ଚେତନାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥିଲା ସେଇ ପ୍ରକାର ପରିବେଶ 
ସଂରଚନା କରାଯାଇଛି ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗର ଶେଷରେ । ଚିତ୍ରମୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଏହିପରି : 
“ଜବ୍ବତ ହେଇଥିବା ପୁଲିସବାଲାଙ୍କୁ ଭାଗବତର ଗୋପୀପରି ଉଲଗ୍ନ କରି ବାନ୍ଧି 
ଦେଇଥିଲେ ଲୋକେ ସେ ଗଛରେ । ସେମାନଙ୍କ ଅପହୃତ ବସ୍ତ୍ର ଓ ଅସ୍ତ୍ରଗୁଡକ୍ଲି ଝୁଲେଇ 
ଦେଇ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେଇ କଦନ୍ଭ ଗଛ ଡାଳରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଗବତୀ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ରେ ।” (ପୃ 
୨ ୭ ୪) 'ଶକୃନ୍ତଳା'ର ମଝି ଭାଗରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିବା ତିନୋଟି ବିପ୍ଲବୀ ଚରିତ୍ର (ସୁବୀର, 
ସୀଧନ ଓ କଳ୍ରନା) ପୁଲିସ ହାତରେ ଧରାପଡିବା ଏବଂ ତଦ୍ଜନିତ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଓାପନ୍ଯାସିକ ଭାଗବତର “କପୋତ ପକ୍ଷୀ' ଉପଖ୍ୟାନ ସହ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ଭାବେ ଯୋଡି 
ଦେଇଛନ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଏହିପରି- “କେବଳ ପିଲା ତିନିଟା ନୁହଁନ୍ତି ବ୍ୟାଧ ଜାଲରେ କପୋତ 
ଶିଶୁ ପଡିଯିବା କ୍ଷଣି କପୋତ ଦଞ୍ପତ୍ତିଟିଏ ଗଛ ଡାଳରୁ ଛା କୁ ଖସି ପଡି ଶବର ହାତରେ 
ଧରାପଡିଯିବା ପରି କ୍ୟାଞ୍ପ୍‌ ଗୋଟାଯାକ ଲୋକ ସ୍ଵତଃ ବାହାରି ପଡିଲେ ପଦାକୁ । 

ସମୁଦାୟ ବ୍ୟାପାରଟି ଅତି କରୁଣ - ଅତି ଭାଗବତୀ ମଧ୍ୟ । ଅବିକଳ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭାଗବତର ଏକାଦଶ ସ୍କଲନ୍ଦର ଅବଧୂତ ଉବାଚ କପୋତ କୁଟୁତ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ପରି” (ପୃ. ୩୭୭) 

ପୁନଶ୍ଚ ସେଇ ଚିତ୍ରକନ୍ମରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଆଉ ଖିଏ- “ବ୍ୟାଧ କବଳିତ କପୋତ 
ଶିଶୁଙ୍କର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଯେତିକି ଯେତିକି ହୃଦୟଙ୍କଂମ ହେଉଥିଲା କ୍ୟାଞ୍ପରେ କପୋତ କପୋତୀ 
ଆତ୍ନୋତ୍ର୍ଗ ପାଇଁ ସେତିକି ସେତିକି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥିଲେ ନିଜକୁ ଓ ପରସ୍ପରକୁ ” । 
(ପୃ ୩ ୯ ୯) କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଚିତ୍ରକଚ୍ଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଠକ - ଉନ୍ମୁଖତାର ପରିଣାମ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କଥାଶିତ୍ଜୀ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ “କପୋତ ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁ ମୋର” ଏ ଦିଗରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନିର୍ମାଣ ଟିଏ । 

ପରଞ୍ପରା ବା ଏତିହ୍ଯକୁ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଭାଗବତର କଦନମ୍ଚ ବୃକ୍ଷର ରୂପ 
ଚେତନା ଭିତରେ କେନ୍ଦ୍ରତଃ ବାନ୍ଧି ରଖଛନ୍ତି। ଏଣୁ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କଦନତ୍ଭ ବୃକ୍ଷ ଓ ବସ୍ତ୍ରହରଣ 
ଘଟଣା ସଂଘଟନରେ ରହିଛି। ମଧ୍ୟଭାଗରେ ମଧ୍ୟ ତୁଳନାଟିଏ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ 
ସୂଚନା ବା ଇଙ୍ଗିତ ଭିତରେ ଭାଗବତ ଚେତନାର ନିଯ୍ୟାସ ରହିଛି । ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବା ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ଭାଗବତବୋଧର ରୁପାୟନ 
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ଘଟିଛି । ଏହା ମଧ୍ୟ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଭିତ୍ତିରେ ଏକ ଭାରତୀୟ ଆତ୍ସାର ଚିରାୟତ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମହିମାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି। ଜନୈକ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ଏଇ ଦର୍ଶନଟି ରୂପ ପାଇଛି- ' ଆଗ କହିଲ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ ଏ 
ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଦେବ କି ନାହିଁ ? ଏ ଦେଶର କଦମ୍ଭ 
ବୃକ୍ଷମାନେ ତମ ରାଜତ୍ଵରେ ନିରାପଦରେ ରହିବେ କି ନାହିଁ-' (ପୃ. ୪୧୭) ପୁଣି 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ବୈଷବଙ୍କ ମୁହଁରେ - “ ଭାରତବର୍ଷ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ନୁହଁ ବା ତୁମର ରୁଷ୍‌ 
ବା ଚୀନ୍‌ ନୁହେଁ । ଏଠି ଧର୍ମ ଭୟ ନାହିଁ । ଏଠି ଧର୍ମର ଅର୍ଥ ଚର୍ଚ୍ଚ, ମସ୍ଜିଦ୍‌, ମନ୍ଦିର ବା 
ପାଗୋଡା ନୁହେଁ କେବଳ | ତା'ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି - ଅନ୍ୟ କିଛି । ତମେ ତାକୁ 
ଇତିହାସ ବା ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ କହି ପାରିବ ନାହିଁ। ତାକୁ କେବଳ ଏହି ପରି କହିପାର - 


= <n 


ଯେମିତି କଦନ୍ଭ ବା ଶକୁନ୍ତଳା ଏହିପରି କିଛି” । (ପୃ ୪୨୬) | 


ଶକୁନ୍ତଳା ବା କଦତ୍ଭ ଚେତନା ଭିତରେ ଭାରତୀୟତାକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କରିହୁଏ । ଏହାହିଁ ଭାଗବତ ଅବବୋଧର କଥା ! “ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ଓ ‘ଶକୂନ୍ତଳା'ରେ ଶାନ୍ତନୁ କୂମାର ଧରି ନେଇଛନ୍ତି ଯେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଚିରତ୍ରମାନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଗବତୀ ପର୍ପରାରୁ ସୃଷ୍ଟ | କାରଣ ଏ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନରେ 
ଭାଗବତୀ ଚେତନାଇ ନୈତିକତା ତଥା ଜୀବନଧାରା। ସ୍ପଭାବତଃ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ଭାଗବତର ସହଜାତ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଶକୂନ୍ତଳା'ରେ ପାଠକ - ସଚେତନତା ବା ଉନ୍ମଖତା 
ସକାଶେ ଭାଗବତରୁ ଉପମା, ଚିତ୍ରକଳ୍, ଘଟଣା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ଗ୍ରହଣ ପ୍ରତି ସତର୍କ 
ନଜର ଦିଆଯାଇଛି । ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟଟି ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ସଂଚରିତ ହୋଇ 
ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବ ଓ ଅଭିଭୂତ କରିବ | ପୁନଶ୍ଚ ‘ଶକୁନ୍ତଳା' ରେ ଭାରତୀୟ 
ସାମ୍ୟବାଦର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ରୂପାୟନ ବା ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାକୁ ସାମ୍ଯବାଦ ସହ 
ସମନ୍ଵୟୀକରଣରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଯେଉଁ ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି 
ତହିଁରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୂଖ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାଗବତ | ଏସବୁ ପ୍ରୟୋଗ ତୁଢ୍ା ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା 
ନୁହେଁ କି ଏହା କେବଳ କେତୋଟି ଫକ୍ତି ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 
ସଂପୂର୍ଣ କୃଷ୍ଣ ଚେତନା ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ପରିପ୍ନତ ଏକ ସମନ୍ଵୟବାଦୀ ଭାଗବତୀ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା ଅନୁରାଗର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏ ସଂଯୋଜନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ଭାଗବତର 
ଲୋକଚେତନା ଭିତ୍ତିକ ଆବେଦନ ବା ସାହିତିଯିକ ଆବେଦନକୁ ପରଞ୍ପରା-ମାନ୍ୟତା 
ନ୍ୟାୟରେ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ ସମୃଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏହୀତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଗଢି ଉଠିଥିବା ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ‘ନୀଳଶୈଳ ' 
( ୧୮) ପରି ‘ଶକୁନ୍ତଳା' ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଅଂଗ, ଆତ୍ମା ବା 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୨୪ 


ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ମହାକାବି୍ଯକ ଉପନ୍ଯାସର ଗୌରବ ବହନ କରିବ । 
ଶକୂନ୍ତଳା' ମଧ୍ୟ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହେବ । 
ଇତିହାସ ସହିତ ମିଥ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ଅନନ୍ତା ¦ ମାଟିର ମଣିଷ ଓ 
ଶକୂନ୍ତଳା' - ଏ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ କେଇଟି ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏତେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଭାଗବତର ସଂପର୍କ ରହିଛି। କାରଣ ଭାଗବତ 
କେବଳ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ, ସ୍ଵୟଂ ପରଞ୍ପରା। 

ଭାଗବତର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡିଆ କ୍ଷୃଦ୍ରଗନ୍ରୁ ମଧ୍ୟ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଆଲୋଚକ କେତୋଟି ଗଳ୍ପର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ମାତ୍ର 
କରୁଛି ।ଏହାର ବିସ୍ତୃତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ଗଳ୍ଗୁଡିକୁ ହେଉଛନ୍ତି : କପୋତ 
ପକ୍ଷୀ ଗୁରୁମୋର', ପିଙ୍ଗଳାସେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ' (ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ) , 'ପୁରୁରବା', 
‘ବେଲ, ଅଶ୍ବତଥ୍‌, ବଟବୃକ୍ଷ ଓ ମୁଁ' (ରବି ପଙ୍କନାୟକ ), ଯଦୁବଂଶ (ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ) 
‘ଅରଣ୍ୟର ଚୂଳ ' (ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଗ) ପ୍ରଭୃତି । 


ସହାୟକ ସୂଚନା 


୧. “ଇସ୍ତାହାର” ୨୭ ଏବଂ ୨ ୮ ସଂଖ୍ୟା : ୧୯ ୮୪। 
୨. “ଝଙ୍କାର” ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କ ୧୯ ୮୫ ରେ ପ୍ରକାଗିତ ଡକ୍ଟର ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 
୩. ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର : ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ବିଶେଷାଙ୍କ : ‘ମୂଲ୍ୟାୟନ! :୭ | 
୪. କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ସହ ନିରୋଳାରେ କେତୋଟି ମୁହୂର୍ତ : “ମୋହନ ବଂଶୀ 
- ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ : ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା : ୧୯ ୮ ୨ -ନିଳୟକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର । 
୫. ମୋ ଜାମା ଓ ମୁଁ (ତିନୋଟି ଲିରିକ୍‌) - “ମାନସ” ମେ”, ୧୯୭୪। 
୬. ଦିଗ୍‌ବିଜୟ : ସମାବେଶ” ପୂଜାସଂଖ୍ୟା : ୧୯୮୪। 
୭. ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ଓ ମୁଁ - ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ - ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ବିଶେଷାଙ୍କ : 
‘ମୂଲ୍ୟାୟନ ' :୭ | 
୮. କବି ବେଣୁଧର ରାଉତ -ସାକ୍ଷାତକାର-ଯୋଟେନ୍ଦ୍ର ଜେନା -' ଧରିତ୍ରୀ' - ତା 
୧ ୫ା୦୭।୭ ୯ ତାରିଖ 
୯. ଛୁଟି ଦିନରେ ଲୋକଟା - ଇସ୍ତାହାର” :୩୨ - ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୧୯୮୫ । 
୧୦. ସାତଲହଡି ମଠ, ରାତି - ‘ଝଙ୍କାର? - ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୭ ୭। 
୧୧. ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡିଆ କବିତାର ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟତା : ଏକ ସୂଚନା - ‘ଇସ୍ତାହାର ' 
:୨9୭-9୮ ; ୧୯୮୪ 
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୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 
୧୬. 


୧୭. 
୧୮. 


ଶତୃପ୍ମପାଣ୍ଡବ/ ୧୨୫ 


ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡିଆ କବିତାର ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟତା : ଏକ ସୂଚନା - ‘ଇସ୍ତାହାର ' 
: ୨୭-9୨୮ : ୧୯୮୪। 

କ୍ରୌଂଚର କାରୁଣ୍ୟଠୁଁ କଢ୍କି ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣାଯାଏଁ - ଶତ୍ତଗ୍ନ ପାଞ୍ତବ - 
‘ଇସ୍ତାହାର ' : ୩ ୧ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 

ଦୃଶ୍ଯଟିଏ (ପାଞ୍ଚଟି କବିତା) - ‘ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା' : ୩୦ - ଅପ୍ରେଲ୍‌ ୧୯୮୪। 
ପ୍ରତିବେଶୀ - ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ୧୯ ୮୪। 

“ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ” ବା ‘ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ ବା 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ-ଏ ସବୁ ଶୁଦ୍ଧ 
କ୍ଲାସିକ ଶ୍ରେଣୀର ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହି ଉପନ୍ଯାସଠାରୁ ବଳି ଅନ୍ଯ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡିଆରେ କୃଚିତ୍‌ ଲେଖାଯାଇଛି ।” - ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି - ପିଓର ବନାମ୍‌ ପପ୍‌ - “ସଂବାଦ ' - ତା ୧୯।୧ ୨।୮ ୫ ରିଖ | 
ଶକୂନ୍ତଳା' - ସମୀକ୍ଷା : ରବି ସ୍ବାଇଁ - ‘ଇସ୍ତାହାର : ୧୪:୧ ୯୮ ୧। 
“ଲୀଳଶୈଳକୁ ଯଦି ମୁଁ ଏକ ଏତି ହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଲେଖୂବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲି ତାହା ଏକ ମହାକାବ୍ୟକ ଉପନ୍ୟାସ (ଯଦି ଏପରି ଶ୍ରେଣୀ 
ବିଭାଗ କରାଯାଏ) ରେ ପରିଣତ ହେଲା” -ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି - ସାରସ୍ପତ 
ଆତ୍ସକଥନ - ‘ନିସବନୀ : ୧-୧ ୯୮୫ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୨୬ 


॥ ସାରଳା ମହାଭାରତ : ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ॥ 
(ପ୍ରସଙ୍ଗ : ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ) 


[୧] 


ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ବା ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ରଚିତ କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ଏପରି ସାହିତ୍ୟ କୃତି ବା କାବ୍ୟକୃତି ରହିଛନ୍ତି ଯାହାର ସମକାଳୀନତା ବିଚାର 
କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏ କୃତିଗୁଡିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେହେତୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳର 
- ପୁରାଣ ଓ କିତ୍ମଭଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ (ଧରାଯାଉ କୃଷ୍ଣ - ରାଧା ବିଷୟକ ) - ତା'ର ଭାବ 
ଆବେଦନରେ ଗଭୀର ଆବେଗାତ୍ସକ ଆଲୋଡନର ପରିପ୍ରକାଶ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ 
ସମକାଳର କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଉପାଦାନ, ତଥ୍ୟ ନ ମିଳିବା ହେତୁ ଏହାର ସମକାଳୀନ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇ ପାରେନାହିଁ । ମିଥ୍‌ ଆଶ୍ରିତ ଏହି ରଚନାର ଗଢଣ, ଛନ୍ଦ, 
ଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ ଆମେ ସଂପ୍ରତିକ କାଳର ଲେଖା ବୋଲି କହିପାରୁ, କିନ୍ତୁ ଏହା ତା'ର 
ସମକାଳୀନତା ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହଁ । ଏହାକୁ ସେ ରଚନା / କାବ୍ୟକୃତିର 
ଦୁର୍ବଳତା ବା ଅଭାବ ବୋଲି କହିହେବ କି 7 ଏହା ଏକ ବିବାଦମାନ ପ୍ରଶ୍ନ । କିନ୍ତୁ ବହୁ 
ବର୍ଷ ତଳେ ରଚିତ କାବ୍ୟ କୃତିରେ ଯଦି ତତ୍କାଳର ଚିତ୍ର ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଆମେ 
ବଂଚିଥିବା ବିଂଶ ଶତକ ଏବଂ ଚଳିତ ଏକବିଂଶ ଶତକର ଭାବ ସ୍ପନ୍ଦନକୁ ପ୍ରକାଶ କିରବାର 
କ୍ଷମତା ଥାଏ, ସେ କୃତିର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଓ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟ ଦୁଷ୍ଟିକୁ, ସାର୍ବଜନୀନ ଓ 
ସର୍ବକାଳୀନ ଆବେଦନକୁ ସ୍ପୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଉଚ୍ଚକୋଟିର ରଚନା ବା କବିତା 
ସବୁକାଳକୁ ଯୋଡିପାରେ, ସବୁକାଳର ହୋଇପାରେ । ସ୍ଥାନ ଓ କାଳ ସେଥିରେ ଥାଇ ମଧ୍ୟ 
ସତେ କି ବିଶେଷତ୍ଵ ହରାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି - କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଭାବ - ଆବେଦନ, 
ବକ୍ତବ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ତାପୁର୍ଯ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଏହାକୁ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳରେ ସଂସ୍ଥାପିତ କରି 
ସାରି ତା ଉର୍ଶ୍ବରେ ରଖିଥାଏ । ଏହି ବିଚାରରେ ଏଣୁଯେ କୌଣସି ମୌଳିକ ଓ ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ 
କୃତିକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ବହୁ ଶତାଜ୍ୀ / ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ୟ ତା'ର ସମକାଳୀନ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଖୋଜା ଯାଇପାରେ । ଅନ୍ୟୁନ ପାଞ୍ଚ ହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ ସଂଘଟିତ ‘ମହାଭାରତ 
ଆମ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟରେ ତା'ର ଆବେଦନ ଯୋଗୁଁ କାଳର କଷଟିରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ଅମ୍ଲାନ ରହିଅଛି । କବିତାର ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି ସାଢେ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ତଳେ 
ରଚିତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ମୌଳିକ ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ ଦୁର୍ଯୋଧନଙ୍କ 
ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇ ପାରେ । 
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——_ = ଶତ ପାଣ୍ବ/ ୧୨୭ 
[୨] 


ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ମହାଭାରତଟି ଏକ ମହାନ କାବ୍ୟ କୃତି । ଅନ୍ୟୁନ ଗୋଟିଏ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଏହା ବହୁ ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟାସଙ୍କ 
କୃତି ସହିତ ଏହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇ ସାରଳାଙ୍କ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା, ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, କଳ୍ପନା 
ବିଳାସ, କାହାଣୀ ଓ ନୂତନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂଯୋଜନ, ପ୍ରୟୋଗବାଦିତା, ମାଟି ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସଂପ୍ରୀତି, ଭୂଗୋଳ - ଇତିହାସ ସଚେତନତା, ନିଷ୍ୁକ୍ଷ ଧର୍ମିୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆଚି ନାନା କଥାର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ସାରଳା ସଂଯୋଜିତ ବହୁ ମୌଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରୁ 
ଂଦୁର୍ଯୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ' ଏକ ଅନନ୍ୟ ସଂଯୋଜନ । ଏ ପ୍ରସମମଟିର ଶକ୍ତିମତ୍ତା 
ଏତେ ବେଶି ଯେ ଅନ୍ୟୁନ ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଏହା ବହୁ କବି ମାନସକୁ ଆଜ୍ରନ୍ନ 
ଅଭିଭୂତ ଓ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରି ଆସିଛି । ନୂଆ ନୂଆ ଦ୍ୟୁତିରେ, ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ, ପ୍ରୟୋଗ 
ମାନ୍ୟତାରେ ଏହା ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇଛି । ନିଜ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଓ ବକ୍ତବପାଇଁ କବିମାନେ 
ଏଥିରୁ ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବେ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । 
[୩] 

ରକ୍ତ ନଦୀଟିଏ ଏକ ବାଞ୍ତବ ଘଟଣା ହୋଇପାରେ ? ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅଢେଇ 
ହଜାର ବର୍ଷ ତଳର ଅଶୋକ କୃତ କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧରେ କ୍ଷୀଣଧାର ଦୟାନଦୀ ରକ୍ତପ୍ଳାବିତ 
ହୋଇଥିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ସାରଳାଙ୍କର ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ସାରଳାଙ୍କ ଟଳ୍ସନା ବିଳାସରେ 
ଭିନ୍ନ କିଛି ରଙ୍ଘଂ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରର କଙ୍କରିଳ 
ପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରବଳ ବର୍ଷାପାତ ଯୋଗୁଁ ନାଲି ରଂଗର ଜଳ ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ 
କୂରୁକ୍ଷେତ୍ରର ମୃତ ସେନାଙ୍କ ରକ୍ତ ମିଶି ରକ୍ତ ନଦୀର ପ୍ରବାହ ସମ୍ଭବ ହୈଛି । ରାଧାନୀଥ 
ଏଥିରେ ଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ସଂପର୍କରେ ଅବତାରଣା କରିବା ସହିତ ସ୍ଥାନିକ 
ଭୂଗୋଳର ଉଲ୍ଲଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ସେନା ବାହିନୀ ଓ ପକ୍ଷ ସଂପର୍କରେ ' ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ସେ 
ଆଉ ଟିକେ ସ୍ୁକ୍ଷ୍ମତା ଓ ବ୍ୟାପକତା ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତଦ୍କାରୀ ରକ୍ତଦୀ ପ୍ରତୀକ ବା 
ରୂପକଟି ଖୁବ୍‌ ବେଶି ପ୍ରାଣୋଜଢ଼ଳତା ପାଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

[୪] 

ପ୍ରାଣ ଭୟରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ବ୍ୟାସ ସରୋବରରେ ଲୁଚିବା ପ୍ରସଙ୍ଗଂଟିକୁ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ 
ପ୍ରାୟ ଅବତାରଣା ନ କରି ସାରଳା ଦାସ ରକ୍ତନଦୀ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିଏ କାହିଁକି ଯୋଡିଲେ ? 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କଣ ? ମହାଭାରତର ପ୍ରାରମ୍ଭ, ବିକାଶ ଓ ପରିଣତିକୁ ଏକ ପରିମିତ ଭୂମି 
ଉପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ତାଙ୍କର ହୋଇଥିବ । ରକ୍ତନଦୀ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୨୮ 


ପ୍ରସଙ୍ଗର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ ଉପରେ ମହାଭାରତ ତୁଲ୍ୟ ସିନ୍ଧୁର ରୂପାୟନ କରିବା ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇ ପଡିଥିବ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଏକ ମିନି ମହାଭାରତ ନୁହେଁ କି ? 

ମହାଭାରତର ମୂଳ କାହାଣୀ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ବହୁ ଘଟଣା, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଉପ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ରହିଛି । ଆପାତତଃ ଏ ଗୁଡିକ ସ୍ଥୁଳ ମନେ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ବିନା ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ନାହାଁନ୍ତି । ତଦ୍ବିତମାନେ କହନ୍ତି ଏ ଦେହ ଗୋଟେ ମହାଭାରତ 
ବା କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର । ପ୍ରତି ମୁହୁତ୍ଵରେ ଏଠି ଲଢେଇ ଚାଲିଥାଏ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷର । ତାକୁ 
ସତ୍ଯ ଅସତ୍ୟ, ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ଏବଂବିଧ ବିଶେଷଣରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ଆସକ୍ତି, ଲୋଭ, କ୍ଷମତା - ନିଶା, ଅହଂକାର 
ରହିଛି ତାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ପରାଜୟ ବା ମୃତ୍ୟୁ । ସେଥିରୁ ଯେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ସେ 
ମହତ୍ତମ ସତ୍ତା ବିଶେଷରେ ପରିଣତ ହେଇଛି । ଏହି କଥା / ଭାବସତ୍ୟ ମହାଭାରତ 
ପରି ବହୁ କାବ୍ୟ ପୁରାଣର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 

[୫] 

ରକ୍ତନଦୀ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ ନିହତ 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ରକ୍ତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ରକ୍ତନଦୀ । ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଯାଇ ବ୍ଯାସ 
ସରୋବରରେ ଆତ୍ସଗୋପନ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପଳାୟନରତ ଦୁର୍ଯୋଧନ ସାମନାରେ 
ତାହା ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭାବ ଉଭା ହୋଇଛି । ଆର ପାରିକୁ ଯିବା ପାଇଁ କୌଣସି ନାଆ 
ନାହିଁ । ପାରିହେବା ଅର୍ଥ ଯୁଦ୍ଧନିହତ ଶବଙ୍କ ଭେଳା କରିବା । ରକ୍ତନଦୀର ସୁଅରେ 
ଭାସି ଆସନ୍ତି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଶବ । ସେ ଶବସବୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଭାଇ 
ବିରାଦରଙ୍କର, ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କର, ନିଜ ପକ୍ଷର ଯେମିତି : ଦୁଃଶାସନ, କର୍ଣ୍ଣ ଶକୁନି, 
ଦ୍ରୋଣ ଆଦିଙ୍କର । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପ୍ରତିଟି ଶବକୁ ଧରି ସେମାନଙ୍କର ଗୁଣ ବାହୁନିଛି ଏବଂ 
ଶବକୁ ଭେଳା କରି ନଦୀ ପାରିହେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲା ବେଳେ ଶବମାନ ଅତଳ 
ଜଳରେ ବୁଡିଯାଉଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଶବଟିର ମୁଁହ ନିମ୍ପମୁଖୀ ତାକୁ ଆଶ୍ରୀ କରି, ଆହୁଲା 
କରି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପାରି ହୋଇଯାଇଛି ରକ୍ତନଦୀ । ଯେଉଁ ‘ମହାତମା'ଙ୍କ ଶବରେ 
ନଦୀ ପାରିହେବା ସମ୍ଭବ ହେଲା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତା'ର ମୁଖାବଲୋକନ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଚି । ଗୋଟିଏ ଅଭିମାନୀ ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମଣିଷ ପାଇଁ, ପିତାଟିଏ ପାଇଁ, କ୍ଷମତା ଓ 
ସଂ ପତ୍ତିପ୍ରମତ୍ତ ଶାସକଟିଏ ପାଇଁ ସଂସାରର ସବୁର୍ଦୁ ବଡ ବିଡମ୍ବନା ଓ କାରୁଣ୍ଯ 
ସେତେବେଳ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି । କମ୍‌ ଉଳ୍ଛଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ନାଟକୀୟ ନୁହଁ ଏ ସ୍ପିତି । 
ଭେଳା କରିଯାଇଥିବା ଶବଟି ହେଉଛି ତା'(ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନ ) ଅଜାଣତରେ ଯୁଦ୍ଧ ଭୂମିକୁ 
ଖସି ଯାଇଥିବା ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାରର । ତା'ର ଗୁଣ ବାହୁନିବା ଉତ୍ତାରେ ଶୋକ ଓ 
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ଅନୁତାପ ଜର୍ଜରିତ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତାକୁ ନେଇ ନିଜ ହାତରେ ସମାଧି ଦେଇଛି । ପୁତ୍ରର 
ଗୁଣ ବଖାଣିବା କାଳରେ ସବୁ ଜନ୍ମରେ ଏହି ଭଳି ପୁତ୍ର ସେ କାମନା କରିଛି, କିନ୍ତୁ ନିଜ 
ପରି ପିତାଟିଏ ହେବାର କାମନାକୁ ଧିକ୍କାର କରିଛି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ । ରକ୍ତ ନଦୀଟିଏ 
ସଂଯୋଜନ ବିନା ଏ ଶୋକ, ଅସହାୟତା ଅନୁତାପ, ଆତ ଦହନ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ, 
ଭାବଗର୍ଭକ, ନାଟକୀୟ, ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଓ କଳାତ୍ସକ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । 
[୬] 

ତେବେ ୟେ ରକ୍ତ ନଦୀ କାହାର ପ୍ରତୀକତା କରେ ? ଅସଷତ୍ଡିତ୍ଵର ? 
ସଂସାରର ? ମାୟା - ମୋହ ଜଂଜାଳର ? ମୃତ୍ୟୁର ? ଯୁଦ୍ଧର ? ମୃତ୍ୟୁମୁଖୀ ଜୀବନ 
ଯାତ୍ରାର ? ସ୍ପେହ ଆତ୍ସୀୟତାରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ସଂପର୍କର ? ସମୟର - ମହାକାଳର ? 
ଏକ ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିର ? ଆତ୍ମ ଚିନ୍ତନର ? ବା ନିଜ ସହିତ ନିଜେ ଆଳାପ କରି 
ଉର୍ତ୍ତମୁଖୀ ହେବାର ଏହା ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ? ନିଜ ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ଚେହେରାକୁ ଦେଖୁବାର 
ଏକ ଉପଲଡ୍ତ ? ପ୍ରତୀକଟିର ଆବେଦନ ଏତେ ବେଶି ବିଭାତକ ଯେ ଏହାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କୌଣସି ଅର୍ଥ ଅର୍ଥାନ୍ତରରେ ସୀମିତ ରଖା ଯାଇ ନ ପାରେ । ପ୍ରତୀକ ଗୋଟିଏ ଭାବକୁ 
ବହୁ ଗଭୀର ଇଂଗିତମୟ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନାର ସ୍ତର ଆଡକୁ ଘେନିଯାଏ । ସଂସାର ଓ 
ସଂପର୍କର କଥା ହେଉଛି ରକ୍ତର କଥା । ଆମର ଅହଂକାର ଛପିଥାଏ ରକ୍ତରେ । 
ଆମେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଉ ରକ୍ତପାତ ଜରିଆରେ । ଆତ୍ସୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କ ସହ, ଭାଇ 
ବିରାଦରକ୍କ ସହ ଆମର ସଂପର୍କର ଆଧାର ରକ୍ତ । ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ପ୍ରତୀକ ବି । ରକ୍ତ 
ନଦୀର ପ୍ରବାହ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରବାହ ! ସମୟ ବା ମହାକାଳର ପ୍ରବାହ ବି । 
ଆମ ଚରିତ୍ର ଓ ଚେହେରାର ତାହା ଏକ ଦର୍ପଣ । ସଂସାରରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଯଦି କାହା ସହିତ 
ଯୁଝେ ତା'ର ପ୍ରତିପକ୍ଷଟି ତାର ଆତ୍ମୀୟ । ଏଣୁ ସେ ତାର ନିଜ ରକ୍ତ ସହ ଲଢେ । 
ଯୁଦ୍ଧର ଅନ୍ତିମ କଥାଟି କଣ ? ଧୂଂସ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, କ୍ଷୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁ । ଯୁଦ୍ଧର ଯିଏ କରା, 
କାରଣ ସେ ଯୁଦ୍ଧର ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ / ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥିବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ଏଣୁ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମ , ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ପ୍ରତୀକ ରକ୍ତନଦୀ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧ ଭୂମିର ଓ ମୃତ୍ୟୁର ବି । 

ରକ୍ତ ନଦୀ ପ୍ରସଙ୍ଗର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏକ 
ଖଳ ମାନସିକତା ସଂପନ୍ନ ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତିର ସତ୍ତା ହୋଇପାରେ Z? କିନ୍ତୁ ଏକାବେଳେକେ 
ସେ ଏକ ଅର୍ଥହୀନ, ନକାରାତ୍କ (Negative) ସତ୍ତା ହୋଇ ନ ପାରେ । ତାର 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ସେ ଚରିତ୍ରଟି ଖୁବ୍‌ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଲାଗେ ନାହିଁ । ପୁଣି 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ କଣ କେବଳ ସେ କାଳର ମଣିଷଟିଏ ? ବର୍ତ୍ତମାନର ସମୟ ସହିତ, 
ଆଧୁନିକ ବା ସଂପ୍ରତିକ କାଳର ମଣିଷ ସହ ତା'ର ଚେତନା ସହ ତାର ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ 
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ସାଜୂଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ ? ହୁଏ । ସ୍ଥକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ମନେହେବ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସବୁକାଳର ଏକ ଚରିତ୍ର, ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା | 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଏକ ପକ୍ଷରେ ଜଣେରାଜା, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏକ ପିତା । ତା'ର ଏକ 
ବ୍ୟକ୍ତିକ ଓ ସାମୂହିକ ପରିଚୟ ଅଛି । ତା'ର ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା, ତଥାକଥିତ ଅଧର୍ମ 
ଓ ପାପବୋଧରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ କି ? ସେ ଯଦି ଅପରାଧୀ ତା'ର 
ଶାଷ୍ରି ପାଇବା ଲୋଡା । କବି ସାରଳା ତାକୁ ତା'ର ନିମ୍ନ ଅଧୋଗାମୀ ମଳିନ ସ୍ପିତିରୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଛନ୍ତି ଅଶ୍ଫ , ଅନୁଶୋଚନା, ଅତୁଚିନ୍ତନ ଜରିଆରେ, ହାହାକାର ଓ କାରୁଣ୍ୟ 
ଜରିଆରେ । ମହାଭାରତର ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ବିକାଶ ଉତ୍ତରଣ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପରିକା 
ନୁହେଁ କି ତା'ର ସମତୁଲ ନୁହଁ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କୁ ବ୍ୟାସ ସରୋବରରେ ପହଁଚିବା ପୂର୍ବରୁ 
ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ କରିବାକୁ ପଡିବ , ପାରିହେବାକୁ ପଡିବ । ନ ହେଲେ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇବେ ନାହିଁ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇବେ ନାହିଁ । ଏଇଠି ସାରଳା ଦାସଙ୍କର କାବି୍ୟକ ନ୍ୟାୟ 
(Poetic Justice)କୁ ଦେଖିବାର କଥା । ବ୍ୟାସ ସରୋବର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପହଂଚିଲା 
ବେଳକୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତା ଓ ସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିଭୂ ହୋଇ ସାରିଥିବେ । 
ସାରଳାଙ୍କର ଏ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସ୍ପୂର୍ା କମ ଅଭିନବ ନୁହଁ, କମ୍‌ ଚିରାୟତ ନୁହଁ, କମ୍‌ ଆଧୁନିକ 
ନୁହଁ । ଏଣୁ ରକ୍ତନଦୀଟିଏର ପରିକଜ୍ରନା-ତାକୁ ସନ୍ତରଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ସାରଳାଙ୍କ 
କନ୍ମନା ବିଳାସ, କଳା କୂଶଳତା, ଦୃରଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚାୟକ । ରକ୍ତନଦୀ ଏକ ମହାକଳ୍ଜନା, 
ମହାପ୍ରତୀକ, ଫାଣ୍ଟାସି ବି । 


ଜାଗତିକ ଲୋଭ ଲାଳସା, ପ୍ରତିପତ୍ତି, କ୍ଷମତା ନିଶା ବ୍ୟକ୍ତିର ଅହଂସର୍ବସ୍ପତାକୁ 
ମୂର୍ତିମଂତ କରେ । ରକ୍ତ ନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ ରକ୍ତ ନଦୀଟି ପ୍ରଶ୍ 
କରେ ; ସଂସାରରେ ନିତ୍ୟ ଅନିତ୍ୟ କ'ଣ 7 ଅଳିକତା ଓ ଶାଶ୍ବତ କଣ ` ? ମୃତ୍ୟୁ 
ସତ୍ଯ, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟତା ସତ୍ଯ ବୋଲି ସେ ବୁଝାଇଦିଏ । କ୍ରୋଧ, 
ପ୍ରତିଶୋଧର ଜିତାପଟ ନ ଥାଏ । ସେ ବୁଝାଏ ଯେ ଅନ୍ୟ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂତା, 
ସହୃଦୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଥାଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଜୟ । ପୃଥିବୀ ସ୍ପେହ ସହୃଦୟତାର 
ମହତୀ ଭୂମି ବୋଲି ହୁଏତ କହେ । ଏଣୁ ରକ୍ତ ନଦୀ ସନ୍ତରଣ ଆସକ୍ତିର ବିଲୟ, ଏକ 
ମୋହଭଂଗର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତା'ର ଚିନ୍ତନରେ, ଉପଲଞ୍ଜରେ ଆରୋହଣ କରେ 
ଏକ ଉତ୍ତରିତ ସ୍ଥୃତିକୁ ! ତାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ । ସେ ବୁଝେ ଜୀବନରେ ବିଡମ୍ଭନା ଓ 
ଅସହାୟତାର ପରିଭାଷାକୁ, ଗର୍ବ - ଅହଂକାର ମୋହର ଅସରନ୍ତି ତୃଷ୍ାକୁ । ଯୁଦ୍ଧରେ 
ହେଉ ବା କର୍ମ ବିପାକ ଯୋଗୁଁ ହେଉ, ବ୍ୟାଧିରେ ହେଉ କି ସର୍ପ ଦଂଶନରେ ହେଉ ତା' 
ସାମନାରେ ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ସଂସାରରେ ସବୁଠୁଁ ପୀଡାପ୍ରଦ ଓ ହୃଦୟବିଦାରକ କଥା । 
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ପୁତ୍ରର ଶବରେ ପାରିହେବା ମାନେ ତାର ଶବକୁ କାନ୍ଧରେ ବୋହି କୋକେଇରେ 
ନେବା । ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣର ସିଧା ସଳଖ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏଣୁ ନିଜ ପୁଅର ଶବକୁ 
ନିଜ କାନ୍ଧରେ ରଖି ବାଟ ଚାଲିବା । ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ, ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ଆସିବାପୂର୍ବରୁ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସତ୍ତାଟିର ବିଳାପ, କାରୁଣ୍ୟ, ଅସହାୟତା ଭିତରେ ତା'ର ସ୍ପେହ, ସଂବେଦନା, 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆତ୍ମୀୟ ଅନୁରାଗ ଫିଟି ପଡିଚି । ଯୋଦ୍ଧାର ବେଶ ଦିଶିଚି ଦୀନହୀନ । 
ମ୍ରିୟମାଣ ପିତାଟିଏ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନହୀନ , ଆଶ୍ରୀହୀନ, ଥଳକୃଳହୀନ ପରିବେଶରେ ଠିଆ 
ହୋଇଛି ନିଜ ପୁତ୍ରର ଶବକୁ ଧରି । ବହୁ ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ବହୁବାର ମରିଛି । ମୁତ୍ୟୁବୋଧ 
ଓ ବିଡମ୍ବନା ଭିତରେ ପ୍ରଚଞ୍ଡ ଜୀବନ ଲୋଭ ଏବଂ ବସୁଧା ସଂପ୍ରୀତି, ସଂସାର ଭିତରେ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସୀତ୍ସ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 


ବ୍ୟାସଦେବ ତାଙ୍କ ପରିକଜ୍ରନା ଅନୁଯାୟୀ ପଳାୟନରତ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ 
ନେଇ ବ୍ୟାସ ସରୋବରରେ ଆତ୍ସଗୋପନ କରାଇଛନ୍ତି । ପର ମୁହୂତ୍ତାରେ ସେ 
ପ୍ରତିପକ୍ଷର ଆହ୍ବାନ , ରଣ ହଂକାରକୁ ଶୁଣି ଯୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଆସିଛି | ତାହା ଉରୁଭଙ୍ଂର 
ପର୍ବ ଓ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ! ରକ୍ତ ନଦୀଟିଏ ସଂଯୋଜନା 
କରି ସାରଳା ବ୍ୟାସଙ୍କଠାରୁ ଚିନ୍ତନରେ, କଳାକୃଶଳତାରେ ଆଉ ପାହାଚେ ଆରୋହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ନବୀକରଣ, କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରାକୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ, 
ନିଜ ମତେ ଏହାକୁ ଆହୁରି ମାର୍ଜିତ, ସମୃଦ୍ଧ ଓ ଶ୍ରୀସଂପନ୍ନ କରିବା | 


[୭] 

ସଂପ୍ରତିକ ପୃଥିବୀରେ, ବିଂଶ ଶତକ ଏବଂ ଏକ ବିଂଶ ଶତକର ବିଶ୍ଵରେ 
ଦୁର୍ଯ୍ଯୋଧନମାନେ ବେଶି ସତ୍ଯ, ବଡ ସତ୍ୟ । ଏକକ ରାଜ୍ୟ ବା ରାଞ୍ଜ ନାହିଁ । ସଂପ୍ରତି 
ବହୁ ରାଷ୍ଟ୍ର, ବହୁରାଷ୍ଟ ନାୟକ | ବହୁ ପଦବୀ, ବହୁ କ୍ଷମତାସୀନ ଓ ଆଶାୟୀଙ୍କ ଭିଡ । 
ସଂପତ୍ତି, ସୀମା, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ଅହଂ ପ୍ରବଣତା ନେଇ ସେଠି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ମାନେ / 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସଭା ବେଶ୍‌ ଉଗ୍ର । କ୍ଷମତା ନିଶା, ସିଂହାସନ ନିଶା, ଅହଂପ୍ରମତ୍ତତା, 
ସଂପତ୍ତି ଲାଳସା, ଶୋଷଣ, ଅନଧିକାର ଅପହରଣ, ସ୍ବେଢାଗ୍ର, ହତ୍ୟା, ସଂତ୍ରାସ, 
ଷଡଯନ୍ତ୍ର ରକ୍ତପାତ ଆଦିର ପକ୍ଷ ନେଉଥିବା ମଣିଷମାନେ ଗୋଟଏ ଗୋଟେ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ । ସେମାନେ ବିନା କାରଣରେ ନିଜ ସ୍ଥିତି ପାଇଁ, ଅହଂ, ସାର୍ଥ ଲାଳସାର 
ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ ଭିଆନ୍ତି । ରକ୍ତନଦୀମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ ଏଣୁ । ସେଥିରେ 
ଶାସକର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି ବହୁ ସେନା ବଳି ପଡନ୍ତି । ବଳି ପଡନ୍ତି ଅସଂଖ୍ୟ ନିରୀହ 
ଲୋକ । ଦୂଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ବହୁ ସାନ ବଡ ଯୁଦ୍ଧର କାରଣ ଓ ପରିଣତି କୂରୁକ୍ଷେତ୍ର 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୩୨ 


ପ୍ରାୟ । ପୃଥିବୀ ସଂପ୍ରତି ଏକ ବାରୁଦର ଗଦା । ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା - 
ଚତୁର୍ବଧିଗରେ ରକ୍ତନଦୀ । ସବୁଠି କୂରୁକ୍ଷେତ୍ର । ଖଞ୍ା, ଗଦା, ବର୍ଚ୍ା, ତୀର ବଦଳରେ 
ବଂଧୁକ, କମାଣ, କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ବୋମା ଏବଂ ଆଉ ବହୁ ପରମାଣବିକ ଅସ୍ତ୍ର | 


ଆଜି ଯେଉଁ ଗ୍ଲୋବାଲାଇଜେସନ୍‌ ବା ବିଶ୍ଵୀକରଣ କଥା ଉଠିଛି - ସେଠି ବିଶ୍ଵ 
ଏକ ପରିବାର । ବ୍ୟକ୍ତି କେଉଁ ସମୁଦ୍ର ନଦୀ ତଟର, ପର୍ବତ ପାଦଦେଶର, କେଉଁ 
ଅକ୍ଷାଶ ଦ୍ରାଘିମାର ଅଧିବାସୀ ହୋଇ ପାରେ - ସେ ବିଶ୍ବ ମଣିଷ । ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ଏକ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ସଂଘଟିତ ଯୁଦ୍ଧ ତା' ପାଇଁ ଭୀତିପ୍ରଦ ଓ କ୍ଷତିକାରକ । ଯୁଦ୍ଧ ଭିଆଉଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମଷ୍ଚି ସେଇ ଭାବନାରୁ ମୁକ୍ତ ହେବେ କିପରି ? କବି ଏଣୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ସତ୍ତାଟିକୁ ଭୀଷଣ ସ୍ଥିତିର ସାମନା କରାଇଛନ୍ତି । ବୁଝାଇଛନ୍ତି ଯେ ଯୁଦ୍ଧ ସବୁକାଳେ ଧ୍ଵଂସ 
ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ବାହକ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭିତରେ ଆମେ ପୃଥିବୀର ଦୁଇଜଣ ଯୁଦ୍ଧଖୋର୍‌ 
ମଣିଷ ଅଶୋକ ଓ ହିଟ୍‌ଲର୍କୁ ଦେଖୁ ପାରିବା । ଅଶୋକ ହିଂସା ଓ ସଂତ୍ରାସରୁ ଶାନ୍ତି 
ଆଡକୁ, ଧର୍ମ ଆଡକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କଲେ, ହିଟଲର୍‌ ପରାଜୟ ବରଣ ପୂର୍ବରୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କଲେ । ପତନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇ ସାରଳା ଦାସ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ 
ରକ୍ତନଦୀ ପାର କରାଇଲା ବେଳେ ତା'ର ଚେତନାର ଜଗତକୁ ଯେଉଁ ଶୋଧନ ଓ 
ଆଲୋକିତ କରାଇଲେ ତାହା ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏବେ ବି 
ପୃଥିବୀରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସତ୍ତାସଂପନ୍ନ ଶାସକମାନଙ୍କ / ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଚେତନାର ଜଗତ 
ଅମାବୃତ । 


ସଂସାର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପିତାଟିଏ, ଶାସକଟିଏ । ପିତାର ଦୁଃଖ, 
ଅସହାୟତାର ସ୍ଵରୂପ, ଶାସକର ମୋହ ଭଙ୍ଗ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ କଥା ! 
ସଂସାରରେ ବିଡମ୍ବନା ଓ ଅସହାୟତା ବୋଲି କାହାକୁ ତର୍କଣା କରାଯାଏ ? ପିତା ପାଇଁ 
ସବୁ ଯଂତ୍ରଣାଦାୟକ ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ । ଏଠି ପୁଣି ପିତା ସାଧାରଣ ପିତା ନୂହେଁ । ସେ 
ରାଜା, ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଭବିଷ୍ୟତ ପୁତ୍ର ଉପରେ ନିବଦ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୂମାରର ଶବ 
ତାକୁ ହିଁ ବୋହିବାକୁ ପଡେ । ନିଜ କୃତ ଭୁଲ୍‌ ପାଇଁ, ଅହଂକାରର ପରିପୂରଣ ପାଇଁ ବଳି 
ପଡେ ପୁତ୍ର । ପୃଥିବୀର କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧର ଆହୁତି ବା ବଳି ହୁଏ ଏଇ ମଣିଷ । ସେ ମଣିଷ 
କେହି ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ନୁହଁ - ଆମର ପଡୋଶୀ ବା ରକ୍ତ ସଂପର୍କର । ଅହଂ ପ୍ରମତ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ବିଡମ୍ଭନାକୁ ବୁଝେନା । ନିଜର ସୀମିତ ଓ ବିଷୟ-ବୁଵିର ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସେ ସଂସାରକୁ ଦେଖେ । ଏଣୁ ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଆତ୍ମଗ୍ଲାନି, ଅନୁତାପ 
ଓ ଦହନ ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଏକ ପିତାର ଦହନ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭିତରେ ଆମେ 
ଦେଖୁ ସବୁକାଳର ପୁତ୍ରହରା ପିତାର ଆକୃତି, କାରୁଣ୍ୟ,ଦୁଃଖ ଓ ଅସହାୟତା । 
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ଶତୃଘ୍ୁପାଞବ/ ୧୩୩ 


ସବୁକାଳର ଶାସକଟିଏ, ରାଷ୍ଟରନାୟକଟିଏର ଅବିମୃଶ୍ଯକାରିତା, ଅନ୍ଧ 
ପ୍ରମତ୍ତତା, ସିଂହାସନ ମୋହ, ସଂପତ୍ତି ଲାଳସାର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ ପରିଣତି ଭୟଙ୍କର !। 
ଇତିହାସରୁ ଏହାର ଅଜସ୍ର ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । ନିଜର ସ୍ବେଢ୍ାଚାରୀ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଅହଂରେ ଅଟଳ ରାଞ୍ଟ ନାୟକ ଆଜି ଯଦି କୌଣସି ବୁଝାମଣା, ସନ୍ଧିଚୁକ୍ତି, 
ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟ, ସହାବସ୍ଥାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ସେଠି ଯୁଦ୍ଧ ଦୁଇଟି ପକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇ ପଡେ - ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷ ନ ଚାହିଁବା ସତ୍ତ୍ଵେ | ଯୁଦ୍ଧର ପରିଣତିରେ କୌଣସି 
ପକ୍ଷରେ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟରେ ଦେଖୂଲେ ସମସ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ ଏକ 
ଏକ ପରାଜୟ । ମାନବ ଜାତି / ଜଗତ ପାଇଁ ଏହା ଧୁଂସକୁ ଡାକିଆଣେ | ଉଭୟ 
ପକ୍ଷର ବହୁ ନିରୀହଙ୍କ ବଳିରେ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ର ପାଲଟିଯାଏ ଏକ ନର୍କକୁଣ୍ଡ | ରାଜ୍ୟ, 
ସିଂହାସନ ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏ ସବୁଜ ବସୁନ୍ଧରା ହତଶ୍ରୀ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ପଡେ । ଭୋଗ କରିବାର ଲାଳସା ପ୍ରତିହତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ପରିବାର / ବଂଶକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ସାରଳାଙ୍କ ଏ ଅବତାରଣା ସାରା ବିଶ୍ବର ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣତିକୁ 
ସୂଚାଉ ନାହିଁକି ? ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ପରାଜୟ ଓ ପତନ ତର ମୋହ ଭଙ୍ଗଂର ସୂଚନା 
ଦିଏ । ତା'ର କ୍ଷମତା ଓ ବିଷୟ ଲାଳସାର ବିଲୟ ଘଟି ଚିନ୍ତନ ବା ଚେତନା ଉର୍୍ତମୁଖୀ 
ହୋଇ ଉଠେ । ଆମେ ରକ୍ତ ନଦୀ ସନ୍ତରଣ କରିବା ପରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କୁ 
ଦେଖୁ ଯିଏ ଜୀବନକୁ ବୁଝେ, ଛୁଏଁ, ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ । ମାଟି ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତ୍ବବୋଧରେ 
ଛଳ ଛଳ ହୋଇଯାଏ ତା'ର ହୃଦୟ । ତା’ ଭିତରେ ମାନବିକ ସଂବେଦନଶୀଳତା ଓ 
ମଣିଷ ପଣିଆର ସ୍ଥୁରଣ ହୁଏ । ଆତ୍ସ ଚିନ୍ତନ ଉନ୍ମଖୀ, ଆତ୍ମଶୋଧନ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ କୌଣସି 
ଏକ ଶାସକ - ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ପରିବର୍ତିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟର ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ ଦେଖୁ ହୁଏ । 

[୮] 

ମହାଭାରତ ପଦ୍ୟାୟିତ କାହାଣୀ ସଂସ୍କୃତରେ , ଓଡିଆରେ, ଅନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ । 
ସାରଳା ଏଥିରେ ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ , ଦ୍ରବଚନର ସଂଯୋଗ କରିବା ସହିତ ମୌଳିକ 
କାହାଣୀର ସଂଯୋଜନା (ଯଥା : ସତ୍ୟ ଆମ୍ଭ ଉପାଖ୍ୟାନ ) ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି | ସତ୍ୟ ଆମ୍ଭ 
ଉପଖ୍ୟାନଟି ଏକ ଚମଳ୍ଛାର ଫାଣ୍ଟାସି ନୁହେଁ କି ? ଏଠାରେ ଅବାଷ୍ତବତା ଜରିଆରେ 
ବାସ୍ତବତା ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଆମ କାହାଣୀ ପରମ୍ପରାରେ ମଧ୍ୟ ଚମଳ୍ଛାର 
ଫାଣ୍ଟାସିର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ରକ୍ତନଦୀ ଏକ ମହାପ୍ରତୀକ, ଫାଣ୍ଟାସି 
ବି । ଫାଣ୍ଟାସିରେ ଏକାନ୍ତ ଅବାସ୍ତବ ବା ଉଦ୍ଭଟ ମନେ ହେଉଥିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଘଟଣା 
ବା ଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ତରାଳରେ ବାସ୍ତବତା ବା ବାସ୍ତବ ଭାବ ସତ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହ। ଏକ କାବ୍ୟ କୌଶଳ । ଏଠି ସେ ଅବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ / ଘଟଣା ହେଉଛି ସ୍ବୟଂ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧ ୩୪ === 


ରକ୍ତନଦୀ -ତା ର ତ୍ରିତାଳ / ପାଞ୍ଚ ତାଳ ଗଭୀର ପାଣି, ଆକାଶ ଯାଏ ଉଠୁଥିବା 
ସମୁଦ୍ର ଲହରୀ । ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ରକ୍ତ ନଦୀର ଭୀଷଣତା, ଭୟାବହତା, 
ରହସ୍ୟମୟତା ସର୍ବୋପରି ତାପୂୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି । 
[୯] 

ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପ୍ରସଙ୍କଂଟି ସମକାଳର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ, 
କାବ୍ୟ କୌଶଳକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ନୀଳମଣି ପରିଡା, ମନୋରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି, 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ ଷଡଙ୍ଗୀ ପ୍ରମୁଖ ବରିଷ୍ଠ ତଥା କନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ଶିନ୍ମୀ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଭିନ୍ନ ଖଁଜଲ୍ଯ, ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଦୀପ୍ତି । ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର]କ୍ତର ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରିରହିଛି ଏକାଧିକ କବିତା । ଏ ଲେଖକ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ 
ସନ୍ତରଣ' ଶିରୋନାମାରେ ଲେଖୁଛି ସାତଗୋଟି କବିତା । 'ପ୍ରତିବେଶୀ'ର ନବବର୍ଷ 
ସଂଖ୍ୟା, ୧୯ ୯ ୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଡଃ ଅଭୟ ବାରିକଙ୍କ ଚର୍ଚ୍ଚା ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ 
: ସମୟ ସମୟାନ୍ତର ' ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ଏଣୁ ପରବର୍ତୀ 
କାବ୍ୟଶିତ୍ରୀଙ୍କୁ ନୀନା ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ / ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଛି । କେବଳ ସମକାଳୀନ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ନୁହେଁ, ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଏକ ସର୍ବକାଳୀନ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଓ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ରହିଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
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ଆ ପିଢି : ନୂଆ କବିତା (୧୯୭୫-୧୯୯୫) ॥ 


୧୯ ୬୦ ପରବତ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା, ବିଦେଶୀ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା, କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗହୀନତା, 
ଅଧିକ ବ୍ୟକ୍ରିଟତତା, ପ୍ରତୀକର ଯଥେଢା ବ୍ୟବହାର, ରୁକ୍ଷ ଗଦ୍ୟଧର୍ମିତା ଇତ୍ୟାଦି ବିଲକ୍ଷଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲା, ଉତ୍ତର ସତୂରୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ( ୧୯ ୭୫) ରୁ ତା'ର ପରିବତନ 
ଘଟି ଏକ ସ୍ଵ ନ୍ଦ ପରିଜ୍ନ୍ନ ମାଟି ଓ ଜୀବନ ଅନୁରକ୍ତ କାବ୍ୟ ଧାରାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । 
ପ୍ରୋକ୍ତ ସମୟ ଖଞ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ସାଧନା ନିରତ ବହୁ କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ଜୀଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି 
ପରିବର୍ତନର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । ୧୯ ୭୫ରୁ ୧୯ ୯୫ ଯାଏଁ - ଏହ ଦୂଇ ଦଶନ୍ଧିର କାବ୍ୟ 
ସ୍ଵରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକମାନେ ବିଭିନ୍ନତଭାବେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି। ସେଗୁଡିକୁ ସମୟବୋଧ, ମଙ୍ଗଳ ଅମଙ୍ଗଳଭାବନା, ମୃତ୍ୟୁ ଭାବନା, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଆସ୍ଟୃହା, ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ଭାବନା, ଅଷ୍ରିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ, ଅସୀମ ଜିଜ୍ଞାସା, ରୋମାଣ୍ଡିକ / 
ଆଣ୍ଟିରୋମାଣ୍ଡିକ ଭାବଧାରା ଆଦି ଶିରୋନାମା ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ଦିତ କରାଯାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନୂଆପିଢି : ନୂଆ କବିତା ଶିରୋନାମାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ୧୯ ୭୫ ପରବତ୍ତୀ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି 
ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ବିକଶିତ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ସୁଦୃଶ୍ୟ ଦିଗ ବା ବିଶେଷତ୍ନ 
ଅନାଲୋଚିତ ତାହାକୁ ସୁଗ୍ବଇ ଦେବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସେହି ଦିଗଗୁଡିକ ନୂଆ, 
ତା'ର ପରିବେଷଣ ମଧ୍ୟ କିଛିଭାବେ ନୂଆ। 

ନୂଆ ପିଢି : ନୂଆ କବିତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁମାନେ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ କବି ! 
ସେ ୧ ୯ ୭୫ ମସିହା ପରଠୁ ବିଧିବଦ୍ଧଭାବେ ଓଡିଆ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ସଂକଳନ 
ବଳି' ( ୧୯ ୯୩) ପରେ ଚଳିତବର୍ଷ “କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା” ଅତୁପ୍ରକାଶ କରୁଛି। କବି 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ୧୯ ୭୫ ପୂର୍ବରୁ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ (ଅବିଶାଗ, ଧରଣୀ ଓ ଝରଣା) 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଧାରାର କବିତା ସଂକଳିତ ୪ ଗୋଟି 
ମୌଳିକ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଅନ୍ୟ କବିମାନେ ପ୍ରାୟ ୧୯ ୭୫ ପରେ 
ପ୍ରମୁଖଭାବେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଲେଖକ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ 
ଜଣେ । ଏଇ ନୂଆ ପିଢିର କବିତା ପ୍ରାଣ ଧର୍ମରେ ଅନେକଭାବେ ନୂଆଁ ଓ ସତେଜ | 
କବିତାଗୁଡିକର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି-କବିର ଅଙ୍ଗୀକାରବୋଧ ମଧ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମନେହୁଏ। 
ଏଣୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପୃଷ୍ଠା ମଞ୍ତନ କରୁଥିବା ବହୁ କାବ୍ୟସ୍ବରକୁ ନ ନେଇ କେଇଗୋଟି 


କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଓ କବିତାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ନୂଆ ସ୍ପରକୂ ଏକ ପରିଚ଼ିତି ଦେବାକୁ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୩୬ 


ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ନୂଆପିଢିର ଆଲୋଚ୍ୟ ସ୍ଵରଗୁଡିକ ଅଧିକଭାବେ ମାଟି ମନସ୍ପ। 
ମାଟି, ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପୋଷଣ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ପରିବେଷଣରେ ଏଣୁ ତାନ୍ତ୍ରିକତା ବା ଦାର୍ଶନିକତା ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରୁଥିବା 
ଆବେଦନ-ମାନବିକ କାରୁଣ୍ଯ ଓ କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହା ଛଳଛଳ । 
ନୈରାଶ୍ଯବୋଧର କଥା ନକହି ଏହା ଗଭୀର ଆସ୍ଥା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ଭେଦନାର 
କଥା କହେ । କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଦିଗର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯୀଉ | 

ଆମ କବିତାରେ ସଚରାଚର ପ୍ରକୃତି ଓ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ପ୍ରତି ସୋହାଗ ସଂପ୍ରୀତି 
କ୍ୃଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲାବେଳେ ଆଲୋଚ୍ଯ କାଳର କବିତାରେ ତା'ର ବିଭବ ଓ 
ଅପସୃୟମାଣ ଦିଗ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରକଟିତ | ଗାଁ ବଦଳୁଛି, ସହରୀ ସଂକ୍ରମଣ ଓ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ପୀଡନ ଗାଁର ମାନଚିତ୍ର, ତା'ର ଆତ୍ମିକ ବିଭବକୁ ଭିନ୍ନ ରୁପାନ୍ତର 
ଦେଇଛି। ମାଟି, ଘାସ, କାଦୁଅ, କଖାରୁଲଟା ସ୍ଥାନରେ ଇଟା, କଂକ୍ରିଟ୍‌ ମୋରମ ଓ ବିଦେଶୀ 
ଫୁଲର ବାସ୍ମା। ଜୃଷିଭି୍‌ଦ୍ତିକ ଗାଁର ଅପସୃୟମାଣ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସ୍କୃତିଗ୍ବରଣର 
କଥା ନହୋଇ ଏ ପିଢିର କବିର ଶ୍ରଦ୍ଧା, ମମତ୍ଵବୋଧରେ ସଜଳ ହୋଇ ଉଠିଛି। ଗାଁର 
ଗଭୀର ଅନ୍ତଃକରଣକୁ କବି ଛୁଇଁଚି, ତା'ର ଆତ୍ସିକ ଶୋଭା ଓ ଗହନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସେ 
ନିରେଖିଚି, ପରଖିଚି। କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଧାନସାଉଁଟା ଝିଅ', 
‘ଉଜୁଡା କ୍ଷେତର ଗୀତ 'ରୁ ଏ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଖର ବହୁ ଉଦାହରଣ ସୁଲଭ । ଏଠାରେ ଗାଁ 
କଜ୍ରନାର ରଙ୍ଗରେ ଯେତିକି ରଙ୍ଗୀନ, ବାସ୍ତବତାର ସ୍ପର୍ଶରେ ସେତିକି ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ 
କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସେ ଗାଁରେ କେଉଁଠି ଛେଳି ଗୋଠଟିଏ ଥାଏ, ତଅପୋଇଟିଏ ବି ଥାଏ। 
ଧାନବିଲ, ଜୋର, ପାଟ, ନ୍ତ, ତୋଟା, ଆତ୍ମଭବଉଳ ଥାନ୍ତି। ନିବିଡ ନିରନ୍ଧୁ ଅନ୍ଧକାର 
ଥାଏ, ଥାଏ ନାଁ ଅଜଣା ଫୁଲ, ଝୋଟି ଚିତାରେ ଚିତ୍ରିତ ଘରଦ୍ବାର । ଗାଁ ହୁଏ କବିର 
ପ୍ରେମିକା । କେତେବେଳେ ସେ ମାଆ ପୁଣି କେତେବେଳେ ସ୍ପେହ ଆଶିଷ ଅଜାଡୁ ଥିବା 
ପରମ ସତ୍ତାଟିଏ । କେତେ ଚିତ୍ରରେ, ଉପମାରେ, ଚିତ୍ରକତ୍ପରେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ, 
ବୈଚିତ୍ର୍ଯୁମଣ୍ଡିତ | ତା'ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିଚୟ ଯେତେ ଦେଲେ ବି ଅକୂଳାଣ ହୁଏ । 


ସେ କିଏ ବୋଲି ପଚାରନି ସୁଧୀ ଜନେ ! 

ହଳ ଠିଆ କରି ଥକ୍‌ କା ମାରୁଥିବା ବୁଢା ହଳୁଆର ଝାଳ, 
କିଏ ପୋଛି ନିଏ ? ××× ସେଠି ଖାଲି ଚୁନିଚୁନି 

ନଟି ଫୁଲ ଫୁଟେ / ଦୁଧିଆଳୀ ଗାଶର ସ୍ପେହରେ ବିକା 
ଗାଁ ଗୋହିରୀର ନାଁ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକା 

(ପ୍ରେମିକା : ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ) 
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ଶତୃଘ୍ମପଣ୍ଡବ/ ୧୩୭ 


ଜହ୍ମରାତି ତା'ର ଶାଢୀ ! 

ଅନ୍ଧାର ତା'ର କେଶ, ନ୍ତ ତା'ର ଅଳତା ବେଢ 
ସୂଯ୍ୟୌଦୟ ତା' କରୁଣା, ପାହାଡ ତା ଗୁମାନ 

କିଏ ସେ ? ପୋଖରୀ ତୁଠ, ଗାଁ ଦାଞ୍ଡ 

ଓ ଘର ଅଗଣାରେ ପଡିଛି ତା' / ବଂକାବଂକା ପାହୁଲ ଚିହୁ ! 
(ମୁହଁ : ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ) 


ଗାଁ ଅଛି ତ ସେଠି ଧାନସାଉଁଟା ଝିଅଟିଏ ଥିବ । ଥିବ ଅଭାବ ଅନଟନର ଘର, 
କରଜ ଶୁଝି ପାରୁ ନଥିବା ବାପ। ଝିଅକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା ମନା। ଗାଁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କହିଲେ 
ତା' ହାତରେ ନିଚିପର ଘରଦୁଆର, ତା” ହାତ ଅକା ଝୋଟି ଚିତା, ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ, ଅତି 
ଯତନରେ ବନ୍ଧା ଧାନମେଣ୍ଟି| ତା'ରି ଭିତରେ କବି ବସୂମାତାଙ୍କୁ ଅନୁଭବେ । ସେ ଯେମିତି 
ମାତୃତ୍ଵର ମହକ ବାଣ୍ଡୁଥବା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୁରୁଜ ବୁଣୁଥିବା ପ୍ରତିମାଟିଏ । ନିଜେ ମୂର୍ତିମତୀ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦିଶେ ତା'ର ଅଭିମାନରେ ସଢି ଯାଉଥିବା ସ୍ଵପ୍ନହୀନ ଦିନ, 
ସରିଯାଉଥିବା ବୟସର ରଙ୍ଗ ବାସ୍ମା । ତା'ଭିତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ବି । ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଦୁଃଖ ଓ ଦହନ ଭିତରେ 
ଗ୍ରାମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ମଥିତ ରୂପ କଳା ସଙ୍ଗତ ରୂପ ଘେନିଛି - 


ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅଟି / ସିନ୍ଦୁରା ନ ଫାଟୁଣୁ ଉଠେ 

ଛଡା ଗୋବରରେ କଷି ହାତକୁ ବୁଡେଇ 

ଦାଞ୍ଡ ଦୁଆର ଯତନ କରେ, ଝୋଟି ପାଣିରେ.... 

ଅଙ୍କା ବଙ୍କା ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ କାଟେ | ପୁର ଘର ମଞ୍ଣ କରୁ କରୁ, 
ନିଜେ ସୁନ୍ଦର ତକ ତକ ହୋଇ ଗାଁ ଦାଞ୍ରେ ଛିଞ୍ଚାଡି ପଡେ 

ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅଟି କିଆରୀ ମଝିରେ ପାଛିଆ ଥୋଇ 

ଭୂଇଁରେ ହାତ ଛୁଏଁ। ସେ ହାତ ଛୁଇଁଲେ ବସୁମାତା କୂଙ୍ଗୁରିଯାଏ, 
ବସୁମାତା ପେନ୍ଲେଇ ପଡେ×× 

(ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ : ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲ) 

କ'ଣ ଥିଲା ତା'ର ନୀରବ ଗଚାହାଣିରେ ? 

ସାରା ଜୀବନ କେଉଁ ଖୁଣ୍ଡରେ / ବନ୍ଧା ହୋଇ ରହିବାର 

ନିରାଟ ଅଭିମାନ ? / ନା କୌଣସି ରାଧାଙ୍କର ଲୁହର ଘୀ” ଦାଗ ? 
××× ଝକ ଝକ କରୁଥିଲା ଖାଲି / ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୩୮ 


ଧରିଥିବା ଦାଆସବୁ / ନିଜ ଦେହ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା - 

ସୁର୍ଯ୍ୟା୍ତର ନାଲିରେ। 

(ଦାଆ : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବାରର ପରିମଞ୍ଡଳରେ ଥାଏ ବୋଉ, ଥାଏ ନୂଆ ବୋଉଟିଏ, 
ଅଳିଅଝଟ କରୁଥିବା ନଣନ୍ଦଟିଏ। ଫି ସକାଳେ ନୁ ଆ'ଉର ମୁଣ୍ଡର ବେଲକଙଣ୍ଡା, ପାଦର 
ପାଉଁଜି, କାନର ଫୁଲ ହଜେ ଶେଯରେ ଏକାନ୍ସବର୍ତ୍ତୀ ପରିବାରର ସବୁ ଅଳି ଅର୍ଦ୍ଦଳି, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୋହାଗକୁ ଧରି ରଖିଥାଏ ନବବଧୁ । ତା'ର ଆବଦାର ଓ ଶୁଶ୍ରଷାରେ ଘର 
ପାଲଟେ ବୈକୁଣ୍ଠ | ମାତୃତ୍ଵ ଓ ମମତ୍ସବୋଧରେ ସେ ଯେମିତି ସୃଜନକାମୀ ଧରିତ୍ରୀ | କବି 
ତାକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବାରେ ବେଶ୍‌ ଉଦାର । ସେ ଧାନ ଗଛ ଉପରେ କାକର, ମହମହ 
ବାସୁଥିବା ଚନ୍ଦନ କାଠି, କଷି ଆମ୍ଭର ବାସ୍ମା। ତାକୁ ଉପମା ଦେଇ ହୁଏନା କି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ହୁଏନା | 

ସରୁ ଧାନ ଗଛ କପାଳରେ ଥୋପି ପଡିଥିବା ବୁନ୍ଦି ଏ କାକର, 

ଅଧା ଘୋରା ଓଦା ଖଞ୍ଡଏ ଚନ୍ଦନ କାଠ / ନୁଆଉ? | ××× 

କହିଲେ ତ ପରିହାସ ମଣୁଚ, ଦେଖ : 

ଗୁହିଲ ଯେ ରାଞ୍ ବାଲିକୁ ଚରି ଚରି ଯାଉଛି ଦୂବ 

ଗ୍ହିଁଲ ଯେ ଥଣ୍ଡା ଗଛକୁ ବଉଳି ବଉଳି ଉଠୁଚି ଡାଳ 

ଗୃହିଲ ଯେ ଆକାଶକୁ ବେଣ୍ଠଉଚି ପୋଖତୀ ମେଘ 

କହିଲେ ତ ପରିହାସ ମଣୁଚ : ତମେ ବସୁଧା 

କେତେବେଳେ ଭିଜା ମାଟି ପରି / କେତେବେଳେ ପୁଣି ଢେଉ ପରି 

ତମରି ସୁବାସ । 

(ନୁଆଉ?” : ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ) 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଓ ଜୀବନଚଳଣିର ବହୁଧା ଚିତ୍ର ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ‘ବାଇସା', 
‘ଖଳାକାମ ଚାଲିଛି”, ‘ଗୋଟିଏ ଗାଁର ଦୃଶ୍ୟ', 'ଉଜୁଡା କ୍ଷେତର ଗୀତ, 'କ୍ଷେତ' ଆଦି 
କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । 

ସେଇ ଗାଁରୁ ଆଜି ହକି ଯାଉଛି ଉତ୍ସବ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣିର ଚମକ ଓ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
। ଉଜୁଡି ଯାଉଛି ଅରଣ୍ୟ, ବୃକ୍ଷଲତାର ସବୁଜ ସମ୍ଭାର । ପକ୍ଷୀମାନେ ଆସୁ ନାହାଁନ୍ତି । 
ଭାଙ୍ଗଯାଉଛି ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧର ପରିମଞ୍ଡଳ। ହୃଦୟବତ୍ତା ଓ ସୃଜନ ଧର୍ମର 
ଅପମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି । ଗାଁ ଝିଅଙ୍କର କୋଇଲି ଗଢିବାର ଉତ୍ସବ ମୁଖର ଦିନଟିକୁ ସ୍ମରଣ କରି 
ମାନବିକ ସହୁଦୟତା ଓ ସୃଜନର ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କିତ କାରୁଣ୍ୟକୁ କବି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି - 
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ଶତୃଘ୍ପପାଞ୍ଡବ/ ୧୩୯ 


ପକ୍ଷୀ କେବଳ ଗଛଡାଳକୁ / ଆସେ ନାହିଁ / ଉଡି ଆସେ 

ମଣିଷ ଭିତରକୁ । ତେଣୁ ଆମ ଗାଁର ସବୁ ଝିଅ 

କୋଇଲି ଗଢନ୍ତି / ମାଟିରେ ××× ଛତୁଆ ସଂକାନ୍ତିରେ 

ସେମାନେ ଚାଲନ୍ତି / ଗୋହିରୀ ଦାଞ୍ଡରେ / ଯେ ଯା'ର କୋଇଲି ଧରି 

ପଛେ ପଛେ ଛତୁଆ ଭାର କାନ୍ଧରେ / ତାଙ୍କ ଭାଇମାନେ 

XXX ଏକାକାର ହୋଇଯାନ୍ତି ଗଛ/ ପକ୍ଷୀ ଓ ମଣିଷ X×× 

ଏବେ ଗାଁ ମୁଞ୍ଜରେ ସେଇ / ଆତ୍ଭଗଛ ହଣୀା ସରିଛି 

ପକ୍ଷୀ ମେଳଣ ନାହିଁ । ଆଉ ପକ୍ଷୀ ନାହିଁ 

ମଣିଷ ଭିତରେ । 

(ପକ୍ଷୀ ମେଳଣ : ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ ) 

ଏ ନୁଆ ପିଢିର କବିତାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ପରିଚୟ ସାଧାରଣ ଦଳିତ 
ନିପୀଡିତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ରୂପ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମାନବିକ 
ମହତ୍ତ୍ର ଓ କରୁଣାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା |! ସେ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ସୁଇପର ରାଜୁ 
(ଖୋଳତାଡ ), ସାଇକେଲ ମରାମତ କଲାବାଲା ମାମା (ଗୋଟିଏ ଟଙ୍କାର କଥା), ଚାନ୍ଦ 
( କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା ) ହେଉ, ବୃହ୍ଧାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ପତ୍ର ସାଉଁଟୁ ଥିବା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିଏ 
ହେଉ କିମ୍ଭା ହୃଷୀକେଶ ମଳଲ୍ଲିକଙ୍କର ଅଖ୍ୟାତ ଗଳିର କେଉଁ ଦେହଜୀବୀ ଉସ୍ମାନତାରା 
ହେଉ - ସମାଜ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଲୋଡା 
ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ରହନ୍ତି ଚିରକାଳ | କେହି ସେମାନଙ୍କର ହିସାବ ରଖେନା। ନିଜକୁ ଓଜାଡି, 
ଉଜୁଡା କରି ମାଟିର ଦରଜ ଓ ସନ୍ତାପକୁ ସେମାନେ ବୋହିଥାନ୍ତି କିନ୍ତୁ । ବିନା କୌଣସି 
ପ୍ରାପ୍ତିରେ ପଡି ରହିଥାନ୍ତି ଭାଗ୍ୟ ଓ କର୍ମ ଫଳକୁ ଆଦରି। 

ସୁଇପର ମୁଁ / ରାଖା ନର୍ଦଦମାର ମଇଳାରେ 

ଘୁଅ ଗୋବରରେ ମୋର କାମ 

ସେ ଘୁଅ ଚୁପୁଡିଲେ ମୋ ପିଲାଙ୍କ ଭାତ ବାହାରେ 

(ଖୋଳ ତାଡ : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ତୋ'ର କିଏ ଅଛି, କେହି ନାହିଁ 

ତୋତେଇ ଶେଷରେ ପିଠି କରି / ସମସ୍ତେ ଫେରନ୍ତି ×X× 

ତୁ ଠିଆ ହୋଇବଚୁ ଅନ୍ଧାରରେ ଏକା ଏକା | 

ବଣ ମଲ୍ଲୀର ପେନ୍ଛାଟିଏ ଖୋସାରେ 

ରକ୍ତ, ସ୍ବେଦ ଓ ବିଷ୍ଠାକ୍‌ ଫିଙ୍ଗ୍‌ଚୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୪୦ 


ସୁଗନ୍ଧିତ ବଉଳ ପାଖୁଡା 

ଜରା ବ୍ୟାଧି ମରଣକୁ ଯାଚୁଛୁ ଆଲୋକିତ ଅଭୟ ।| 

(ଉସ୍ମାନ ତାରୀ : ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ) 

ଖରା କ'ଣ ତରା କ'ଣ ସେ ସେମିତି ପଡି ରହିଥାଏ 

ଅରଣ୍ୟେ ଅଜଗର ପ୍ରାୟେ / ଆମ ତମ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗକୁ 

ବୋହି ନେବା ପାଇଁ / ସେଠି ଖାଲି ପିଚ୍‌ ପିଚ୍‌ କଳାରକ୍ତ ମିଶେ 

ପିଚୁରାସ୍ତା / କଳା ମଣିଷଙ୍କ ପିଠି ପରି ଦିଶେ । 

(ପିଚୁ ରାଞ୍ତା : ଶତୁଗ୍ନ ପାଞ୍ଚବ ) 

କବି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ‘ଖାଇ ', ‘ମୁଲିଆଖାତା', କୃଷକ), 'ଢିକି' ଏଇ ଧାରାର 
ମାର୍ମିକ ଉଚ୍ଚାରଣ |! 


ନିପୀଡିତ ଦଳିତବର୍ଗସ୍କ ନିଯ୍ଧାତନା ଓ କାରୁଣ୍ଯକୁ ରୂପ ଦେବା ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ଦାବି ଓ ଅଧିକାର ସଂପର୍କରେ ବିଦ୍ରୋହାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗାର ସ୍ଥର୍ବିତ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଏ ପିଢିର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଵର । ଏ ସ୍ଵରଟି ବାମପନ୍ଛୀ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଧାରାର ହେଲେ ହେଁ 
ନୂତନ ସ୍ଵାଦମଣ୍ଡିତ । ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପାଇଁ ଗଭୀରତମ ଆକୃତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏ ସ୍ଵରର 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗରେ କେବେ କେବେ ରଞ୍ଜିତ ହେଲେ ହେଁ ବିଶ୍ବ ମାନସିକତା ଓ 
ବିଶ୍ଵବମାନବତାର ପ୍ରତିଫଳନରେ ଏ ସ୍ଵର ବଡ ସ୍ପୂର୍ବିତ । ରବି ସିଂ କ୍କ କବିତା, ବ୍ରଜନାଥ 
ରଥଙ୍କ ‘ହେ ମହାଜୀବନ !' ' ଲଘୁ ଶତକ” , ଡଃ ପସନ୍ଧ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଟ୍ରକ୍‌ ଡାଲୀରେ 
ସନାତନ ' ଆଦି ଗ୍ରନ୍ନରେ ଆମେ ଏହାର ଅନୁରଣନ ଶୁଣିପାରୁ ! ଗୁଜୁରାଟ, ମହାରାଷ୍ଟ, 
କର୍ଣ୍ଣାଟକ , ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗଂରେ ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାଳରୁ ଯେଉଁ ଲେଖା “ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ ବା 
‘ଦଳିତ କବିତା” ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି ଏହା ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ଉଚ୍ଚାରଣ | 
ଓଡିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଲେଖକବୃନ୍ଦ ପ୍ରାୟ କେହି ଦଳିତ ବର୍ଟର 
ମଣିଷ ନୁହଁନ୍ତି । ଭଗବତୀ ଚରଣ, ନେଲସନ୍‌ ମାଣ୍ଡେଲା, ବେଞ୍ଜାମିନ ମୋଲାଏଜ୍‌, 
ସଫଦର ହାସମି ପ୍ରମୂଖ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ଆଫ୍ରିକା, କଳାହାଞ୍ଡ ପରି ସ୍ଥାନବିଶେଷ, କ୍ଷୁଧା-ଦାରିଦ୍ରୟ- 
ମରୁଡି- ଶୋଷଣ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଆଦି ବିଘଟଣ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏ ଧାରାର କବିତାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଉପାଦାନ । କ୍ଷୁଧା ପୀଡିତ, ଶୋଷିତ ମଣିଷର କାରୁଣ୍ୟ ଏ କବିତାରେ 
ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହି ସବୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଥାନ, ବିଘଟଣ ପ୍ରଭୃତି 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଏକ ଏକ ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି। କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡାଙ୍କର ଇପ୍‌ସିତ କ୍ରୋଧ ଓ ‘ଚଞ୍ଜୀଳ ' କାବ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧଦ୍ଧୟ ଏ ଧାରାର ସଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଉତ୍ତର ପଞ୍ଚସ୍ତରୀକାଳର ନୂତନ ପିଢିର 
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ଶତୃପ୍ଧପାଞବ/ ୧୪୧ 


କବିତାରେ ଦଳିତ ସ୍ଵରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ “ଚଞ୍ଡାଳ ' କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଓଡିଆ କବିତା 
ପରିମଞ୍ଡଳରେ ଏକକ ଓ ଅନନ୍ୟ | ଇପ୍‌ସିତ କ୍ରୋଧ” ରେ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ବଳିପଡୁଥିବା ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ କ୍ରୋଧ ଲେଲିହାନ ହୋଇ ବିପ୍ଳବର ଆୟୁଧ ହେଉ ବୋଲି 
କବି କାମନାକରନ୍ତି । ଚଞ୍ଡାଳର ପତିତ କୂସିତ ଅନାଦୃତ ରୂପ ଓ ପରିଚୟ ଭିତରେ 
ବହୁକାଳୁ ଅଧିକାରହୀନ, କ୍ଷୁଧିତ ଓ ଶୋଷଣପିଷ୍ଟ ମଣିଷର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପ ‘ଚଞ୍ାଳ ' 
ସଂକଳନର ସମସ୍ତ କବିତାରେ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ସେ ସ୍ଵର ଭିତରେ କବି ଏକ 
ସଚେତନତା ଓ ବିଦ୍ରୋହର ନିଆଁଝୁଲ ବୁଣି ଦେଇଛନ୍ତି। ଦଳିତ ମଣିଷର ଆତ୍ମ ପରିଚୟ 
ଖୋଜିବା ଓ ନିଜକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ସ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି କ୍ରୋଧ ଓ ବିଦ୍ରୋହର 
ରାଗ । 'ମଁକାର ଦୀପ୍ତ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟରେ, ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଏ ସ୍ପର 
ନିଆରା | ବହୁ ଉଦାହରଣରୁ ଗୋଟିଏ : 


ମୁଁ କ'ଣ ଭାସି ଆସିଛି ଛିଞ୍ା ଟୋକେଇରେ ବସି 


କଳା କଳା ପାଣିର ନଲ୍ତର ସୁଅରେ 

ମୁଁ କ'ଣ ଖସି ପଡିଛି/ ବିଚ୍ୟୁତ ଶବ୍ଦଟିଏ ହୋଇ 

ପାହାଡ ଉପରେ ? / ମୁଁ କ'ଣ ସେଇ ଶିଶୁ 

ଗୋଡ ହାତ ଛାଟିଦେଲେ ଶୃୁଂଗ ଭାଙ୍ଗଯିବ ? 

ସୁର୍ଯ୍ୟ ଖସି ପଡିବ / ଲାଲ ଫଳଟିଏ ହୋଇ 

ଭୋକର ହାତମୁଠାକୁ ? 

(ଚଞ୍ଡାଳ : ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା) 

ଆଫ୍ରିକା ବା କଳାହାଞ୍ର ମୁକ୍ତି ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୋଚନ ଭିତରେ ମାନବାଡ୍ସାର ମୁକ୍ତି 

ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନତା, ‘କାଉ! ରୂପକ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ବିଶ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ୟପିଷ୍ଟ ଅଭାବୀ 
ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର କଥାକୁ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । କଳାହାଞ୍ତିର କ୍ଷୁଧା ମଧ୍ୟରେ କ୍ଷୁଧାର 
ବିଶ୍ବଜନୀନ ସ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ରିତ । କଳାହାଞ୍ଡ ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି କ୍ଷୁଧା ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭୋଗୁଥିବା 
ଭୁଖଞ୍ଡ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଫକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି। 

ଆପଣଙ୍କ ରକ୍ତ ପରି ଏମାନଙ୍କ ରକ୍ତ କ 'ଣ ଟକମକ 

ଲାଲ୍‌ ନୁହଁ ? ଖାଲି ରାସ୍ତାରେ ଇଡିଯାଉଛି 

ଏମାନଙ୍କ ରକ୍ତ ଯଦି ଟକମକ୍‌ ଫୁଟି ଉଠିବ ତମାମ ଆକାଶ 

ଛାଇ ହୋଇଯିବ...ସୁର୍ଯ୍ୟକୁ... ସକାଳକୁ...ଆଲୋକକୁ 

ଏମାନେ ହାତ ପାପୁଲିରେ ପଦ୍ମ କରି ଫୁଟାଇବେ 

(କାଉ : ‘ଝଙକାର” : ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୮୮ : ଶତଗ୍ନ ପାଞ୍ଡବ ) 

ପେଟରେ ଭୋକ ନଥିଲା / କାରଣ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ / ୧୪୨ 


ମଲା ଗଛର ଚେର ମୂଳ ଭଳି ନିଜର ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ 

ସିଝାଇ ଖାଇ ଦେଇଥିଲି, ମାଟି ଆଉ ପଥରକୁ ବି 

ହଜମ କରି ଦେଇଥିଲି, ମୁଁ ଅନାହାରରେ ମରି ନଥିଲି 

କାହାର ହାତଟେକାରେ ବି ବଞ୍ଚିନଥିଲି 

(କଳାହାଞ୍ଡ : ଚଞ୍ାଳ : ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା) 

ଚଞ୍ତାଳ ଚେତନାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିନିଧି ଏକଲବ୍ୟ । ତାକୁ ପ୍ରତାରିତ 

କରାଯାଇ ତା'ର ପ୍ରତିଭାକୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଏ। ତା'ର ଦାବି, ଅଧିକାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା 
ଲାଗି ତାକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପାନ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି କବି । ‘ଚଞ୍ାଳ “* ପରି ଏକଲବ୍ୟ ହୋଇଛି 
ଦଳିତ ମଣିଷର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିନିଧି । 'ଇପ୍‌ ସିତ କ୍ରୋଧ! ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା ଏକଲବ୍ୟଂରେ 
ଏକଲବ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ମ ପଚାରେ, ବିଦ୍ରୋହର ହଂକାର ତୋଳେ, ଦୈନ୍ୟ ଓ ଅଧିକାରହୀନତାରୁ 
ମୁକ୍ତି ଲୋଡେ । ଯୁଗଯୁଗର ପ୍ରତାରଣା ରୂପକ ଅନ୍ଧକାରର ଅବସାନ ଚାହେଁ । ମାଟି ଓ ମା 
କୋଳର ସ୍ପେହ ସୁରକ୍ଷା ଓ ଅଧିକାର ମାଗେ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନିପୀଡିତ ମଣିଷର ଆତ୍ସା 
ଓ ସ୍ଵର ଏଣୁ ଚଞ୍ଡାଳ ଓ ଏକଲବ୍ୟ ପ୍ରତୀକରେ ରୂପାଯୁତ । 

ଆକାଶକୁ ହାତ ଉଠାଇବା ପାଇଁ 

ତୁମେ ଠିଆହୋଇଥିବା ଭୁମିର ଉଚ୍ଚତା ବା କାହିଁ ? 

ଏଇଠି ଜଘନ୍ଯଭାବରେ ଅଧିକାରକୁ ଉଲଗ୍ନ 

କରି ଦିଆଯାଏ ବୁନିଆଦି ଘୋଡାର ଟାପୁରେ 

ପ୍ରତିଭାକୁ ଦଳି ଦିଆଯାଏ । 

(ଏକଲବ୍ୟ :କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡା) 

ମୁଁ ଚାଲିଛି ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ / ନେଇ ମୋର କ୍ଷୁଧତ 

ସତ୍ତାକୁ / ଏବଂ ମୋର ଅନାଗତ ଭାଇବନ୍ଧୁ 

ପୁତ୍ର ଓ ପୌତ୍ରମାନଙ୍କର ଉଗ୍ର ଯନ୍ତଣାକୁ X×× 

ସଂଗ୍ରାମ ମୋ ନିଜଗୁରୁ, ସଂଗ୍ରାମରେ ମୋର ଅଗ୍ରଗତି 

ସଂଗ୍ରାମରେ ମୁକ୍ତିମୋର, ଅଧିକାର, ସ୍ଥିତିର ସ୍ବୀକୃତି 

(ଏକଲବ୍ୟ : ଆଶୃତୋଷ ପରିଡା) 
ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ‘ଘିନୁଆର ଲୋହିତ ସକାଳ ', ‘କବିର କଟା ମୁଞ୍ଡରେ ଜଳୁଛି ସୂର୍ଯ୍ୟ”, 
‘ଚଞ୍ଡାଳ ' ର ବିଭିନ୍ନ କବିତାଂଶରେ ଏଇ ଧାରାର ଉଚ୍ଚାରଣ। ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲି, କୁମାର 
ହସନ୍‌, ଗିରିଜାକୁମାର ବଳୀଆରସିଂହଙ୍କ ବହୁ କବିତା ଏଇ ଧାରାର ! 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ପ୍ରକୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ସହିତ ମାନବିକ ସହୃଦୟତା 

ଓ ସୂଜନ ଧର୍ମର ଅବକ୍ଷୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ସଂପ୍ରତି ଏହା ଖାଲି ବିଜ୍ଞାନର ବିଷୟ 
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ଶନୃପ୍ପପଣ୍ଡବ/ ୧୪୩ 


ନୁହେଁ ; ବୃକ୍ଷଲତା, ପକ୍ଷୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ହୃଦୟବତ୍ତା ଓ ଆତ୍ସୀୟତାର 
ମୃତ୍ଯୁ । ଆତତାୟୀ କିଏ ? ମଣିଷ ନିଜେ। ବୃକ୍ଷରୁ ସବୁଜତା, ଆକାଶରୁ ନୀଳ, ଜହ୍ନରୁ 
ଜ୍ୟୋଷ୍ପା ଆଜି ହଜି ଯାଇଛି। ଏକ ନୀରବ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ହାହାକାରରେ ଜଡସଡ ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ଣ 
। ପକ୍ଷୀ ଏଣୁ ଫେରାର | ପକ୍ଷୀ ଓ ବୃକ୍ଷଙ୍କ ସହ ଆତ୍ସୀୟତାବଵୋଧ ପ୍ରକୃତରେ ଗଭୀର 
ଜୀବନ ଆସକ୍ତି ଓ ପରଞ୍ପରା ସଂପ୍ରୀତିର ପରିଚାୟକ | ତାଳଗଛଟିଏ ସହିତ ଆତ୍ମିକ 
ସହ ଭାଗୀ ହୋଇ ତାକୁ ନିର୍ଲ୍‌ପ୍ତ ସହିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରୀତିମୟ ସତ୍ତା ଭାବେ କବି ଚିତ୍ରଣ କରେ ! 
ସେ ସତେ କି ଆମ ଭିତରର ଆତ୍ସୀୟ ମଣିଷଟିଏ । ପୁଣି ନିଜେ ବୃକ୍ଷର କା' ନେଇ 
କାଠୁରିଆକୁ ହୃଦୟ ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ କଥା ବଖାଣେ । ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତିନୋଟି ଫକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି । 

ତାଳଗଛଟିଏ ଦେଖୂଲେ / ଖୋଜୁଥିବା ମଣିଷ 

ଦେଖଲା ପରି ଲାଗେ ଏପରି କି ଶର୍ଷାରେ ଆକାଶ 

ତା' ଉପରେ ଚଡକ ହାଣିଦେଲେ ବି/କଟା ମୁଞ୍ଡରେ 

ସେଇମିତି ଟାଣ / ଛିଡା ହୋଇଥାଏ । 

(ତାଳଗଛ : ବ୍ରହ୍ଧାନନ୍ଦ ଦାସ) 

ଗଲା କାଲିର ଡାଳର ପକ୍ଷୀଟି / ଆଉ ନାହିଁ। 

ଆଉ ନାହିଁ ବି ସେ ଗାଇ ସାରିଥିବା ଗଲା କାଲିର ଗୀତଟି । 

ଆଜି ସକାଳର ବାସି ବାସନ ଥାଳିଆରେ 

ପଡି ରହିଛି / ସରୁ ସରୁ ହାଡର ଟୁକୂରା 

XXX ପକ୍ଷୀ ଫେରାର | 
(ପକ୍ଷୀ ଫେରାର : ରମେଶ ପ୍ରତାପ) 

ଆଧାର ଶେଷ କରିନାହିଁ ଚଢେଇ / ଆଖି ଫିଟେଇ ନାହିଁ 

ବାଟୋଇ / କଅଁଳ ହୋଇନାହିଁ ଖରା 

ଏତେ ସଅଳ ତୁ, ହାବୃଡିଗଲୁ / କାଠୁରିଆ ? 

କଥା ଦେଇଛି ଯେତେବେଳେ / ଦେବିବୋଲି 

ହୃତପିଞ୍ / ଦେବି ଅଲବତ୍...-- 

(କାଠୁରିଆକୁ ଗଛର ଉକ୍ତି - ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ) 
ବରିଷ୍ଠ କାବ୍ୟଶିନ୍ନୀ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ 'ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡିଏ’ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ନର ଏକାଧିକ 
କବିତା ଏହି ଧାରାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଚ୍ଚାରଣ । ରମେଶ ପ୍ରତାପଙ୍କ “କଫ, 
କଞ୍ିଆ”, 'ଗେଞାଳିଆଂ ଆଦି କବିତା ଏଇ ଭାବଧାରାକୁ ବହନ କରିଛି ! 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୪୪ 


ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍କଟ ତଥା ଅବକ୍ଷୟକୁ ଏଇ ନୁଆ ପିଢିର କବିତା 
କାରୁଣ୍ୟମଥିତ ରୁପ ଦେଇଛି । ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ କିମ୍ଭା ବସ୍ତୁବାଦୀ ମୋହ, ଯାନ୍ତିକ 
ସଂକ୍ରମଣରୁ ସୃଷ୍ଟ ତାହା ବିଗ୍ଭର ସାପେକ୍ଷ | କଳା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଧର୍ମ ସର୍ବୋପରି ଏାଶ୍ଵରୀୟ 
ଦିବ୍ୟ ଭାବନାର ଏ ଭୂମି ଆଜି ହିଂସା ଓ ସଂନ୍ତ୍ରୀସ କବଳିତ ! ବର୍ବରତା ଓ ନାରକୀୟତାର 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ସେଠି ଅବ୍ୟାହତ । ଯେଉଁ ତୀର୍ଥ ଭୂମିରେ ନିରାପତ୍ତା ଓ ମାନବିକ 
ସହୁଦୟତାର ସ୍ଵର ଶୁଭନ୍ତା ସେଠି ପଶୁତ୍ଵର ଆବାହନ ଓ ଅଭିଯାନ | ଏ ବିଡତ୍ଭନା ଓ 
କାରୁଣ୍ୟ ନୁଆପିଢିର କବିତାରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସୂଚନାତ୍ସକ ପୁଣି କେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । କବି ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ନଷ୍ଟପାଦ' ( ୧୯ ୯ ୪) ସଙ୍କଗଳନର କେଇଟି 
କବିତା ଏହି ସ୍ଵରର। ନିମ୍ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟପୁଜାର ପୀଠ କୋଣାର୍କ, ଶରଧା ବାଲି ଓ ମନ୍ଦିର 
ମାଳିନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରର ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ ରଚିତ କବିତାରେ ଏ ବିଡମ୍ବନାର ଚିତ୍ର 
କଳାତ୍ମକ ଭାବେ ପ୍ରଦତ୍ତ। 


ଭଙ୍ଗା ବୋତଲ ମଝିରେ / ଧର୍ଷିତା, ମୂ୍ଚିତା 
ଅପ୍ସରୀ ସ୍ତନକ୍ଷତରେ / ଧଳା ଉତ୍ତରୀ ଖଣ୍ଡେ ଢାଙ୍କି ଦେଇ 
ଖଣ୍ଡଗିରି ହାତୀଗୁଞ / ପଛପଟେ ଜହୁ ଲୁଚିଯାଏ। 
(ଭୁବନେଶ୍ବର : ରମେଶ ପ୍ରତାପ) 

କଳା ପାଗୋଡା 

ଯେମିତି ଧର୍ଷଣ ମୂକ ନାରୀ ଏ ପଥର କାବ୍ୟ 

ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟର କ୍ଷତରୁ ରକ୍ତ କିଛି / ଝରିପଡୁଛି 
ପଥର ନଟୀର ସ୍ତନରେ 

(କୋଣାର୍କ :ରମେଶ ପ୍ରତାପ) 

ଝିଅଟି ଶରଧାବାଲିରେ / ଚିକାର କରୁଛି 

କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ବିକଳରେ ମାଗୁଛି ଧଳା ପାଉଡର 
ସରି ଆସୁଥିବା ମଣିଷ ପଣିଆର / ଏ କ'ଣ 
ସବାଶେଷ ମାଗଣ ? 

(ଧଳା ପାଉଡର : ବୃହ୍ମୀନନ୍ଦ ଦାସ) 

୧୯ ୭୫ ପରବର୍ତ୍ତୀ ନୂଆପିଢିର କବିତାରେ ବାମାବାଦୀ (feminist) ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଓଡିଆ କବିତାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁଆ । ଏ ଦିଗରେ ନାରୀସ୍ପର ମଧ୍ୟ ସ୍ପୂର୍ିତ। କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ଓ ବାହାରର କବିତାରେ ଏହା ଯେପରି ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ସକ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି - ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସେପରି ସ୍ଥର୍ବିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପଣ୍ଡବ/ ୧୪୫ 


ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ବହୁ ଭାବରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ, ଅପମାନିତ ନାରୀ ଜଗତର କାରୁଣ୍ୟ, 
କଷଣ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ବିଦ୍ରୋହର ଶାଣିତ ରୂପ ଏ ଧାରାର କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ପୁରୁଷର ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନାରୀକ୍‌ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ କରିବାର 
ମାନସିକତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ସହିତ ଘରର ଗାରିକାନ୍ଧର ଘେର ଭିତରେ କଣ୍ଢେଇ ପରିକା 
ଜୀବନଯାପନରୁ ନାରୀର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ, ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ଗଭୀର ବ୍ୟାକୂଳତା ପୋଷଣ ଓ 
ଆହ୍ବାନ ଏଇ ଧାରାର ମୂଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି, ସୁଚେତା ମିଶ୍ର, ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଏ ସ୍ଵର ଦିଗରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠୁଁ ନିଆରା। ଗିରିବାଳାଙ୍କ ନାୟିକା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିଏ, ସୁଚେତାଙ୍କର ସୁହାସିନୀ । ଗିରିବାଳୀଙ୍କର “ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ” 
ଶିରୋନାମାରେ ଏକାଧିକ କବିତା ଓ କବିତା ସଂକଳନ | ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି 
ସେ କେମିତ ‘ସେକେଣ୍ଡ ସେକ୍ସ” ଏବଂ ଅଧିକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିପାରି ନଥିବା ସତ୍ତା 
ତାହା ସୁଚାଇଛନ୍ତି ଆଜିର କାବ୍ୟ ସ୍ଵର । 

ଏ ଘର ତୋର ନୁହେଁରେ ମାଣିକ / ଏ ଘର ତୋର ନୁହେଁ ଯେ 

ଯାହା ଚାହିଁବୁ ତା' ପାଇବୁ ××× ତୁ ତ ଆଉ ଅରଣ୍ୟର ନୁହଁ 

ବଗିଚାର - ବୋଗନ୍ଭିଲା କି କାମିନୀ ଯା'ଂହ 

ଡାହି ଯେପରି କାଟି ଦିଆଯିବ 

ସେଇ ସାଇଜର ହୋଇ ରହିବୁ 

ଜିରଇଁବାକୁ ଯେ ଦିଆଯାଇଛି 

ସେଇ କ'ଣ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ରେ ମାଣିକ 

(ସୀ ଲୋକ : ୧ : ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି) 

ହେଲେ ପ୍ରତି କାନ୍ଧ / ଳଠିନ ଶୁନ୍ୟତା 

ଓ ଅଧିକାରହୀନତାରେ ଖାଁ ଖୀ କରେ 

(ଘର : ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମହାନ୍ତି) 

କରିପାରେନି ବିସ୍ତୃତ ଶୁନ୍ୟତା ଭିତରେ 

ତାର ଟଳମଳ ସ୍ଥିତି / କେତେ, କେତେ ଅନୁଚଚାରିତ 

ଆଘାତ / ଶବ୍ଦ ଶୂନ୍ୟ ଆଉ୍ନାଦରେ କଲବଲ ପ୍ରାଣ 

ଓ ଏକ ଗୋପନ ନିଃସଙ୍ଗଂତା ଭିତରେ ତା'ର ସରିଯାଉଥିବା 

ଦିନ × ×× ଆଜିକାଲି ସୁହାସିନୀ ଅଛି ସେଇ କୋଠରୀରେ 

ଯେଉଁଠି ବନ୍ଦ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ତା' ଇହକାଳ 

କୁଂତିରେ, ଝାଳରେ, ଆବେଗରେ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୪୬ 


ଓ ବିବଶରେ ସେ ନିଦ୍ରା ଯାଇଛି 

('ସୁହାସିନୀ” ସମ୍ଭାଦ : ସୁଚେତା ମିଶର) 

ସୁଚେତାଙ୍କ ସୁହାସିନୀ ଶିରୋନାମାର ବହୁ କବିତା (ସୁହାସିନୀର ଠିକଣା, ଆଜି 
ହଠାତ୍‌ ପୁଣି ସୁହାସିନୀ, ଏବେ ବି ସୁହାସିନୀ, ସୁହାସିନୀ ଲାଗି କବିତାର ଭୂମିକା ପ୍ରଭୃତି), 
ଅପର୍ଣ୍ଣଙ୍କ 'ମୁଁ' ‘ଭୟ, ' ମୁକ୍ତ, “ସୁଷ୍ଟ କଥନ, ଗିରିବାଳାଙ୍କ ମା” ହବାର ଦୁଃଖ" (ଇସ୍ତାହାର 
: ପୁଜା ୧୯ ୯୪), “କିରେ ଝିଅ ତୁ କାହିଁକି' (କ୍ରାରିଧାରା : ପୂଜା : ୧୯୯ ୨)ଏ 
ଧାରାର ଏକ ଏକ ଚମଳ୍କାର ଉଚ୍ଚାରଣ | 

ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିଏ ଯେଉଁ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭୋଗେ - ତାହା ବହୁବିଧ । କେବେ 
ଯୌତୁକର ଯୁପ କାଠିରେ ବଳିପଡେ, କେବେ ସେ ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରେ ବା ତାକୁ ପୋଡି 
ଦିଆଯାଏ | ହତ୍ୟା ଓ ଆତ୍ସହତ୍ୟା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ତ୍ଵରାନିତ କରେ ଅନ୍ଧ ଅର୍ଥମୋହ, ଫା 
ଆଭିଜାତ୍ୟ, ବିବେଚନାହୀନ ବିଚାରବୋଧ, ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜର ଅହଂବୋଧ ଓ 
ସନ୍ଦେହ | କେବେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଜ୍ରନାର କଥା, ସ୍ବାଧୀନତାର କଥା କହିଲେ ତା'ର ଡେଣା 
କାଟିଦିଆଯାଏ। ବହୁ ପାଶବିକ ଲାଳସାରେ ସେ ଖିନ ଭିନ୍‌ ହୁଏ | ବହୁ ନିଆଁରେ ସେ 
ପୋଡେ। ମରି ମରି ଜିଏ, ଜିଇଁ ଜିଇଁ ମରେ। 

ଇତିହାସ ଭିତରୁ ଉଡିଆସିଛି ସେ ଗନ୍ଧ 

କେତେ ଯୁଗରୁ ତୁମର ସଂରକ୍ଷିତ ପୋଥିରୁ ଆସୁଛି କୋବିଦେ, 

ତୁମରି ଘର ଭିତରୁ ଆସୁଛି ନିର୍ଲଜ ସଂସାରୀ 

ଦେଖ ତୁମ ଝରକା ଓ କବାଟ ଫାଙୀରୁ ଧୂଆଁ ଉଠୁଛି, 

ତୁମରି ଗମ୍ଭୀରିରେ ଜଳୁଛି ତୁମ ଝିଅ 

କେତେକାଳରୁ ଜଳୁଚି ? କେତେକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ? 

(ଆଘ୍ରାଣ : ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା) 

କେହି ନା କେହି ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶୁର / ସ୍ଵାମୀ ନଣନ୍ଦ 

ପୁଅ ଝିଅ ସାଇପଡିଶା / କାଦନ୍ଭିନୀର ଡେଣା ଦିଓଟି 

ଆସ୍ତେ କାଟି ଦିଅନ୍ତି କତୁରୀରେ / ଓ ସଟାସ୍‌ କାଦନ୍ଚିନୀ 

ଖସିପଡେ ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌ରେ। 

(କାଦନ୍ିନୀ : ରମେଶ ପ୍ରତାପ) 
କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପତ୍ର 'ଘାସ କଅଁଳିବା କଥା ରେ ଶାଶୂ - ନଣନ୍ଦଙ୍କ ଗଞଜଣା ସହୁଥବା, ସ୍ବାମୀର 
ପିଟା ଖାଉଥିବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଜଣକ ଆଣ ବାଟି ପିଠା ପରଷିଲେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ, ହୃଦୟରେ 
ଘାସ କଅଁଳିବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜାଗେ ବୋଲି ସୂଗ୍ରଇଛନ୍ତି। ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ କଷଣ ଭିତରେ ଶାଶ୍ବତ 
ମାତୃତ୍ବ ଓ ମହିମ୍ପମମତ୍ଵବୋଧର ଉତ୍ଜଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ଏ କବିତାଟି ସାର୍ଥକ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ। 
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କିନ୍ତୁ ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟିଏ ଖାଲି ତୂଢ୍ରା ଦେହଟିଏ ବା ଭୋଗ୍ୟବସ୍ତୂ ନୁହେଁ। ଘର 
କୋଣର କଣ୍ଢେଇ ନୁହେଁ। ତା'ର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ କବି ଲେଖନୀ ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ | ତା'ର ମୁକ୍ତି 
ପାଇଁ ନାରୀ ନିଜେଇ ନିଜର ଆୟୁଧ ହେବା ପାଇଁ କବି ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି ! ଏଣୁ ଭାରତୀୟ 
ନାରୀର ଅତୀତର ପରମ୍ପରା ଓ ଆଦର୍ଶକୁ, ତା'ର ମା' ପଣ ଓ ଦେବୀପଣକୁ କବି ସ୍ମରଣ 
କରାଇ ଦିଏ । ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି, ପାଶବିକତାର ନାଗଫାଶରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସୁତୀବ୍ର 
ଆହ୍ବାନ ଶୁଣାଏ | ପୁରଷର ମହିଷାଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ସ୍ପର ଉଠାଏ। ଆସୁରିକତାର 
କଳାମେଘ ହଟାଇ ମୁକ୍ତିର ଲାଲ ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖେ। 

ଉଠ୍‌ ଉଠ୍‌ ଉଠ ପଦ୍ମିନୀ ପୁଞ୍ଡରିକାକ୍ଷ ମା' ମୋର ଉଠ୍‌ 

ଉନ୍ମୁକ୍ତା କେଶା ହୋଇ ଯୁଦ୍ଧ ମାଗ୍‌ 

ହୃଦୟରେ ଜଳାଇରଖ୍‌ ଅସୁର ନିଧନର ନିଆଁ 

ଦଶଭୁଜା ହ ଝିଅ, ହୋଇଉଠ୍‌ / ସହସ୍ଥ ଭୁଜା 

ଭୁମିକ୍ପ ହେଉ, ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉ ବସୁମତୀ 

ତୋ'ର ପୁତ୍ରକୁ ପଶୁତ୍କରୁ, ପାଶବିକତାରୁ 

ମୁକ୍ତିଦେ ମୁକ୍ତିଦେ ମୁକ୍ତିଦେ 

(କିରେ ଝିଅ ତୁ କାହିଁକି : ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି) 

ମୋ କେଶ ଫିଟିଲେ / ଉପୁଡି ପଡିବ କେତେ ଦୁଃଶାସନ ବାହୁ 

ମୋ ବାସ ଫିଟିଲେ / ଗୁଳିବଦ୍ଧ ହେବ କେତେ ମହିଷାର ବୁକୁ 

ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ଡେଇଁଗଲେ ଭସ୍ମୀଭୁତ ହୋଇଯିବ 

କେତେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଲଙ୍କା 

(ଭୟ:ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି) 

ଏଣୁ ଓଡିଆ କବିତାରେ ବାମାବାଦୀ ସ୍ପରଟି ନାରୀର ମୁକ୍ତି ଓ ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ 
ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ। ନାରୀ ମୁକ୍ତି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମାନବାଡତ୍ସାର ମୁକ୍ତି ବୋଲି କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 
` ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହନ୍ତି- ବର୍ଭମାନ କାଳ ଓ ସମାଜର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀ ଯେ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଏ ବିଷୟରେ ମୋର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତୀକ୍ଷଣ। ମଣିଷର ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗ 
ଅବିଚଳ ରହିଲେ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ରହିବ ନାହିଁ। ନାରୀମୁକ୍ତି ଓ ସ୍ଥାଧୀନତାକୁ ଯେ 
କୌଣସି ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ଓ ସ୍କାଧୀନତା ବୋଲି ମୁଁ ରୋକ୍‌ ଠୋକ୍‌ ବୁଝେ ।' (କାନ୍ତିଧାରା : 
ପୂଜା : ୧୯୯ ୨) । ଏ ପିଢିର କବିତାରେ ଯୁଦ୍ଧ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସନ୍ତ୍ରାସ ପ୍ରତି ବହୁ 
କାବ୍ୟସ୍ବର ସଚେତନ ଓ ଉନ୍ମଖ। 

ଏକଦା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଏଇ ପୃଥିବୀ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହ ପରିଣାମ ଭୋଗିଛି 

: ଏ ବର୍ଷ ସାରାବିଶ୍ବରେ ପାଳିତ ହେଉଛି ପଚ୍ାଶତମ ହିରେସୀମା ଦିବସ । ଅଥଚ ଯୁଦ୍ଧ 
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ସରିନାହିଁ। ପୃଥବୀର କେଉଁ କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ଅସ୍ତ୍ରର ଝଙ୍କାର ଓ ଗୋଳାବାରୁଦର 
ଶବ୍ଦ ତଥାପି ଶୁଭୁଛି । ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା କୋରିକୋରି ଖାଉଛି ପୃଥିବୀର ସବୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସବୁଜିମା । ମାନବିକତା ପରି ମହାର୍ଘ ଶବ୍ଦକୁ ଶୀତଳ ଭଞ୍ତାରରେ ଫିଙ୍ଗା 
ଯାଇଛି। ସ୍ବାର୍ଥ, କ୍ଷମତା ମଦମତ୍ତତା, ଅହଙ୍କାର, ଅନ୍ଧ ଧାର୍ମିକ ମୋହ କବଳିତ ମଣିଷ, 
ଶାସକ ସେଇ ମଣିଷର ରକ୍ତରେ ହୋରି ଖେଳୁଛି | ପଞ୍ଜାବରୁ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା, ରୁଆଞ୍ାର 
ବୋସିନିଆ, ଆଫ୍ରିକାରୁ କ୍ରୋଏସିଆ ସବୁଠି ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା। ସାରା ବିଶ୍ବ ବାରୁଦର 
ଗଦା ଉପରେ ଠିଆ। ବାରୁଦଗନ୍ଧରେ ଭର୍ତି ମାଟି ଓ ଆକାଶ । ମଣିଷ ମାନବିକତା, ପାଣି 
ପବନ, ପ୍ରକୃତି ସବୁ ଯୁଦ୍ଧର ହୋମାନଳରେ ବଳି ପଡୁଛନ୍ତି । ଜ୍ଞାତିକୂଟୁମ୍ଭ, ଆତ୍ମୀୟ, 
ପରଆପଣା - ଏ ସବୁ ବୁଝେ ନାହିଁ ଯୁଦ୍ଧ । ସେ ଖାଲି ବଳିମାଗେ | କ୍ଷମତ¦ ମଦମତ୍ତ 
ଯୁଦ୍ଖୋର ମଣିଷ ପିଠିରେ ସବାର ହୋଇଥାଏ ରାକ୍ଷସ । ଯୁଦ୍ଧ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳ 
ବିଶେଷରେ ସଂଘଟିତ ହେଲେ ବି ବିଶ୍ଵଜନୀନ ତା'ର କାୟା। ଶାନ୍ତି ସଂହତି ଓ ମୈତ୍ରୀପାଇଁ, 
ବିଶ୍ଵମଣିଷର ସହାବସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଆକୁଳ କାବ୍ୟସ୍ବର ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା, କାରୁଣ୍ୟକୁ 
ରୂପଦେଇଛି, ଯୁଦ୍ଧମୁକ୍ତ ଧରିତ୍ରୀ ପାଇଁ ଆଶାୟୀ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛି । ଯୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ କ୍ଷୟକ୍ଷତି 
ଘଟେ ତାହା ମଣିଷ ଜାତିରଇ। 

କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରୁ କୁଏତ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧୃତରାଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଆଖି 

ଫୁଟିଯାଇଥାଏ/ରକ୍ତରେ ଜଳୁଥାଏ ଅହଂକାର 

ଘାଏଲ୍‌ ନକରି ଫେରି ଆସେ ନାହିଁ/ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 

ବି ଅସ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଟି ଅଜାତ ଶତ୍ସ ପରସ୍ପରକୁ ଯୁଝୁଥାନ୍ତି 

କେହି ଫେରନ୍ତି ନାହିଁ ରଣାଙ୍କଂନରୁ / ଅସ୍ତ ଭୁଲିଯାଇଥାଏ 

ମନ୍ତ୍ର ରକ୍ତ ଭୁଲିଯାଇଥାଏ ଜ୍ଞାତି 

ରଣାଙ୍ଗଂନ ଭୁଲିଯାଇଥାଏ ପକ୍ଷ 

(ଯୁଦ୍ଧ- ୧ : ଶତୃଗୁ ପାଣ୍ଡବ ) 

ମହାଶୟ, ଆକାଶର ଖୁନ୍ଦାଖୁନ୍ଦି ଡାଳରୁ 

ଖସିପଡୁଚି କେତେ ନକ୍ଷତ୍ର 

ହୃତପିଞ୍ଡରେ ବିକଟ ଅନ୍ଧାର/ଓ କଣ୍ଡରୁଦ୍ଧ ହିଂସ୍ରତାର 

ବିଷଧରି/ କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିହେବ ଏ ମରୁଭୁମିରେ 

ଏତେ ରକ୍ତପାତ ପରେ ମାଟିର / କ'ଣ ବଳଥିବ 

ବିଜୟ ନିଶାଣ ଟେକି ଧରିବାକୁ ? 

(ମହାରାଜା, ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦ କରନ୍ତୁ : ସୁଚେତା ମିଶ୍ର) 
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ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଘାଟି ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ବାଲିଆପାଳ ହୋଇଯାଏ ଯୁଦ୍ଧ 
ବିରୋଧୀ ମାନସିକତାର ପୀଠ | ଏହା ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷ ସତ୍ୟ ; ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳ 
ପୃଥିବୀକୁ ଯୁଦ୍ଧ ରହିତ କରିବାର ଏକ ଦ୍ୟୋତନା ଏହା ବହନ କରେ | ମାଟି ଓ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପୋଷଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବାଲିଆପାଳ ମନେହୁଏ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷତ 
ପୃଥିବୀର ଏକ ଅଂଶ | ବିଶ୍ଵ ମଣିଷର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ପର, ଯୁଦ୍ଧଜନିତ କାରୁଣ୍ୟ ତା ମଧ୍ୟରେ 
ରୂପ ପାଏ । ‘ବାଲିଆପାଳ ' ଶିରୋନାମାର ଅଜସ୍ର କବିତାରୁ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ। 

ଶେଷ ହୋଇଯିବାକୁ ଅନିଜୁକ ମଣିଷ। 

ଘାଟି ହୋଇଯିବାକୁ ଅନିକୁକ ମାଟି 

ବାଲି ହୋଇଯିବାକୁ ଅନିଜୁକ ବାଲିଆପାଳ | X×× 

ଆଶଙ୍କାରେ ତୁ ଏକ ଉତ୍କଷିପ୍ତ ମାତୃତ୍ନ 

ସନ୍ତାନକୁ ଛଡାଇ ନେଇ କିଏ ତୋର ଛାତିରେ 

ଲଦି ଦେବାକୁ ଆସୁଛି ଲୁହାର ମୂଷଳ ? 

(ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପାଇଁ ଚିରକାଳ : ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା) 

ଏଇନା ଆକାଶରେ / ଏ କେଉଁ ବଉଦ ନା ବାରୁଦର ଧୁଆଁ ? 

ଥୋପି ଥେପି ରକ୍ତଛିଟାରେ କାହିଁକି 

ଲାଲ ଦିଶେ ସୁର୍ଯ୍ୟ ? ୟେତ ସୁର୍ଯ୍ୟାଷ୍ତ ନୁହେଁ ? 

ନା କିଏ ମୋଡି ଦେଇଛି ବଉଦର ହଂସ ବେକ ? 

ଜହ୍ନ ବି କାହିଁକି ଦିଶୁଛି ଏତେ ମ୍ରିୟମାଣ 

ଯେମିତି ଥୁଣ୍ଟା ଡାଳରେ ଲଟକିଛି / ପାଶବିକ ଲାଳସାରେ 

ଖିନ୍‌ ଭିନ୍‌ / କେଉଁ ଅପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କାର ଲାସ୍‌ 

(ବାଲିଆପାଳ : ଝଙ୍କାର ମେ”, ୧୯ ୯ ୧ : ଶତୁଗ୍ନ ପାଞ୍ଚବ ) 
ଖାଲି ଯୁଦ୍ଧ କାହିଁକି ଯେକୌଣସି ସଂତ୍ରାସ ଆଜି ବିଶ୍ବ ଚି ନ୍ତାମାନସକୁ ଆଲୋଡିତ 
କରେ । ଏକ ବିପନ୍ନ ଅସହାୟତା ଏବଂ ନିରାପତ୍ତାହୀନତା ସର୍ବତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ । 
କୋମଳତା, ନିରୀହତା ସର୍ବୋପରି ମାନବିକତାର ମୃତ୍ୟୁ ବିଶ୍ଵ ଚିନ୍ତା ମାନସକୁ ବ୍ୟଥିତ 
କରେ । ଶିଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ପ୍ରଜାପତି, ଫ୍ଲର ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ଏହି କାରୁଣ୍ୟ ଓ 
ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଉତକୀର୍ଣ୍ଣ। ଏହା ପୁଣି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ମଙ୍ଗଳବୋଧ, ହୃଦୟବତ୍ତା 
ଓ ମମତ୍ବବୋଧର ମୃତୁଯ ଏବଂ ରାକ୍ଷସିକ ଚେତନାର ଜୟ ଜୟକାର । ସେଇ 
କାରୁଣ୍ଯର କଳାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ନୂଆ ପିଢିର କବିତାରେ ବେଶ୍‌ ସୁଲଭ। 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୫୦ 

ଛୁରୀର ଦାଢ ଭାଙ୍ଗ ଯାଏ ନାହିଁ 

କଅଁଳ ମାଂସ ଓ ନରମ ହାଡ ଭିତରେ ଗଳି ଗଲା ବେଳେ ××× 

ଶିଶୁମାନେ ଖୁନ୍‌ ହେଲା ବେଳେ 

ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟ ନିଃସ୍ଵ ହୋଇଯାଏ 

ନିଷ୍ଣରତାର ଶେଷ ପାହାଚରେ । 

(ଶିଶୁମାନେ ଖୁନ୍‌ ହେଲା ବେଳେ : ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା) 

ଆଜି ସକାଳେ ମାଟିରେ ଲୋଟୁଥିବା 

ଶେଫାଳିର ଲହୁଲୁହାଣ ଦେହ / ଦୂଇ ବୁନ୍ଦା ଶିଶିର ଜମି ଥିଲା 

ତା'ର ଅଧାମେଲା କରୁଣ ଆଖିରେ 

(ତମ ହାତରେ ଅନେକ ଧୁଂସ : ସୁଚେତା ମିଶ୍ର ) 

ମଣିଷ ଉପରେ, ହୃତ ମାନବିକତା ଉପରେ ଆସ୍ଥା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖିବା ଏଇ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଭଲ ପାଇବା, ମାନବିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବିଡ ନହେଲେ ଏ 
ବିଷକ୍ରିୟାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵ ମାନବତା ପାଇଁ କବିର ସହୃଦୟତା ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ। 
ଜୀବନକୁ ନିବିଡ ଭଲ ପାଇ ପାରିଲେ ହିଁ ଆସେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଲୋଡିବା ପଣ। 

ହୃଦୟର ଗଭୀର କ୍ଷତର ଗ୍ରେରା ବାଲିରେ / ଧସେଇ ଯାଇଛି ଜୀବନ 

ବଉଳବାସ୍ପା ମହମହ ପବନରେ / ମିଶି ଯାଇଛି ବାରୁଦ ବିଷ 

ପୃଥିବୀର କାନ୍ଦରେ ଛଳଛଳ ସକାଳ ସଞ୍ଜ | 

ଏବେ ଖାଲି ଭଲ ପାଇବାର କଥା କୁହ 

ହୁଏତ ଫେରାର ପକ୍ଷୀମାନେ ଫେରିବେ 

ତାଙ୍କ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ବସାକୁ 

(ଏବେ ଭଲ ପାଇବାର କଥା କୃହ : ସୁଚେତା ମିଶ୍ର) 
ନୂଆପିଢି : ନୂଆ କବିତାରେ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସଂତ୍ରାସ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ପୃଥିବୀ ପାଇଁ ସଂପ୍ରତି ଓ 
ସହୃଦୟତାର ବାଉ ବହୁଭାବେ ପ୍ରକଟିତ । 
ନୂଆ ପିଢିର କବିତାରେ ସମାଜ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଶଠତା ପ୍ରତି ଗଭୀର ବ୍ୟଙ୍ଗଂ ଓ 
ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଶୁଭେ। ବ୍ୟଙ୍ଗ - ସ୍ମେହ, କାରୁଣ୍ୟ, ଶ୍ଲେଷ ଓ ବିଦ୍ରୋହ ମିଶ୍ରିତ | ଲୁପ୍ତ 
ଓ ହୃତ ମାନବିକତା, ଅସମଞ୍ଜସ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ଅହଂକାରର ଆଟୋପକୁ 
ଭାର୍ଗଂବା ପାଇଁ ସଚେତନତା ସୁଷ୍ଠି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପ୍ରଶାସନର କଦର୍ଯ୍ୟ ସ୍ବରୁପ ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରତି ଖଡଗ୍ହସ୍ତ କବିର ଲେଖନୀ | ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ଦିଗରେ ତା'ର ସ୍ପର ଅନୁରଣିତ | ପୁଣି 
କ୍ରୋଧ ଆୟୁଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉ ବୋଲି କବିର ଉଦ୍‌ ଘୋଷଣା | 
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ଶତୁଘ୍ମପାଞବ/ ୧୫୧ 


ଏବଂ ରାଜା କଦାପି ନିଶ/ସମୂଳେ କାଟନ୍ତି ନାହିଁ 
ପ୍ରଜାମେଳି ହୋଇ ତାଙ୍କ / ନିଶତକ କାଟି ଦେଲା ବେଳେ 
ହିଃ ହିଃ ହସୁଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଅସ୍ତାବଳର ଘୋଡାମାନେ 

(ନିଶ : ବୃହ୍ଧାନନ୍ଦ ଦାସ) 

ସିଂହାସନରେ କେବେ ସିଂହ ବସେ ନାହିଁ। 

ଚତୁର ଶୃଗାଳ ହିଁ ସିଂହାସନରେ / ବସେ 

ଗଦା ଗଦା ହାଡ ଦେଖୁ / ଉଲୁସିତ ହୁଏ । 

(ସିଂହାସନ : ରମେଶ ପ୍ରତାପ) 

ଇତିହାସର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଚୁଲାରେ ତରଳି 

ରୁପାନ୍ତରିତ ହୁଅ ହେ କ୍ରୋଧ, / ଓ ମୂର୍ଭାମନ୍ତ ହୁଅ ଆୟୁଧରେ । 
କ୍ରୋଧ, ତୁମେ ମହୀୟାନ ହୁଅ / ମଣିଷର ମୁକ୍ତିରେ । 
(ଇପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ : ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା) 


ଭିନ୍ନ ଏକ ଅନ୍ତେଷାବୋଧର ସ୍ଵର ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। 
ତା” ହେଉଛି ସ୍ଥାନ କାଳପାତ୍ର ଭିତରେ ଏବଂ ବାହାରେ କୌଣସି ଏତିହ୍ୟ, ବିଭବ, 
ବିଶେଷତ୍ବର ପରିଚୟ ଖୋଜି ତାକୁ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଓ ଶାଶ୍ବତ ରୂପ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ । 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ବସ୍ତ୍, ଚିରତ୍ର ଓ ସ୍ଥାନକୁ ତା'ର ସଳ ପରିଚୟରେ ନରଖି ତାକୁ 
ଏକ ସ୍ଥକ୍ଷ୍ମ ଅସାଧାରଣ ପରିଚୟ ଓ ଅବବୋଧ ଆଡକୁ ଘେନିଯିବା ¦ ବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଥାନ 
ଭିତରୁ ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକକୁ ଖୋଜିବା କିମ୍ଭା ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକ ଭିତରୁ ବସ୍ତୁ ବା 
ସ୍ଥାନକୁ ଖୋଜିବା - ଏଇ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ବସ୍ତ ଓ ପ୍ରତୀକ ମିଶିଯାଇଥାନ୍ତି। ତାହା ଏକ 
ଉତ୍ତର୍ଣ୍ଣବା ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ବହନ କରିଥାଏ । ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ହଷ୍ତିନାପୂର କବିତାଟିକୁ 
ଦେଖନ୍ତୁ । ତାହା କ'ଣ ଖାଲି ଏକ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷ 2? ସ୍ଥାନ ନିଶ୍ଚୟ କିନ୍ତୁ ତା'ର ଏକ 
ଅଲଗା ପରିଚୟ ଖୋଜା ଯାଇଛି | ସେ ଏପରି ଏକ ଭୂମି - ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଆବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ମଧ୍ୟ ତା'ର ଉର୍ବ୍ଵରେ। 

ହଖ୍ରିନାପୁରକୁ ଯାଉଥିବା ରାଷ୍ତା ଧରିଲେ 

ଦେଖୁବ / ଶବ ଆସୁଛି ନହେଲେ ଶବ ଯାଉଛି 

×××ହଖିନାପୁର ଏବେ ଖାଲି କିନ୍ଭଦନ୍ତୀ ନୁହଁ 

ତାରି ଲାଗି ଅନ୍ଜ ଅଳ୍ପ ଅନ୍ତରରେ 

ଏବେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମହାଭାରତର ପ୍ରସ୍ତୁତି ××× 

ହଷ୍ରିନାପୁର ଅଛି ବୋଲି / ଫୁଲ ଫୁଟୁଛି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୫୨ 

କେବେ କେବେ ”୍ତଶ୍ଵର ଆସୁଛନ୍ତି/ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର 

ଶଂଖଧ୍ବନି ଶୁଭୁଛି / ହଖ୍ତିନାପୁର ନରହିଲେ 

ଲୁହରକ୍ତ ନଦୀ ପାରି ହୋଇ ଲୋକେ କେଉଁଠାକୁ ଯିବେ ? 

‘ସାବରମତି କବିତାରୁ ଉଦାହରଣଟିଏ ରଖୁଛି। ସାବରମତି ଦେଶ କାଳପତ୍ର 
ଆବତ୍ଧ ; କିନୁ ତା ଉର୍ର୍ଵରେ ତାକୁ ଖୋଜା ଯାଇଛି, ଲୋଡା ଯାଇଛି । କର୍ମଯୋଗ ଓ 
ସହୃଦୟତାର, କରୁଣାର ମର୍ମ ବିନ୍ଦୁରେ ସେ ଏକ ଉର୍ବ୍ାୟିତ ଅବବୋଧର ଭୂମି । ସାବରମତି 
ହୋଇଯାଏ ଏକ ଅନ୍େଷଣ ବା ଯାତ୍ରା ପଥରେ ଏକ ପ୍ରତୀକ ବା ଚେତନା | ସାବରମତିକୁ 
ଖୋଜିବା ଅର୍ଥ ହଜିଯାଇଥିବା ମାନବିକତାକୁ ଖୋଜିବା । ପୃଥିବୀର କେଉଁ କୋଣ 
ଅନୁକୋଣରେ ଏଣୁ ଥାଇପାରେ ସାବରମତି। ଥାଇପାରେ ମଣିଷର ହୃଦୟ ଭିତରେ, ହସ 
ଅଶ୍ଧ ଭିତରେ। 

ସାବରମତି / କେଉଁଠି ବୋଲି ପଚାରୁଚ 

ତ ସାବରମତି କେଉଁଠି ତେବେ ? 

କ'ଣ ହୃଦୟର ପାଖାପାଖି / କେଉଁ ଶ୍ୟାମଳ ଭୁଖଣ୍ଡରେ 

ଲୁହବୁନ୍ଦାମାନ ଯେଉଁଠୁ / ଝରେ ଓ ଝରି ଶୁଖିଯାଏନା X×× 

ସବୁ ବାଟ ଯେଉଁଠି ସରେ / ସେଇଠି ହିଁ ସାବରମତି 

ସବୁ ବାଟର ଯେଉଁଠି ଆରମ୍ଭ / ସେଇଠି ହିଁ ସାବରମତି 

( ସାବରମତି : ଝଙ୍କାର ମେ”, ୧୯ ୯ ୫: ଶତୁଗ୍ନ ପାଞ୍ତବ ) 


ଏଣୁ ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ବହୁ କବିତା ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ରର 
ସୀମା ଟପିଛନ୍ତି - ସେଗୁଡିକରେ ଏକ ନୂଆ ଅବବୋଧ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟ। ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନୂଆପିଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ବାଲିଆପାଳ, ପଞ୍ଜାବ, ପୂରୀ, ଆଫିକା, ଧଉଳି, 
କଳାହାଞ୍, କୋର୍ଣାକ , ହୀରୋସୀମା, ଚାନ୍ଦବାଲି, ଚିତ୍ରୋପୂଳା, ମହାନଦୀ, ଦୟାନଦୀ ଆଦି 
ଶୀର୍ଷକର କବିତାମାନେ ଉଣାଅଧିକେ ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ ବହନ କରନ୍ତି ।ଏ ଦିଗରେ ଅଧିକ 
କବିତା ରଚନା ଏକ ନୂଆ ଦିଗ / ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିପାରେ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଉପର୍ଯୁୟୁକ୍ତ 
ଦିଗମାନଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଦିଗ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ଆତ୍ମିକ ବିଶେଷତ୍ତ ଭିନ୍ନ ଆଂଗିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ନୂତନତା ଓ ଚମଳାରିତା ରହିଛି। ବି ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଉଦ୍ଧୃତିଗୁଡିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବିଶେଷତ୍ବକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିହେବ । 
ସେଗୁଡିକ ହେଉଛି : 
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୧୮ 


୨! 
୩ 
୪ 


୫ 


୬ 


୭ା 


୮। 


୯ 


ଶତତଗ୍ମପାଞ୍ଡବ/ ୧୫୩ 


ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ସରଳତ। ଓ ବୌଵିକତାର ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ/ 
ସହାବସ୍ଥାନ । 


ଅବୋଧ୍ୟତା ଓ ଜଟିଳତାରୁ କବିତାକୁ ମୁକ୍ତ ରଖୁବା । 

ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ପ୍ରତି ପ୍ରଯତ୍ନ 

ଅଯଥା ଅଳଂକରଣମୁକ୍ତ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ | ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଅର୍ଥବହ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସାଂଗୀତିକତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା । 

କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନାଟକୀୟତା। ପ୍ରଶ୍ନ ପଚ୍ଟାରିବା ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀରତମ ପ୍ରତିପ୍ରଶ୍ନ 
ଏବଂ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଉତ୍ତରର ଗରବିକାଠି ରଖ୍ଖଦେବା । ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅଖ୍ତିବାଚକ 
ସ୍ପରର ପରିପ୍ରକାଶ । 

କବିତାର ଆକାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତି। ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, ପରିମିତତା ଯୋଗୁଁ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଶାଣିତ ଆବେଦନ ! 

ଚିତ୍ରକଜ୍ର ଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରଧର୍ମିତାର ପ୍ରୟୋଗ। ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ 
ଉପସ୍ଥାପନ | 

କଥିତ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦର ଅକୃତିମ ପ୍ରୟୋଗ। ସ୍ଵକୀୟ ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରାର 
ମଞ୍ଜ ମଧ୍ୟରୁ ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରତୀକର ଆହରଣ ! 

ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ଯ ବା ବାଉ ଉପସ୍ଥାପନ । ସିଧା ସଳଖ ବକ୍ତବ୍ଯ ବେଳେବେଳେ 
ନାନ୍ଦନିକତାର ବିରୋଧ କଲେ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମିତା ଓ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ର ପାଇଁ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଯଥାର୍ଥତା । 


ଅଂଗିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏହି ବିଶେଷତ୍ସମାନ ମଧ୍ୟ ଏହି ପିଢିର ଅନ୍ୟ ଭାବଧାରଶ୍ରୟୀ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। 


ସହାୟକ ପ୍ରସ୍ତକ ଓ ପତ୍‌ ପତ୍ରିକା : 


୧ା 
୨। 


୩ 


ବଳି - ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଓ ୧ ୯ ୯୩-ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବାଲୁବଜାର, କଟକ | 
ଧୀନସାଉଁଟା ଝିଅ-ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ- ୧ ୯ ୮ ୭-ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ପ୍ରକାଶନୀ ରାଜା 
ବଗିଚା, କଟକ | 

ଉଜୁଡା କ୍ଷେତର ଗୀତ “ହୃଷୀକେଶ ମଳଲ୍ଲିକ- ୧୯ ୯ ୧-ଓଡିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୫୪ 


୪ 


୫ା 
୬ 


୭ା 


୮ 


୯ 


୧୦ା 


୧୧ା 


୧୨ା 


୧୩ 


୧୪୮ 


୧୫ 


୧୬ 


୧୭ 
୧୮। 


୧୯ 
୨୦ା 


ଝର୍କା ସେ ପାଖେ - ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ - ୧୯ ୯ ୨- ପାଇନବ୍ୁକ୍, ତୁଳସୀପୁର, 
କଟକ | 

ତାଳଗଛ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ- ୧ ୯ ୯୩-ବତୀଘର, ଚଞ୍ଖୋଲ ଛକ, ଯାଜପୁର | 
ଜୀବନ ଯେମିତ - ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ- ୧୯ ୯ ୪-ଚିତ୍ରୋପ୍ରଳା ପବ୍ଜିକେଶନସ୍‌, 
ବଟେଷଶ୍ବର, ସାଲେପୁର, କଟକ | 

ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପୃଥିବୀ - ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ - ୧୯ ୯ ୪-ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ଲିଙ୍ରୋଡ୍‌, 
କଟକଙଂ- ୧ ୨। 

ଇପ୍‌ସିତ କ୍ରେଧ-ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା - ୧୯ ୮ ୭- ଗଣମୁକ୍ତି ପ୍ରକାଶନୀ, ଗଣମୃକ୍ତି 
ଲେଖକ ଓ ଶିଚ୍ତୀ ସାମ୍ମଖ୍ୟ, ଓଡିଶା | 

ଚଞ୍ାଳ-ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା - ୧୯ ୯ ୧- ଓଡିଶା ବୃକ୍ଷ୍ଠୋର, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକଙ ୨। 

ଦୂରରୁ ଶୁଭଥିବା ଗୀତ -ରମେଶ ପ୍ରତାପ- ୧୯ ୯ ୧-ବତୀଘର, ଚଞ୍ଜଖୋଲ ଛକ, 
ଯାଜପୁର । 

ପକ୍ଷୀ ଫେରାର-ରମେଶ ପ୍ରତାପ - ୧୯ ୯ ୪- ପାଇନବୁକସ, ତୁଳସୀପୁର, 
କଟକଙଂ-୮। 

ପୂର୍ବରାଗ-ସୁଚେତା ମିଶ୍ରୱ ୧୯ ୯ ୧ -ଶାନ୍ତା ପ୍ରକାଶନୀ, ପୋଲିସ ଲାଇନ୍‌ 
ପୁରୀ- ୧। 

ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ; ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି- ୧୯ ୯୦-ଫ୍ରେଞ୍ତସ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ- ୨। 

ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆତ୍ମୀୟତା-ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି - ୧୯ ୯ ୧-ବତୀଘର, ଚଞ୍ଜଖୋଲ ଛକ, 
ଯାଜପୁର। 

ଇସ୍ତାହାର -ମେ” ୧୯୮୯॥। 

ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା-ଜାନୂୟାରୀ - ୧୯ ୯୩। 

କ୍ରାନ୍ତିଧାରା-ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା - ୧୯ ୯୨ । 

ପ୍ରତିବେଶୀ-ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୧ ୯ ୯୩। 


ଟଙ୍କାରଂଜାନୁୟାରୀ- ୧୯୮୮ । 
ଝଙ୍କାର-ଜାନ୍୍‌ୟାରୀଏମେ' -୧୯୯୧। 
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୨୧ 
୨୨ 
୨୩ 
୨୪୮ 
୨୫ା 


ଶତୃପ୍ମପଞ୍ତବ/ ୧୫୫ 
ଝଙ୍କାର-ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯ ୪। 

ଝଙ୍କାର-ଏପ୍ରିଲ୍‌- ୧୯ ୯୫। 

ଝକାର-ମେ'-୧୯୯୫। 

ସୁଚରିତା-ଲେଖକ ସଂଖ୍ୟାଫେବୃୟାରୀ - ୧୯ ୯୫। 

ନବଲିପି-ଏପ୍ରିଲ୍‌- ୧୯୯ ୧। 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୫୬ 
॥ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ଯାର ପରିବର୍ତିତ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମକାଳୀନ କବିତାର ସ୍ବରୂପ ॥ 


ସମକାଳୀନ କବିତା କହିଲେ ମୁଁ ବିଗତ ଅନ୍ୟୁନ ଚାରିଦଶନ୍ଧିର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିବି । ଯେଉଁ କାବ୍ୟଶିଜ୍ଜୀମାନେ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ବା ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ 
କବିତା ଲେଖୁବା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ସେମାନେ ଏବେବି କ୍ରିୟାଶୀଳ, କେହି କେହି ନୀରବ | 
ଏଇ ବୟସ୍କ କାବ୍ୟଶିନ୍ମୀଙ୍କ ସହ ବହୁ ନୂତନ ସ୍ଵର ବି ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆମ କବିତାରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଆମ ଓଡିଆ କବିତାର ଦୃଶ୍ୟଯପଟ ଯାହା ସମସାମୟିକ ଭାରତୀୟ କବିତାରେ 
ଉଣା ଅଧିକେ ଦୃଶ୍ୟପଟଟି ତାହା ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସମୃଦ୍ଧ କେଉଁ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟସଂପନ୍ନ 
ଦେଶର କଥା ହୁଏତ ଅଲଗା ହୋଇପାରେ । 

କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ନୃଆ କିଛି କଥା, ଘଟଣା, ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଶ୍ରା କରି ବଦଳେ । 
କବିତାର ସ୍ପରୂପ ବଦଳିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିଲେ ସ୍ଥଳତଃ ଦୁଇଟି ପରିବର୍ଭନ କଥା ଆସେ । ପ୍ରଥମତଃ 
କବିତାର ବାହ୍ୟରୂପ ବା ତା'ର ଗଢଣ, ଭାଷାଶୈଳୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗକ ଉପାଦାନର 
କଥା ପଡେ । ଏଇ ପରିବର୍ଭନଟା ସହଜରେ ଦିଶିଯାଏ । କବିତାରେ ଗଢଣ କେବେ ଛୀଁକୁ ଛା 
ବଦଳେ, ନୂତନତା ଓ ଚମନାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅର୍ଥରେ ବଦଳେ | ବସ୍ତୁତଃ କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିର 
ମୌଳିକତା ଓ ନୂତନତା ଯୋଗୁଁ ବି ଗଢ଼ଣ ବଦଳିଯାଏ। କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରୂପ ବା ଆତ୍ମିକପ୍ରସ୍ଥ 
ବାସ୍ତବରେ କେତେ ବଦଳେ ? କେତେ ପରିବର୍ଶିତ ହୁଏ ? ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ । ଏହି ପରିବର୍ତ୍ତନ 
ପାଇଁ ସମୟ ହୁଏତ ବଡ ଭୂମିକା ତୁଲାଏ। ସଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନପ୍ରଦାନ, ନୂତନତାର ଆବାହନ, 
ଆହରଣ-ସମୀକରଣ-ଅନୁସରଣ-ଅନୁକରଣ ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗୁଁ ବି ବଦଳିଯାଏ । ଯେଉଁ 
ସମୟ ବା ଶତାବ୍ଦୀ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ ଏବଂ ସଂଘଟିତ ଘଟଣାର ଘନଘଟା ଯେତେ ତୀବ୍ର ସେଠି 
ପରିବର୍ତ୍ତନ କିଛି ଭାବେ ଆଖୁଦୃଶିଆ ହୁଏ । ଏ ପରିବର୍ତ୍ତନ ଆମ ଜୀବନଚଳଣି ଓ କାବ୍ୟ 
ଚେତନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଠ ସମୟ ନିଏ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ 
ବିଦ୍ୟାର ଭୂମିକା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ଯୋଗୁଁ ଆମ ସଭ୍ୟତାର ବାହାର ଚାକଚକ୍ୟମୟତା 
ବା ଉପାଦାନ ବଦଳି ଗଲେବି ଆମ ଜୀବନଧାରା ଖୁବ୍‌ ବଦଳିଯାଏନା । ଆମ ଜୀବନଧାରା 
ଯତ୍କିଂଚିତ୍‌ ବଦଳୁଥିଲେ ବି କବିତାଧାରାରେ ସେଇ ପରିବନ ଏତେ ଶାଘ୍ର ସଂଘଟିତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ଭାବ ବା ଆବେଗ କବିତା ସଂରଚନାର ମୂଳ 
ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଓ ସହଜରେ ବଦଳିପାରେ ନାହିଁ । 


ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ଉଭାବନୀ ଚମଳ୍ଛାରିତା ହେତୁ କବିତାକୁ ଛାପା 
ଅକ୍ଷରରେ ରୂପ ଦେବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗଣମାଧ୍ୟମ ଓ କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଜରିଆରେ ଲୋକଙ୍କ 
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ନିକଟରେ ପହଁଚାଯାଇ ପାରିଛି । କମ୍ପ୍ୟୁଟରରେ ଏହା ସାଇତା ହୋଇ ରଖାଯିବାଠ ରୁ ସର୍ବତ୍ର 
ପହଁଚି ପାରିବା ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । କକ୍ୟୁଟର୍‌ କବିତା ଲେଖ୍ୁପାରିବ ବୋଲି ମଧ୍ୟ କୃହାଯାଇଛି 
| କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ପରିବର୍ତନର ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିଲେ କବିର ମାନସ ଭୂମି, ତା'ର ଅବଚେତନ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପାଖକୁ ଆମ ଫେରିଯାଉ । ଆମେ ବଂଚିଥିବା ଓ ବଂଚୁଥିବା ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣ ଅଘଟଣ, ବହ଼ିମାନ ସମସ୍ୟା ସଂକଟ, ଉଭାବନ ଆବିଷ୍କାର ପାଖକୁ ଫେରିଯାଉ | ଏ 
ବିଷୟରେ ସବିଶେଷ ଚର୍ଚା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ବିକାଶ, କାର୍ଯ୍ୟଧାରା 
ସଂପର୍କରେ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ କରେ । 

ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ବିକାଶ ହେତୁ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଥମେ ବିଶ୍ବକୁ, ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଜୀବନ୍ତ ସତ୍ତା ବୋଲି ନ ଭାବି ଏହାକୁ ଏକ ବସ୍ତୁ ବା ନିର୍ଜୀବ / ଜଡ ପଦାର୍ଥ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କଲା | ଏହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ସେ ପ୍ରକୃତିକୁ ଖୁନ୍‌ଭିନ୍‌ କରି ତା'ର ସଂରକ୍ଷିତ ଉତ୍ସ ଓ ଭଞ୍ଜାରକୁ 
କାଢି ଆଣିଲା | ଏହାଦ୍ଵାରା ଲାଭ ହେଲା କି କ୍ଷତି ହେଲା ଭିନ୍ନ କଥା; ଏହା କିନ୍ତୁ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ତଥାକଥିତ ଅଗ୍ରଗତିର ଏକ ସୋପାନ ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ । ଏ ବିକାଶ ଯୋଗୁଁ ଆମର 
ମନୋରଞ୍ଜନ, କଳଜ୍ଜନା ବିଳାସ, କୃତିମ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣଣ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ବଢିଲା। 
ବ୍ୟକ୍ତି ଦେବଦେବୀ ଓ ଲଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା। ଶଶ୍ବର ମୃତ ବା 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ବୋଲି କେହି କେହି ଘୋଷଣା କଲେ । ଏହାଦ୍ବାରା ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ୀ କ୍ରମଶଃ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୋଇଉଠିଲା | ତଥାକଥିତ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ, କୂସଂସ୍କାର, ଅଦୂଞ୍ ଓ ଭାଗ୍ୟ ଆଦିରେ 
ବେଶିଭାବେ ଯୋଡି ନ ହୋଇ ସେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ଏହା ବିଜ୍ଞାନ ବୈଷୟିକ 
ବିଦ୍ୟାର ଏକ ରଚନାତ୍ସକ ଦିଗ । ଏହି ପରିବର୍ତନ ହେତୁ ଆସିଲା ସ୍ପିତିବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ 
ଆଦି ଭାବଧାରା | ଯନ୍ତ୍ରର ରାଜୁତି ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପୃଥିବୀ ଅଣୁ ପରମାଣୁ ସଂପନ୍ମ ଏକ 
ଜଡବସ୍ତୁ, ମନୁଷ୍ୟ ବା ପ୍ରାଣୀ ଏକ ଯନ୍ତ୍ର ପୁଣି କୋଷ / ଜିନ୍‌ ର ସମାହାରସଂପନ୍ଧ ଏକ ବସ୍ତୁ 
ବୋଲି ବିଜ୍ଞାନ ସତେ କି ଘୋଷଣା କଲା | କ୍ରମଶଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ରୋବଟ୍‌, କମ୍ୟୁଟର ଓ 
କ୍ଲୋନ୍‌ ! ମନୋବିଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଜଗତର ରହସ୍ଯ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା ! କ୍ରମଶଃ ସହର ବା ନଗରକୈନ୍ଦରିକ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି, 
ଉପଭୋଗସର୍ବମ୍ବ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମାନସିକତା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ବଢିଲା । କେହି କେହି ସ୍ଵଜୀବନ 
ଚଳଣିରେ ଏ ମାନସିକତାକୁ ବି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ | ଗୋଟିଏ ପଟରେ ତଥୀକଥିତ 
ଧର୍ମଧାରଣା, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଶକ୍ତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉଥିବା ବେଳେ 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ମହିମାଗାନ କରାଗଲା। ପ୍ରାଚ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦ 
ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ସହିତ ପୁଣି ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ସମନ୍ବୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ | କାପ୍ରାଙ୍କ 
ଟାଓ ଅଫ୍‌ ଫିଜିକସ ' ଗରନ୍ୁଟି ଏ ଦିଗରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା ଏକ ତତ୍ତ୍ଵ 
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ଗ୍ରନ୍ଧ ଉପଲବ୍‌ଧିର ଗ୍ରନ୍ଧ ନୂତନ ଦିଶା ସୃଜନର ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏ ଅର୍ବଶତକ ଧରି ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ବିକାଶ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହା ତାକୁ ଯେତେ ଆନନ୍ଦ ଦେବ ବୋଲି ମନୁଷ୍ୟ 
ଭାବିଥିଲା ତାହା ସେ ପାଉନାହିଁ ବୋଲି ତା'ର ଉପଲବ୍ଧିରେ ଆସିଛି । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳି ଗଲାଣି ପ୍ରକୃତିର ସୁରକ୍ଷା ଓ ସମୃଦି ସେ ଚାହେଁ । ଅତଏବ ପରିବେଶ ପ୍ରତି 
ସଚେତନତା ଫେରଆସିଲାଣି ସଂପ୍ରତି 

ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ବିକାଶ, ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରୟୋଗର କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି 
ଏଇ ବିଂଶ ଶତକ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଦ୍ଭାବନ ଓ ଆବିଷ୍କାର ହିଁ ଆମକୁ ଦେଇଛ ନୂଆମୋଡ, 
ନୂଆ ଉପଲ୍ବଧି | ଆମ ପାଇଁ ଅନେକ କଥା ସହଜଲବକ୍ତ । କିନ୍ଧୁ ସୃଜନଶୀଳତା ୟାଂଦ୍ଵାରା 
ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନି । ପ୍ରବନ୍ଧ, ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସର କଥା କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ ; 
କବିତା ରଚନାର ମୂଳ ଉପାଦାନ କଥା ଉଠିଲେ କବିର ସ୍କୃତି, ଅବଚେତନ, ପ୍ରେରଣା ବା 
ସ୍ପନ୍ଦନ, ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ପରଞ୍ପରା ସଚେତନତା ଓ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରା ସଂପ୍ରୀତି କଥା ଆଗ ଆସିଯାଏ 
। ବିଶେଷତଃ କାବ୍ୟଶିଚ୍ରୀର ଅବଚେତନ ଓ ସାମୂହିକ ଅବଚେତନର ଭୂମିକା କବିତା ପାଇଁ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ଶୈଶବରୁ ବଂଚି ଆସିଥିବା ଜୀବନ, ସଂସ୍କାର ଓ ପରଞ୍ପରାର ପ୍ରଭାବ, 
ମାଟି ଓ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦୀର ବାସ୍କା ଆମ କବିଙ୍କୁ ଏପରି ମୋହାବିଷ୍ଟ କରିଛି ଯେ ତଥାକଥିତ 
କୌଣସି ନୂତନତା ସେଠି ଆଖୁଦୃଶିଆ ଭାବେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିନାହିଁ। ମୋର ତ କାହିଁକି 
ମନେହୁଏ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ‘ବାଦ ' ଏକ ପରୀକ୍ଷା- ପ୍ରୟୋଗ ଭାବେ ଆମ କବିତାକୁ ଆସିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି | ଅତଏବ ବିଜ୍ଞାବ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସହିତ ଆମର ବ୍ୟବହାରିକ 
ଜୀବନ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଗଲେ ବି କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ ସଂପୃକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମୟ ଲୋଡା 
| ଯେଉଁ ଦେଶରେ ଶିଶୁ ତା'ର ଶୈଶବରୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ଭିତରେ ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ କରିବ ହୁଏତ ତା'ର ଚିନ୍ତାଜଗତ ସେଇ ଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେବ ବା ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ହେବ । ଆମ ପରିବେଶରେ ଏ ସଂଭାବନା ସମୟସାପେକ୍ଷ | ଆମ ଅବଚେତନରେ ନିଜ 
ମାଟି-ପାଣି-ପବନ, ପରଞ୍ପରା ପ୍ରତି, ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ-ରାଗ-ରଂଗ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସ୍ଵତଃସ୍ଥର୍ଉ ଆକର୍ଷଣ 
ରହିଛି ତାହା ହିଁ ବହୁଭାବେ ନିର୍ଷାରଣ କରେ ଆମ କାବ୍ୟିକ ପରିମଣ୍ଡଳକୁ, କବିତାର ସ୍ଵରୂପକୁ 
| ପୁଣି ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗ ଯଦି ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ- 
ତାହା ଉଚ୍ଚକୋଟିର ରଚନା ଭାବେ ଅନେକତ୍ର ଚିହ୍ନିତ ହେଉଛି ବୋଲି କୃହାଯାଏ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ ଭାରି ନଗଣ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ନୂତନତା ନାମରେ କୌଣସି “ବାଦ ' ବା ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରୟୋଗ-ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଯଦି 
ଆମେ ବିଚାରକୁ ନେବା ତେବେ ୧୯୩୦-୫୦ ସମୟର ଓଡିଆ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଧାରାକୁ 
କିଂଚିତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ । ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଵରାଜ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଜାତୀୟବାଦୀ 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ/ ୧୫୯ 


କାବ୍ୟଚେତନାର ବିକାଶ ସହିତ ଆମ କବିତାରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଧାରା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ସୃଷ୍ଟ ଏକ ଧୂସର ମାନସିକତାର ରୂପାୟନ ଘଟିଥିଲା | ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତଧାରା ତତ୍‌ କାଳୀନ 
ବିଶ୍ବର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଧାରା- ଶୋଷଣ କଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ସହ ଶ୍ରମ ଓ 
ମାନବତାର ମହିମାଗାନ ଥିଲା ତା'ର ଆଭିମୂଖ୍ୟ । ଏଣୁ ବିପ୍ଲବ, ସଂବେଦନା ଓ ବ୍ୟଙ୍ଂଧର୍ମିତା 
ମଧ୍ୟରେ ତଥାକଥିତ ଧାର୍ମିକ ପରଞ୍ପରା ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଭୂମିକା କିଛିଭାବେ 
ତୁଲାଇଥିଲା ସାମ୍ୟବାଦ | ଫଳତଃ କିଛି ନୂଆ ଘଟଣା, ନାମ, ତଥ୍ୟ ଆମ କବିତାରେ ଯୋଡି 
ହୋଇଗଲା । ବିଜ୍ଞାନ ସୃଷ୍ଟ ପରମାଣବିକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ-ହିରୋସୀମା ଓ ନାଗାସାକିର 
ବୋମାବର୍ଷଣଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି କୋରିଆ ଓ ଭିଏତ୍‌ ନାମ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତାକୁ ବି ଡ୍ଵରାନିତ 
କରିଥିଲା । ଫଳତଃ ହିଟଲ୍‌ର, ମୁସୋଲୀନ, ଲେନିନ୍‌, ଷ୍ଟାଲିନ୍‌, ଚର୍ଚ୍ଚିଲ୍‌ ନାଜିବାଦ, 
ଫାଶିବାଦ, ସାମ୍ୟବାଦ, ମାର୍କସ, ବୁର୍ଜୁଆ, ପ୍ରୋଲେଟେରିଏଟ୍‌, ଲାଲ୍‌ଚୌକ, ବର୍ଲିନ୍‌, ମାଓସେତ୍ 
ଆଦି ବ୍ୟକ୍ରିବିଶେଷ, ସ୍ଥାନବିଶେଷ, ଚିନ୍ତନ/ବାଦ ଆମ କବିତାର ଭୌଗୋଳିକ ପରିମଞ୍ଡଳରେ 
ସ୍ଥାନିତ ହେଲେ। ଯୁଦ୍ଧଜନିତ କ୍ରିୟା- ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକ ସମ୍ଭାଦ ବା ତଥ୍ୟଗତ ବିଷୟ ହୋଇ ଆମ 
କବିତାକୁ ଆସିଥିଲା । ସାମ୍ଯବାଦଟି ଶ୍ରମିକ ଓ କୃଷକଙ୍କ ଅଧିକାର ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରତିବାଦ 
ସର୍ବମ୍ପ ସ୍କୋଗାନୀ ସ୍ଵର ହୋଇ ରହିଯାଇଥିଲା ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରିବ | ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ପ୍ରଭାବ ନଥିବା ହେତୁ ଯୁଵ୍ଧ୍ରାନ୍ତ ଭୂଖଞ୍ଡର ମାନସିକତା ଓ ତଦ୍‌ ଜନିତ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ପରିଚୟ 
ଆମେ ଏଠାରେ ପାଉନା। ତେବେ ଏ ଉଦାହରଣସବୁକୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସମୃଦ୍ଧ 
ଓଡିଆ କବିତାର ପାକ୍‌ - ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବେ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ବିଜ୍ଞାନ, ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ଓ ଦର୍ଶନ କଥା ଉଠିଲେ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବେକନ୍‌, ଡେକାର୍େ, 
ନିଉଟନ୍‌, ଆଇନଙଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଆଦିଙ୍କ ଅବଦାନ କଥା ବିଶେଷ ଭାବେ ଆସିଯାଏ । ଆସିଯାଏ 
ବାସ୍ତବବାଦ, ସ୍ଥିତିବାଦ ଆଦି ବହୁବାଦର ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗ କଥା । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ 
ବିଦ୍ୟାର ବିକାଶ ଯୋଗୁଁ ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଧର୍ମଧାରଣା, ଦେବଦେବୀ ବିଶାସ 
ସର୍ବୋପରି ଲଶ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ନେଇ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଧାରଣା ବା ଅବବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହା 
ଆଲୋଚ୍ୟ । ଓଡିଆ ମାନସିକତାରୁ ଶ୍ର ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଲୋପ ପାଇନି । ଲଶ୍ଵବର 
ଏକ ସଂଶୟାତ୍ସକ ଓ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ବିରୋଧାତ୍ସକ ସ୍ଥିତି ଭିତରେ ରହିଛନ୍ତି । ମୁଁ ଏଠାରେ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତିନିଜଣ ସମକାଳୀନ କବିଙ୍କ କତିପୟ କାବ୍ୟ ଫକ୍ରତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି ଏବଂ 
ତା'ର ଆଭିମୂଖ୍ୟଗତ ସୂଚନା ଦେଉଛି । 

ମୁଁଇତ କହୁଛି ଲଶ୍ଵବର କଥା ମନେ ଆଉ ରଖନାଇଁ 

ଭଶ୍ବର ଥାଇ ନ ଥାଇ କିବା ଯାଏ ଆସେ ? 

ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଅନ୍ଧକଥାରେ / ସୁର୍ଯ୍ୟ ସମାନ ସତ ପ୍ରତ୍ୟୟ କାହିଁ ? 
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ଏତିକି ନ ଧରେ ତୁମରି ମଥାରେ / ଦେବତା-ଗିରି ସେ ମଣିଷ ପଣ ଯେ ନାଶେ। 

(ବୃହନ୍ଧଳା : ବେଣୁଧର ରାଉତ) 

ଏଠାରେ କବି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ପିତିକୁ ସନ୍ଦେହାତ୍ସକ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ହୀନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ରଖୁଛନ୍ତି। ଏଇଟି ମିଥ୍ଭିତ୍ତିକ କବିତା ହୋଇଥିବାରୁ ଆମ ଅବଚେତନରେ ବୃହନ୍ଧଳା ସାଜିଥିବା 
ଅର୍ଦ୍ଧନ ଏବଂ ଲଶ୍ଵବରଙ୍କ ଭୂମିକା ତୁଲାଉଥିବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଥା ସାମ୍ନାକୁ ଆସିଯାଏ ନାହିଁକି ? 
ଏଣୁ ଏହା ଏକ ବିରୋଧାଭାସ ଭଳି ମନେହୁଏ । 

କବି ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୁପ । ଭଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ 


ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ୟ ସଂଶୟାତ୍ସକ । ଏ ତିନୋଟି ଫକ୍ତି ତାହାର ଉଦାହରଣ : 


୧. ଏଠାରେ ମହାମହିମ ଲଶ୍ବର କାନ୍ଦିବାକୁ ଭୁଲିଗଲେ 

ଏଠାରେ ନିହତ ଅପ୍ସରାମାନଙ୍କ କଙ୍କାଳରେ 

ଅସଂଖ୍ୟ ସରୀସୃପ ଖେଳାଇ ଯେ ଚାଲିଗଲେ 

ପ୍ରାୟ ଦୁଇଯୋଜନ ଦୂରରେ ନୀଳ ସମୁଦ୍ର ଦାଢରେ 

ସେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲେ | 

(ଭାଗବତ) 
9. ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଦେଖୁନା ? ପୂରା ପୂରି ସ୍କ ଢିଲା 

ୟାଡ଼ୁ ସାଡ଼ୁ କେଇଟା ବଙ୍କା ରଙ୍ଗ 

କ'ଣ ନା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ! 

(ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ) 
୩. ପୋଲ ଯଦି ଭାଙ୍ଗଯାଏ ଅଛନ୍ତି ଲଶ୍ଵର 

(ତିନିମାସ ପରେ) 

ଏହି ଫକ୍ରିମାନଙ୍କରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତି, ଅସହାୟସ୍ଥିତି ଏବଂ ଉପସ୍ଥିତି 
କଥା ସୂଚିତ ହୋଇଛି। କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ା ଲଶ୍ବରଙ୍କ ଛାଇ ଦେଖୁଥିବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନିମ୍ପ କବିତଂଶରେ : 

ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପଡିଛି ତ 

କହିରଖେ, ଲଶ୍ଵବରଙ୍କ ଛାଇ ମୁଁ ଦେଖୁଛି 

××× ଲଶ୍ବର ଫିଶ୍ବର ନାହିଁ, କେବଳ ନିଢ଼କ ଛାଇଟିଏ 

ବସିଛି ବିଶୁଦ୍ଧ ଛାଇ 

(ଗୌଣ ଦେବତା) 
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ଭିଶ୍ବର ଉପଲବ୍ଧିଗତ ଏହି ସଂଶୟାତ୍ସକ ଅବବୋଧ ବା ଧାରଣା ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ଫଳଶ୍ପୁତି । ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଟିଣ ବା ନିଷ୍ଠାଣ ବସ୍ତୁ ଭାବେ ତର୍କଣା କରିବା କିମ୍ଭା 
“ରୁଟି ' ଉପମାରେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ସମୀକୃତ କରିବା ମଧ୍ୟ ସେଇ ପ୍ରଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟ 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ତତ୍ପରବର୍ଉୀ ସ୍ପିତିରେ ମେସିନ୍‌, ରେଡିଓ , ବୋମା, 
ହେଲିକ୍ୟାପ୍ଟର ଆଦି ନୂତନ ବସ୍ତୁ ସକଳ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ଅବଦାନ ଭାବେ 
ଆମ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ଅବଶ୍ୟ ଆମ କବିତା ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ଓ ଧୁଂସାତ୍ସକ 
ପରିଣତି ପ୍ରତି ପ୍ରତିବାଦ ପୋଷଣ କରିଆସିଛି । କବି ଗଡନାୟକ ‘ଅୟିପୃଥ୍ଠୀ' କବିତୀରେ 
ସେଦିନ ବିଜ୍ଞାନାଲୋକ ପୃଥିବୀରେ ଭୋକ ଓ ଅଞଜ୍ଞାନତାର ଅନ୍ଧକାରକୁ ଦୂର କରିବାରେ 
ଅକ୍ଷମ ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି। ସେ କିନ୍ତୁ ଯନ୍ତ୍ରକୁ ସ୍ପାଗତ କରି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି - ‘ଯନ୍ତ୍ର ତତେ 
କି ମନ୍ତ୍ର ଦେଉଛି ମାଟିର ମଣିଷ ଆରେ! | “ରେଡିଓ” କବିତାରେ ବି ସେ ସେଦିନ ବିଜ୍ଞାନର 
ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । କବିତାଟି ‘ଦୂଇଟି ତାହାର ଡେଣା' (୧୯୫୪) କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ସଂକଳିତ । ସେଥିରୁ ଫକ୍ରିଟିଏ ଏହିପରି : 

ମେସିନ୍‌ ତଳେ ମଣିଷ ଆଜି ଗାଉଚି ତ!'ର ଗାନ 

ପ୍ରାଣ କି ତା'ର ମୁକ୍ତ ଆଜି ଗାନ କି ତା'ର ପ୍ରାଣ ? 

ବିଜ୍ଞାନର ବାୟସ ନୀଡେ / ମଧୁର କଳ-କାକଳି-ଗିରେ 

ମୁହୂର୍ମୁହୁ ତୋଳୁବୁ ତୁହି / ପରଭୃତ ତାନ ? 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ଆଦ୍ୟକାଳୀନ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ପାଞୁଲିପି' ( ୧୯ ୪ ୭) ଗ୍ରନୁର ବି ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବନ୍ଧୁକ, ବାୟୋନେଟ୍‌, ରକେଟ୍‌, ଇସ୍ପାତୀ 
ସହର ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ୧୯୪୩ ମସିହାରେ ସେ 'ବୋମାରୁ' ଓ 
ଏରୋପ୍ଲେନ ' ଶିରୋନାମାରେ ଦୁଇଟି କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏରୋପ୍ଲେନ୍‌' ସଂପର୍କରେ ଏ 
କବିତାଟି ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡିଆ କବିତାରେ ପ୍ରଥମ ଉଚ୍ଚାରଣ ବୋଲି ମନେହୁଏ | ଏହା 
ବିଜ୍ଞାନ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କିତ ତଥ୍ୟର ଏକ କାବ୍ୟାୟନ : 

ଇଂଜିନ୍‌ର ଘର୍ଘର ହଂକାରେ / ପେଟ୍ରୋଲର ରୋମଶ ଗନ୍ଧେ 

ଦୂରେ, ବହୁଦୁରେ / ହାଲୁକା ମେଘର ସୀମାନ୍ତେ 

ବହିନିଅ ତୂମର ନାଆ / ହେ ଇସ୍ଥାତୀ ପୁଷ୍ମକର ମାତଳୀ ! ! 
ଡାରଞ୍ଜିନ୍‌ଙ୍କ ବିବର୍ଉନବାଦ ଏବଂ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ବିର୍ବତ୍ତନ ଦର୍ଶନର ଅତିମାନସ କଥା କହିବାକୁ 
ଯାଇ ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି : 

ନଲ୍ତରେ ବୁଡିଲେ ମାଛ ମାଛ ଲାଗେ 

ଡାରଞୱନ୍‌ ¦! ସେତେବେଳେ ତୁମେ ମନେପଡ | 

(ଆ ପକ୍ଷୀ ଫେରିଆ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣି/ ୧ 9 =e 


ଏ ସବୁ ଫକ୍ତି କେବଳ ତଥ୍ୟଧର୍ମୀ ଉଲ୍ଲେଖ ମାତ୍ର - ନୁହେଁକି ? କବିତାର ଭାବ 
ଜଗତ ସହିତ ଏ ସବୁର କୌଣସି ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇନାହିଁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ କାଳର କାବ୍ୟଶିନ୍ଧୀଙକୁ ଅଧିକ ନୂତନ ବା 
ଆଧୁନିକ କରିଥିଲେ ବି କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ କିଛି ସ୍ଥାନ ନେଇ ପାରିନାହିଁ। ଏମିତିକି 
ଆମର ମିଥ୍ଭିତିକ କବିତାରେ ଯୁଝ କେନ୍ଦ୍ରିତ ଧ୍ବଂସ, ଅସହାୟତାର କଥା ସୂଚିତ ହୋଇଥିଲେ 
ବି ଖଣ୍ଡା / ତଲଓୱାର୍‌, ଢାଲ, ବର୍ଚ୍ା, ବାରୁଦ ଆଦି ଶବ୍ଦ ଭିନ୍ନ ଯୁଦ୍ଧ ସଂପର୍କିତ ସମକାଳର 
ସାମଗ୍ରୀମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ସେଠାରେନାହିଁ । 'ଅଷ୍ଟପଦୀ' ( ୧୯ ୬୭) କିଂବା ଶୀ ପଳାତକ ' 
( ୧୯ ୯ ୬) କୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | “ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ' ରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
ସହରୀ ଓ ଯନ୍ତ୍ର ଜୀବନର କଥା ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରାୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟପ୍ରବଣତାରୁ ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟ । 'ଆଖୁର କପୋତ ମୋର “ କବିତାରେ ସେ ସେଦିନ ଲେଖୁଥଲେ : 'ଆଖୁର କପୋତ 
ମୋର ଆକାଶର ଇସ୍ପାତ ଦେହରେ / ବାଧାପାଇ ପ୍ରତିଦିନ ଫେରିଆସେ ଏହି ପୃଥିବୀକୁ... 
କିଂବା ସୂର୍ଯ୍ୟ କେବେ ନିଭିଯାଏ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଛୋଟ ହୋଇ / ବ୍ୟାଟେରୀ ନଥିବା ସାନ ଟର୍ଚ୍ଚ 
ଲାଇଟ୍‌ ପରି” (ହରେକ୍ଷ ଦାସ : ୨ ) | ଏଠି ' ଇସ୍ପାତ ଟର୍ଚ୍ଚ ଲାଇଟ! ଦୁଇଟି ଆଧୁନିକ ବସ୍ତୁ 
ମାତ୍ର । କିଂତୁ ବିଜ୍ଞାନସୃଷ୍ଟ ସ୍ଥିତି, ମାନସିକତା ଓ ଉପାଦାନ ସହଜ ଓ ସ୍ଵତଃସୁ୍ତ୍ ଭାବେ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ କିଛି କବିତାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ ଯେମିତି : 

ବହୁଦ୍ଧରେ ଯନ୍ତ୍ରଶାଳେ ଚିମିନିଟା କାଶେ ନିଜ ଛାଏଁ 

ଧାନସିଡି ନଦୀ ଟପି ଆଠଟାର ଡାକଗାଡି ଧାଏଁ × 

ପ୍ରତିମା ନାୟକ ହସେ, ଓଠେ ତା'ର ସ୍ବପ୍ନର ଆଭାସ 

ମୁହଁରେ ଖାକୀର ହସ × × 

(ପ୍ରତିମା ନାୟକ ) 

କବିତାର ଉପାଦାନ ବା ଉପକରଣ ଭାବରେ, ଚିତ୍ରଚୟନରେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ 
ଟ୍ରେନ୍‌ (“ସାମାନ୍ତଟ୍ରେନ୍‌'), “ସରଗର ଶୁଭ ଆମ୍ଭୁଲାନସ୍‌', ମୁହଁର ପୋର୍ସଲିନ୍‌ ˆ, “ଗାଢନୀଳ 
ଅନୁଭୂତିର ଏ୍ପୋରିୟମ୍‌', ପୋଷ୍ଟମର୍ଟମ ଆଦି ଶବ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ରର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଯାହା ବିଜ୍ଞାନ 
ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସୃଷ୍ଟ | ଯେଉଁସବୁ ବସ୍ତ୍ର ସାମଗ୍ରି, ଶବ୍ଦ ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ଅବଦାନ / ପ୍ରଭାବଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ତା'ର ଉଲ୍ଲଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ | ବହୁ ଉଦାହରଣ ମଧ୍ୟରୁ ଟ୍ରେନ୍‌, ବସ୍‌, ଟ୍ରକ୍‌, ମଟର, ସଟର, ସାଇକେଲ୍‌, 
ଷ୍ଠିମର୍‌, ଜାହାଜ, ଇଂଜିନ୍‌, ମେସିନ୍‌, ହେଲମେଟ୍‌, ଫଖା, ବନ୍ଧୁକ, ଟ୍ିଗାର, ଟ୍ୟାଙ୍କ, କମାଣ, 
ନାପମବୋମା, ପରମାଣୁ ବୋମା, ଉଦ୍ଯାନ ବୋମା, ମାଇନ୍‌, କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ପଡ, ପାଟ୍ିଅଟ୍‌, 
ଜାହାଜର ଡେଜ୍‌, ପାରାବ୍ୟୁଟ୍‌, ଟାୟାର, ବେସିନ୍‌, ସାଂପେନ୍‌, ଟେଲିଫୋନ୍‌, ଟେଲିଗ୍ରାମ୍‌, 
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ଶତୃପ୍ଣପାଞବ ୧୬୩ 


କନ୍ଭେୟର ବେଲଟ୍‌ ଗ୍ରାଫ୍‌, ଗ୍ଲୋବ୍‌, ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌, ଷୁଡିଓ, ସେଟିଂ, ସିନେମା, ହ୍ୟାଞ୍ଡବିଲ୍‌, 
ବନ୍‌ସାଇ, ଲିପ୍ଷିକ୍‌, ଟ୍ରାଫିକ୍‌, ଟି.ଭି., ଆଣ୍ଟିନା, ଚାନେଲ୍‌, ମାଇକ୍‌, ଏୟାର-କଣ୍ିସନଡ୍‌, 
ଲିଫ୍ଟ ଆସ୍‌ ଟ୍ରେ, ପ୍ରେସ୍‌ କଟି, ବ୍ରୀଫ୍‌କେଶ୍‌, କଫି ହାଉସ୍‌, ପୋଷ୍ଟର, ପିଲ୍‌, ଲୋଡସେଡିଂ, 
ଷ୍ଟାରୱାର୍‌, ହସ୍ପିଟାଲ୍‌, କଂପ୍ୟୁଟର ଇତ୍ୟାଦି । 

ଉପର ଲିଖୁତ ବସ୍ତୁ ଓ ସାମଗ୍ରୀ ମଧ୍ୟରୁ ଆମ ଜୀବନଧାରାରେ ଯେଉଁଗୁଡିକ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ 
ସେଗୁଡିକ ନେଇ କିଛି କିଛି କବିତା ଲେଖାଯାଇଛି ! ଏମାନେ ପ୍ରତୀକ, ଅନୁସଙଗୁଂ, ଉପକରଣ 
ଭାବେ ବେଶି ଚିହ୍ନିତ । ଏମାନେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇନାହାନ୍ତି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ‘ବିମାନ 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ ' (ରମାକାନ୍ତ ରଥ) ଓ “ଏରୋଡ଼ମ୍‌' (ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) କବିତା ଦୁଇଟି 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ଯୁଂରେ ବିମାନ ମଣିଷ ଦେହର 
ପ୍ରତୀକ । ମୃତ୍ୟୁ ବା ଦେହର ବିଲୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ସର୍ବ ଶୁଭ ଓ ମଧୁମୟ 
ହେଉ ବୋଲି କବିଙ୍କ କାମନା । ବିମାନର କଥା କହୁ କହୁ କବି ଛଅଖଞ୍ଡ କାଠର କୋକେଇକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବିମାନକୁ ଏକ ରୂପକଳ୍ଧ ଭାବେ ନେଇଛନ୍ତି | ପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀକୁ 
ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 'ଅସଜ ବିମାନ ” ଅପେକ୍ଷା ‘ଛଅଖଞ୍ଡ କାଠର ଭେଳା' 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 

ଦେହାନ୍ତର ନାନଦି କିସମ 

ଆକାଶର ବର୍ଣ୍ଣପରି ( ବିମାନରେ ଯାତ୍ରା ଅନ୍ୟତମ) × 

ମୋ ଅରକ୍ଷ ଭବିଷ୍ୟତ ଭାସିଯାଏ ଛଅ ଖଞ୍ଡ କାଠର ଭେଳାରେ 

ଅସଜ ବିମାନ ପରି ସମୁଦ୍ରର ରକ୍ତାକ୍ତ ଆକାଶେ | 

(ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ) 
ଆକାଶ ଓ ମାଟିକୁ ଯୋଡିବା ବା ସୀମା ଓ ଅସୀମକୁ ଯୋଡିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 'ଏରୋଡ଼ମ୍‌' 
ସେତୁ ହୋଇଯାଏ । ଚିହ୍ନାମାଟିକୁ ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶ ସହ ସମନ୍ବିତ କରିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏରୋଡ଼ମ୍‌' 
ରେ ପରିସ୍ୁଟିତ । ଏ ବି ପ୍ରାୟ ସେଇ ତଥ୍ୟଧର୍ମୀ ଉଲ୍ଲେଖ | 

ଆକାଶରୁ ମାଟି / ମାଟିରୁ ଆକାଶ 

ପାକୁ ପାକୁ ପାଟି କରି ଏରୋପ୍ଲେନ୍‌ 

ଅପରାହ୍ଣ ପୋଖରୀରେ ରୂପା କାତି ଅନେକ ଭାକୁର 

ବାର୍ଦ୍ଧସକରା ଆକାଶ ରୌଦ୍ରସ୍ମାତ / ଏରୋଡ଼ମ୍‌ ଗାଁ ନୟନଜୋର। 

(ଏରୋଡ଼ମ) 

ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ କାଳର ଅଧୂକାଂଶଙ୍କ କବିତାରେ ରେଳ ବା ଟ୍ରେନ୍‌ ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହଛ | 

“ସୀମାନ୍ତ ଟ୍ରେନ୍‌' (ସଚିରୀାଉତରାୟ), ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁରେ ରେଳଯତ୍ରା' (ରମାକାନ୍ତ ରଥ), 'ଷ୍ଟେସନ୍‌,, 
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'ପ୍ଲାଟଫର୍ମ' (ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର), ରେଳଯାତ୍ରା (ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) କବିତାରେ ଟ୍ରେନ୍‌ 
ପ୍ରତୀକ ବା ଉପାଦାନଭାବେ ବ୍ୟବହୂତ । ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ କବିତାରେ ଟ୍ରେନ୍‌ ଓ ବସ୍‌ କିପରି 
ପ୍ରତୀକ, ଫାଣ୍ଟାସି ଓ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଭାବ ଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶକ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ତାହା ନିମ୍ପ 
ଫକ୍ରିମାନଙ୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
୧. କୈଶୋରର ଲାଲ୍‌ ଟ୍ରେନ୍‌ ଦୌଡିଯାଏ ଦିଗନ୍ତ ଆଡକୁ (ସ୍ଵପ୍ନ ଭଂଗ) 
9. ହଠାତ୍‌ କାନ୍ଧ ଫୁଟାଇ ପଶିଆସିଲା ଚଳନ୍ତା ଗୋଟିଏ ପୂରା ରେଳଗାଡି 

ଘର ଭିତରକୁ | 

(ଆରବ୍ୟ ରଜନୀର ଗପ ଅଥବା ଦିନେ ଅକସ୍ମାତ୍‌) 
୩. ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣାରୁ ସବୁ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ପୋଛି ନେଇ / ଆପଣ ଟିକଟ୍‌ କାଟନ୍ତୁ 

ଗ୍ରହାନ୍ତରର ବସ୍‌ ପାଇଁ ଆପଣଙ୍କ ଠିକଣା ହେବ ଏଥର 

ଅରୁଆ କଦଳୀ ବଣ | 

(ଶେଷ ଠିକଣା) 

ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗର କଥା ଡଃ ପ୍ରସନ୍ଧ କ୍ରମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ବହୁ 
କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ନାୟକ ସନାତନ ଟ୍ରକ୍‌ ଡାଲାରେ ଯାଏ- ଅଭାବୀ 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟି ଷଷ୍ଠମହଲାରେ କାମ କରେ ! ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ଏଣୁ ଟ୍ରକ୍‌ ଡାଲାରେ 
ସନାତନ), ‘ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ! । ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଏକାଧିକ କବିତାରେ ମଟର ଗାଡିର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । “ମଟର ଭିତରୁ ରାସ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କବିତାରେ ସହରୀ ଜୀବନ ଓ 
ମୁକୂଳା ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ସଂପର୍କ ଯୋଡିଛନ୍ତି | ଅନ୍ୟତ୍ର ବି ଏହା ଉପାଦାନ ଓ ରୂପକ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହୃତ, ଯେମିତି : ‘ମୁଁ ମୋର ମୋଟର ନେଲି ସମୁଦ୍ର ଉପରେ ହଠାତ୍‌ / ଚକ ଫାଟିଗଲା 
(ଯୀଶୁଖୀଷ୍ଟ) 

ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସଂଭୂତ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ସାମଗ୍ରୀ ସମକାଳର ସୂଚନା 
ଓ ତଥ୍ଯଭାବେ, କେଉଁଠି ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ, ଶ୍ଲେଷ ପରି ହାସର ବସ୍ତୁଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ଆମ ଚେତନାର ଜଗତକୁ ଆଜ୍ଵନ୍ସ କରିଥିବା ଅଥବା ଆମ ଜୀବନଚଳଣିରେ 
ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଥିବା କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଏ ସବୁର ଉଲ୍ଲେଖ ନିହାତି 
ସଂବାଦଧର୍ମୀ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ | କେତୋଟି ଉଦାହରଣ- 

ଆଉ ପିଲାମାନେ ଭିଡିଓ ଦେଖୁବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଆନ୍ତି 

ବ୍ରୀଫ୍‌କେଶ୍‌ ରେ ରହିଯାଇଥାଏ ଏ ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତ 

ପାଞ୍ଚବର୍ଷୀୟ ଯୋଜନାର ନୀରବ ବେଦନା। 

(ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : ଶ୍ରୀ ସୁଖଦେବ ଷଣ୍ଢ ଏମ୍‌. ପି.ଙ ଗୋଟିଏ ଦିନ ) 

ମାନଚିତ୍ରକୁ ଏଥର ଅଲଗା ରଖ୍ପଦିଅ 
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ସେଠାରେ ଆଉ ଯିବା ପାଇଁ ହେଲିକେପ୍ଟରର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ 

ଯେଉଁଠି ଅନାହାର ସେଇଠାରେ କଳାହାଞ୍ଜି 

(ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ - କଳାହାଞ୍ଡି) 

ଗଲା ମହାଯୁଦ୍ଧରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 

ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଏରୋଡ୍ରମ୍‌ର ଜଙ୍କଲଗା କକ୍ପିଟ୍‌ ସନ୍ଧିରେ 

ଗୋଟିଏ ଡେଙ୍ଗୀ ଫୁଲଗଛ 

କୁଆଡେ ମୋର ପ୍ରେମ। 

(ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର : ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ) 

ନଦୀର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବାୟୋନେଟ୍‌ ଅଗରେ 

ଚେନାଏ ମାଂସ ତମ ଗାଁ ? 

(ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର : କର୍ୟୀଗଛ ଅଗରେ) 

ବସ୍ତୁକୁ ତା'ର ବସ୍ତୁତ୍ଵରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ ବ୍ତୁସତ୍ତା ସହ ଆତ୍ମିକ ସହଭାଗୀ 
କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ କେହି କେହି କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସାଇକେଲ୍‌କୁ ନେଇ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକଙ୍କର କବିତା ସଂକଳନ ‘ଆମେ ଦୁହେଁ ! ଏଠାରେ ସାଇକେଲ୍‌ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ସତ୍ତା ଭାବେ 
କାବ୍ୟପୁରଷ ସହ କଥୋପଥନ ରତ । ସାଇକେଲ୍‌ ତାଙ୍କର ‘ଦ୍ରିଚକ - ପକ୍ଷୀରାଜ | ସେ ବି 
ସ୍ତୁଟର୍‌ ବିଷୟରେ କହିପାରେ - 

ସ୍ଟୁଟରରେ ତାଙ୍କୁ ବସାଇ ଉଡିଯାଉଥିବ / ପଛରେ ଉଡୁଥିବ ତାଙ୍କ ପଣତକାନି 

ମେଘପରି, ବିଜୁଳି ପରି, ନି ଭିଆସୁଥିବା ପଶ୍ଚିମର ନାଲି ପରି । 

କିନ୍ତୁ ଏଇଠି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ‘ସାଇକେଲ୍‌ ' ଅପେକ୍ଷା କବିସତ୍ତାର 
“ହଳଦି ବସନ୍ତ ପ୍ରତି ଆତ୍ସୀୟତା, ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଅଧିକ । ଏହା ଜରିଆରେ କବିଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ସାଇକେଲ୍‌ଭିତ୍ତିକ କବିତାଠାରୁ ନିବିଡ ଓ ତୀବ୍ର | 
“ହଳଦି ବସନ୍ତ” ( ୧୯୯୯) କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ଚାରି ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ତ୍ଵ କାଳ କବିତା ଲେଖୁଥିବା ଅନେକ କାବ୍ୟଶିଜ୍ଥୀ ଯଥା : 
ଦୀପକମିଶ୍ର, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଲେଖାରେ ଉପାଦାନ ଭାବେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସୃଷ୍ଟ ସାମଗ୍ରୀର ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ଭୋପାଳର ଗ୍ୟାସ ଦୁର୍ଘଟଣା ହେଉ କିମ୍ଭା ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ “କନିଷ୍ଠୀ ବିମାନ ହେଉ 
ବା ପ୍ରାକୃତିକ ଅସନ୍ତୁଳନର୍‌ୁ ସୃଷ୍ଟ ମହାବାତ୍ୟା : ୧୯୯ ୯ ହେଉ - ଏ ସବୁ ଘଟଣା ଆଜିର 
କବିତାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ମାନବିକ ସଂବେଦନାର ସ୍ଵର ସହ ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସମୃଦ୍ଧ ସଭ୍ୟତାର ଅପଦିଗ ପ୍ରତି ସଚେତନତାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା। 
ହୀରୋସୀମା ଓ ନାଗାସାକି ବୋମବର୍ଷଣ ପରେ ପୃଥିବୀ ମାରଣଙସ୍ତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୬୬ 


ମୁକୂଳି ନାହିଁ। ମାରଣାସ୍ତ୍ର ହେଉ, ସୟ୍ୂଡ୍‌ ପାଟ୍ିଅଟ୍‌ ପରିକା କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ହେଉ, ମାନବ ବୋମା 
ବା ଷ୍ଟାର୍‌ ଓର୍‌ ହେଉ - ମାରଣାସ୍ତ୍ର ଓ ଯୁଦ୍ଧଘାଟି ବିପକ୍ଷରେ ଆମ କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠିଛି । ସେ ସ୍ଵର କେଉଁଠି ବିଦ୍ରୋହ ଶାଣିତ ତ କେଉଁଠି କାରୁଣ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ 
| ଶାପ୍ୟଗ୍ରସ୍ତ ଯେମିତି ଏ ପୃଥିବୀ ବାରୁଦର ଏକ ସ୍ତୁପ ଉପରେ ଠିଆହୋଇଛି । ତା'ର ମଧୁକ୍ଷରା 
ସ୍ତନାଗ୍ରରେ ବିଷପାତ୍ର, ଜରାୟୁରେ ହୀରୋସୀମା ଓ ନାଗାସାକିର ଭୁଣ | ଅତଏବ ମଙ୍ଗଳବୋଧ 
/ କଲ୍ୟାଣ ଚେତନାରେ ସ୍ଵର ପାଇଁ ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ବ୍ୟାକୁଳତା ତୀବ୍ର | ଏଠାରେ ମୁଁ 
‘ବାଲିଆପାଳ ' ଉପରେ ରଚିତ ବହୁ କବିତା ମଧ୍ୟରୁ ମାତ୍ର ଚାରିଜଣ ଲେଖକଙ୍କର କାବ୍ୟଫକ୍ତିର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବି । ବାଲିଆପାଳ ହୁଏତ ଓଡିଶାର ଏକ ଉର୍ବର ସମୃଦ୍ଧ ଭୁଖଣ୍ଡ ବିଶେଷ; କିନୁ 
ତାହା ପୃଥିବୀର ଯେକୌଣସି ଶ୍ୟାମଳ ଉର୍ବର ଭୂମିର ପ୍ରତୀକ , ଯାହାକି ମାରଣାସ୍ତ୍ରର ଭୟ 
ଦ୍ଵାରା ସଂତ୍ରସ୍ତ ଓ ଜର୍ଜରିତ । ବାଲିଆପାଳ ଏଣୁ ସ୍ଥାନ, ଘଟଣା ଓ ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ୟ | 

ଭରା ରାଇଫଲ୍‌ ନଳିରେ ନଳିରେ 

ତାଜା ଓ ତତଲା ବୁଲେଟ୍‌ ଗୁଳିରେ 

ମଣିଷ ମନକୁ ଯାଇପାରେ କିହୋ କିଣା ? 

(ରବି ସିଂ : ବାଲିଆପାଳ ) 

ମେଷ ହୋଇଯିବାକୁ ଅନିଜୁକ ମଣିଷ 

ଘାଟି ହୋଇଯିବାକୁ ଅନିକୁକ ମାଟି 

ବାଲି ହୋଇଯିବାରୁ ଅନିଜୁକ ତୁ ବାଲିଆପାଳ | 

××× ଏମିତି ଦିନେ ନା ଦିନେ ଚିହ଼ିପାରିବ ମଣିଷ 

ମାରଣାସ୍ତ୍ରର ମାୟାକୁ 

(ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା : ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପାଇଁ ଚିରକାଳ) 

କିନ୍ତୁ ବାଲିଆପାଳ ମାଟିରୁ ଶେଷରେ 

ଧାନ ହିଁ ଉପୁଜିବ - କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । 

(ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ : ବାଲିଆପାଳ) 

ମୁଁ ବାରୁଦର ସ୍ତୁପ ଉପରେ ଠିଆହୋଇଛି 

କେବେଠୁ ××× ମୋ ଭାଗ୍ୟତ ବହୁଦିନୁ ବନ୍ଧା ପଡିଛି 

ରକ୍ତମୂଖା କମାଣର କ୍ଷୁଧୂତ ଅଗରେ X×× 

ଖଞ୍ଜା ଯାଇଛି ମୋ ହୃତପିଣ୍ଡ ଭିତରେ ମାଇନ୍‌ 

(ଶତୃଷ୍ନ ପାଞ୍ଚବ : ବାଲିଆପାଳ) 

କବି ସତ୍ତା ବା କାବ୍ୟପୁରୁଷ ନିଜକୁ କେଉଁଠି ଜାହାଜ, ବଗି, ଭଙ୍ଗାଡିର ଚକ 
ବୋଲି ତର୍କଣା କରିଛି । କଞ୍ୟୁଟରର ପ୍ରଚଳନହେଉ, ପୋଖରାନ୍‌ ପରମାଣୁ ବିସ୍ପୋରଣ, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତମଙ୍ମପ୍ଡବ/ ୧୬୭ 


ଇରାକ୍‌ - କୁଏତ୍‌ ଯୁଦଧ ହେଉ, ବିପଣୀ - ସଂସ୍କୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର 
ଯେଉଁ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରୟୋଗ ତାହା ପ୍ରାୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଉପମା ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
ଯେମିତି : 

କଂପ୍ୟୁଟର ଦେଖୂଥିବ । ପ୍ରଥମେ ଚୁପ୍‌ ଥାଏ । 

ଫି ଡିଂ ଲୋଡେ । ତା' ପରେ ସେ ପାଟି ଫିଟାଏ। 

ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ସବୁ କହେ | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ତୁମରି ଭାଷାରେ | 

ଆମର ପିଲାଏ କଂପ୍ୟୁଟର ପରି । 

(ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ - ନୀରବତାର ଭାଷା) 

ଭାରତବର୍ଷରୁ କଙ୍କାଳ ରପ୍ତାନି ଉପରେ ଆଧାର କରି ଲେଖାଯାଇଥିବା କବିତାରେ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା କିପରି ବିପଣୀ - ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ଓ ମଣିଷର ଲୋଭ ଲାଳସାକୁ 
ତୀବ୍ର କରିଛି ତା'ର ଏକ ବିଦପାତ୍ସକ ସମାଲୋଚନା ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ଏଣେ ସବୁ ଆମଦାନୀ କର ଦେଶବାସୀ 

କାର୍ବାଇଡ୍‌ ଠାରୁ କଂପ୍ୟୁଟର 

ଟି.ଭି.ଠାରୁ ଟାବ୍‌ଲେଟ୍‌ 

ରପ୍ତାନିକର କଙ୍କାଳ X×× 

ତୁ ବନ୍ଧ୍ୟା ହୋଇଯା' ଭାରତମାତା 

ତୋର ଶିଶୁମାନଙ୍କର କଙ୍କାଳ 

ଆଉ ଥରେ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ପୂର୍ବରୁ 


(ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା : କଙ୍ାଳ ) 
ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କବିତାରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧିତ ତଥ୍ୟ, ତତ୍ତ ଓ ସୂତ୍ର 
ଏତେ କମ୍‌ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଯେ ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ ସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ | ଏହା କବିତାରେ 
ଯଥାଯଥ ପ୍ରାୟୋଗିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯିବା ପାଇଁ ବହୁ ସମୟ ଲାଗିବ | ଅବଶ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ପୃଥିବୀକୁ, ତା'ର ଜନଗଣଙ୍କ ନିକଟତର କରିବା ଯେ ମୁଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ପରିଚିତି 
ଡେଇଁ ଚେତନାସ୍ତରରେ ଭୂମଣ୍ଡଳୀକରଣ ଭାବ ସଂଚରିଛି। ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତି ବା ପରିବେଶ, ବିଶ୍ଵ- 
ଅର୍ଥନୀତି ଭିତରେ ଏକ ସ୍ଥିରତା ଓ ସମତା ରଖୁବାର ଚେଷ୍ଟ୍ୟ ସତତ ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପରିବେଶଗତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ପ୍ରଦୂଷଣ, ଦଳିତ ଚେତନା, ବାମାବାଦୀ ଚେତନା, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅବକ୍ଷୟର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ଶୁଭିଯିବା ହୁଏତ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ 
ବିଦ୍ୟା ସମୃଦ୍ଧ ସମୟ ଓ ପ୍ରୟୋଗର ଫଳସଶ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହୁଏତ କିଛି କାବ୍ୟଯଫକ୍ତିର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଭାବ, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୬୮ 


ଶୂନ୍ୟତା ଆଦି ଭାବକୁ ସମକାଳୀନ କବିତା ବହନ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ‘ବସୁଧୈବ 
କୁଟୁନ୍ଭକମ୍‌' ଭାବ ଏବଂ ପୃଥିବୀକୁ ନୂତନ ଭାବେ ଗଢିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ନୂଆ ପରିଚୟ ନେଇ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଯେଉଁଦିନ ଆମ ଜୀବନଧାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ 
ବିଦ୍ୟା ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇପଡିବ, ଯନ୍ତ୍ରର ନିରଙ୍କୁଶ ରାଜୁତି ଚାଲିବ . ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧନାଢ୍ୟ ଦେଶ 
ପରି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟମୟତା ଆମ ଜୀବନଧାରାର ନିୟାମକ ହେବ - ସେଦିନ ହୁଏତ ଆମ କବିତାରେ 
ଏକ ଆଖୂଦୃଶିଆ ନୂତନତା ଆସିବ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ପକ୍ଷରେ 
ଆମ ଚେତନାରେ କିଛି ନୂତନତା, ନୂଆ ଉପାଦାନ ଓ ପ୍ରତୀକ ସଂଯୋଗ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗ ବାସ୍ମା, ସ୍ଵପରଞ୍ପରା ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଆମ କବିତାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ବିଦ୍ୟମାନ । 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ ପୂର୍ଣ କଥା ଏହି ଯେ 

ଏହା ଆମ ଜୀବନଧାରାକୁ ତୃଢ଼ା ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ ମୂକ୍ତ କରି ଅଧିକ ଭାବେ ସଚେତନ ଓ 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ କରିଛି । ସମୁଦାୟ ବିଶ୍ଵ - ତା'ର ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସ ଆମ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହୋଇଯାଇଛି । କଳାହାଣ୍ଡି ଭିତରେ ଇଥିଓପିଆ, କୋରାପୁଟ ଭିତରେ ଆଙଫ୍ିକାକୁ ଦେଖୁ 
ହେଉଛି। କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟ, ହତ୍ୟା, ସନ୍ତ୍ଵାସ, ରକ୍ତପାତ, ସଂଘର୍ଷ, ଶୋଷଣ, ପ୍ରଦୂଷଣ, ବାଣିଜ୍ୟ- 
ଅର୍ଥନୀତି ଆଦି ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗଂରେ ରଙ୍ଗାୟିତ ହୋଇଥିଲେ ବି ଏ ସବୁ ଯେ ଏ ଭୂମଞ୍ଡଳର 
ତାହା ହୃଦ୍୍‌ବୋଧ ହେବା ତଥା ବିଶ୍ଵ କଲ୍ୟାଣବୋଧ ଭାବ ସଂଚରିତ ହେବା ଆମ ସମକାଳୀନ 
କବିତାରେ ଯେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ଅବଦାନ - ଏହା କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ 
ହେବ ନାହିଁ । 

(G@ିଣ/ ୨/ହିଚୟ ଏଳ/6ଜେମ/ ଏବଂ ଉଦୁିନ 9/4 ସଂୟ୍କଚି ଫକ 

ଆgqୁକୁଲ6ର 6/ ୨୭.୦୮. ୯ ୯ 6 ଉଚୁଳଠ/6ର ଅନୁଣଚ କକିଚ/ ଅ/ସର 

G 2/6ଲ/ଚoନ/୭r66 00s G 2Z/6ଲୋାଚe / ) 
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a  ତୁମ୍ନ ପାଣ୍ଡବ / ୧ ୬ ( 
॥ ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ପ୍ରସଙ୍ଗ : ସମକାଳୀନତା ॥ 


RQ @D- ma Ken 4 
[୧] 

ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୁଁ ବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷ ଚଉଠ ଏବଂ ଚଳିତ ଶତକର କବିତାକୁ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଛି । ଏ ସମୟର କବିତାରେ ସମକାଳୀନ ସମୟର ଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ କିପରି ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି କିଂବା ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଆମ କାବ୍ୟଶିନ୍ରୀମାନେ କିପରି ଓ କେତେ ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ଭାବେ ସମୟନିଷ୍ଠ ବା ସମକାଳନିଷ୍ଠ ଏହା ତା'ର ସମ୍ୟକ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା। ଏ ସଂପର୍କିତ 
ତଥ୍ୟ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ପୂର୍ବରୁ “ସମକାଳୀନତା ' ପ୍ରସଙ୍ଗର ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆବଶ୍ୟକ 
। ସମକାଳୀନତା ସ୍ତୁଳତଃ ଚଳମାନ ବର୍ଉଁମାନକୁ ବୃଝାଏ ; ଏହାର ସୀମାରେଖା ପାଞ୍ଚବର୍ଷର 
ହୋଇପାରେ, ପଚିଶ ବର୍ଷର ବି - ଯେତିକି ସମୟକୁ ଯିଏ ଗ୍ରହଣ କରିବ । ଏଠି ସୂଚାଇବା 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ ଯେ ସମକାଳୀନତା ଭିନ୍ନ ସମୟର ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିଚିତି ଓ ସ୍ଵରୂପ ରହିଛି। 
ସମୟର ଶକ୍ରତିମତ୍ତା, ରହସ୍ଯବୋଧ, ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ପେମ ନିୟତି- ଲଶ୍ରଅବବୋଧ ଆଦି 
ଭାବାବେଗ ନେଇ ସମୟର ଭୂମିକା ଆମ କବିତାରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିମଞ୍ଳ ସୃଷ୍ଟିକରେ। 
କତିପୟ ବରିଷ୍ଠ କବିଙ୍କ କବିତାରୁ ଏଇ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏଁ- “ସମୟ କେଉଁଠାକୁ 
ଚାଲିଯାଏ ନାହିଁ / କେବଳ ଅମେ ହିଁ ଚାଲିଯାଉ' (ଦୃଶ୍ଯବୋଧ : ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ), 
“ସମୟର ଉଜୁଡା କୂଳକୁ / ସମଷ୍ତେ ହୁଅନ୍ତି ପାରି ସହି ସହି କପାଳ ଲିଖନ (ପାରିହେବା : 
ଦୀପକ ମିଶ୍ର), “ସମୟ କୃପଣ କେଡେ ! ମନା କରଦେଲା / ଆଉ ଏକ ଚନ୍ଦୃପକ୍ଷ ରାତିମୋ 
ଦେହକୁ ' (ଉଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ଯତ : ରମାକାନ୍ତ ରଥ) ଇତ୍ୟାଦି । ଏଠି ସମୟ ସର୍ବକାଳୀନ 
ସମୟ। ଏଇ ସମୟ ଅନେକତ୍ର ବି ସଂଜ୍ଞାୟିତ ହୋଇଛି। କେଉଁଠି ସୂଚନା ଓ ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା 
ବି ରୂପାୟିତ, ଯେପରି : ‘ଜିନିଷପତ୍ର ସଜାଡୁ ସଜାଡୁ ସନ୍ଧ୍ଯା ହୋଇଯିବ ' (ଘର : ସୌଭାଗ୍ୟ 
କୁମାର ମିଶ୍ର) | ପ୍ରାୟ ସବୁଠି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧ ନେଇ ଏହି ସମୟବେଧ୍ଘଟି ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି। ସେହି ହେତୁ କବିତା ଓ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ନୀ “କାଳପୁରୁଷ' (ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି), 
‘ସମୟର ଶେଷନାମ' (ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର), ସମୟ ଅସମୟ!' (ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ), 
ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ ' (ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ)ପ୍ରଭୁତି। ଆଲୋଚ୍ୟ ସମକାଳୀନତା ବା 
ସମକାଳୀନ ବାଷ୍ତବବାଦର ପ୍ରସଙ୍ଗ କଥା ଏହାଠଠି ସଂପୂର୍ଣ ଅଲଗା | ଏହା ଦେଶ ଓ ପାତ୍ର ଭିତରେ 
ସମୟ ବାକାଳର କଳନା। ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଏହା ସମକାଳୀନ କବିତାର ଦେଶକାଳପାତ୍ରର 

ଅନ୍ନେଷା। ବସ୍ତୁତଃ ଏହା କବିର ସମୟନିଷ୍ଠତା ବା ସମକାଳନିଷ୍ଠତାର ସ୍ପରୂପ ନିର୍ଣ୍ଠୟ। 
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[୨] 

ସମକାଳୀନତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଯେ କବିତାରେ ସମକାଳୀନ 
ସମୟର ପ୍ରତିବିମ୍ବ, ସୁଚନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ଜରୁରୀ କି ? ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରଶ୍ନ ନିଶ୍ଚୟ । ତେବେ କବିତାରେ ସମକାଳୀନ ସମୟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ 
ଏବଂ ତା'ର ସୂଚନା ରହିବା ସହଜାତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ, ପରୋକ୍ଷରେ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ। କିଂତୁ 
କବିତାରେ ଯେଉଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି / ଆବେଗଟିଏ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ପାଏ ସେଥିରେ ବେଳେବେଳେ 
ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଖୋଜିବା ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ନାହିଁ, ଲୋଡାପଡେ ନାହିଁ । କିଂତୁ 
କବିଟିଏ କାହିଁକି ତା' ଦେଶକାଳର ହେଲାନାହିଁ ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ ମଧ୍ୟ ଉଠିପାରେ। 
ଏ ଅଭିଯୋଗ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରମାକଂଂତ ରଥଙ୍କ ‘ଅତିଥି ସଳାର 
ବା 'ଶରତର ରାତିଟିଏ’ କବିତାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ । ‘ଅତିଥି ସଳାର' 
ରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ପୁତ୍ରର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁକୁ ପୁତ୍ରର ବିଦାୟ ପର୍ବରେ 
ଅତିଥମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି ¦ ଶରତର ରାତିଟିଏ” ରେ ଶରତ ରତୁର ଚନ୍ଦ୍ରିକାସ୍ପାତ 
ରାତିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍-ସମ୍ମୋହିତ କାବ୍ୟନାୟକ ଏକ ତଲ୍ଲୀନ ବା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ପିତିକୁ ଆରୋହଣ 
କରିବାକୁ ବାଞ୍ଚା ପୋଷଣ କରିଛି । ଏଠାରେ ଏଣୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ 
ଅନୁରାଗ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏ ଉପଲବ୍ଧିରେ କୌଣସି ସମୟ ଆଖିଦୃଶିଆ 
ହେବା ନ ହେବା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ହୁଏତ କବିତାର କଳା କାରିଗରୀ - ତା'ର 
ଭାଷାଶୈଳୀରୁ ସମକାଳୀନତାର କିଂଚିତ୍‌ ସଂଧାନ କରାଯାଇପାରିବ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ କବିତା 
ପରି କେତୋଟି ଭାବନିଷ୍ଠ କବିତାର ରଚୟିତାଙ୍ୁ ଅମୁକ ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ କବି ବୋଲି 
ମଧ୍ୟ କୂହାଯାଇପାରେ ଯଦିଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ତାଙ୍କ କବିତା ସମକାଳୀନ ସମୟ ସହିତ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇନଥାଏ। ହୁଏତ ଏଠାରେ ସମକାଳୀନ ସମୟ ଅପେକ୍ଷା 
ସର୍ବକାଳୀନ ସମୟ ପ୍ରତି କାବ୍ଯନାୟକ ବେଶି ଭାବେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଥାଏ। ସମକାଳୀନ 
ସମୟ ହୁଏତ ସମକାଳୀନ ସମୟର ଏକ ଅଂଶ; କିଂତୁ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତ ପରିଚୟ ଭିନ୍ନ 
ହୁଏ | ସମକାଳୀନ ସମୟକୁ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରରେ ବହନ କରିବା ଏକ ନିଆରା କଥା, ନିଆରା 
ଅନୁଭବ, ନିଆରା ଉପସ୍ଥାପନା । ଏହା ବିଶେଷ ଭାବେ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି, 
କବିର ଉନ୍ମଖତା ଓ ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧତାର ପରିଚାୟକ । 


[୩] 
ଯେଉଁ କବିତା ଆତ୍ମିକ ଆବେଗ ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ 
ସେଠି ସମକାଳୀନ ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପସ୍ଥିତି ଗୌଣ ହୋଇପଡେ । ଏମିତିକି ସମୟର 
କିଛି ଉପାଦାନ ବା ବିଭବ କବିତାର ଫକ୍ରିମଣ୍ଡନ କଲେ ବି ସମକାଳୀନ ସମୟ ସେଠି 
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ପ୍ରାୟ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହେ । ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀରେ ଅଧକ ବ୍ୟକ୍ତିକ ଏବଂ 
ଆବେଦନରେ କେବଳ ଭାବକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ସମକାଳ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ଦିଶେ ! କିଂତୁ ଯେଉଁ କବିତା ସମକାଳର ସଚ୍ଚୋଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୁଏ ସେଥିରୁ 
କବିତାର ସମକାଳୀନତାକୁ ସହଜରେ ଚିହ୍ନିତ କରିହୁଏ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଅସେ 
ଯେ ସମକାଳକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଥିବା କବିତାଟି କେବଳ ସମକାଳର ହୋଇରହେ କି 
? ପ୍ରଥମ ଉତ୍ତର ହେବ - ହଁ, ସମକାଳର ହୋଇରହେ | ଏହା କ୍ରମଶଃ ଇତି ହାସର 
ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଉତ୍ତର ହେବ - ଏହା ସମୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଏ ! ତୃତୀୟ ଉତ୍ତର ହେବ- ଏହା ସମୟୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ! ଏଇ 
ତିନୋଟି ଯାକ ଉତ୍ତର ପାଇଁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ କବିତା ଉଦାହରଣ ହୋଇ ପାରିବ 
କି ? ହୋଇପାରିବ। କିଂତୁ ଏହା ହୋଇ ନ ପାରିବାରେ କବିତା ବା କବିତ୍ବ ଅସାର୍ଥକ 
ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଜଣେ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଜୀ ତା” ବଂଚୁଥିବା 
ସମୟର ସଚ୍ଚୋଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ରୂପଦେବା ବେଳେବେଳେ ସର୍ବପ୍ରଥମ କଥା 
ହୋଇଉଠେ ! ଯେମିତିକି କବି ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ଷ୍ଟାଲିନ୍‌, ବର୍ଲିନ୍‌, ଲେନିନ୍‌ ବିଷୟକ 
କବିତା କିଂବା ‘ମାଟିଆ ବୁରୁଜରେ ଜହ୍ନ” କବିତା । କିଂତୁ ଏପରି କିଛି ଉପାଦାନ, 
ଜୀବନଦୁୃୁ୍ଟି, ଗାଠନିକ ଚମଳାରିତା, ଶକ୍ତିମତ୍ତା କବିତା ଭିତରେ ରହିଥାଏ ଯାହା 
କବିତାକୁ ସମଯୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଏ ! ସମଯୟୋତ୍ତୀର୍ଣୂତା ବେଳେବେଳେ ଆପେକ୍ଷିକ 
ମନେହୁଏ । ଏହାର ସୀମା ନିର୍ବାରଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । 
[୪] i 

ଓଡିଆ କବିତା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମୟରୁ ନିଧାଯ୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ସମକାଳୀନ 
ବାସ୍ତବତାବୋଧ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ ହୋଇଉଠିଛି ଯାହା' ସତ୍ୟବାଦୀ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ଯଧାରା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ, ସବରାଜ୍ୟ, ସ୍ପଦେଶ ଭାବନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶାଣିତ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳର ଓଡିଆ କବିତା ଯେତେବେଳେ ଆନ୍ତଜୀତିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଅଧିକ 
ଉନ୍ମଖ ହେଲା ସେତେବେଳେ ଏହି ସମୟ ନିଷ୍ଠାରେ ଶିଥିଳତା ଆସିଥିଲା | ବିଶ୍ଵ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ସ୍ଵକୀୟ ଦେଶ କାଳପାତ୍ରକୁ ଦେଖୁବା ବେଳେବେଳେ ବେଖାପ୍‌ 
ଦିଶେ। ମାଟି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭୁଷୁଡି ନଥିଲେ ବି ଆମର କବିମାନେ ସେଠି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଓ ନୈରାଶ୍ଯବୋଧକୁ ଜବରଦସ୍ତ ଜାହିର୍‌ କରିଛନ୍ତି, ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି। ଏହା ଅକୃତ୍ରିମ 
ହୋଇ ଉଠିନାହିଁ। ଏଥିରେ ଉତ୍ାହପ୍ରଦ କଥା ଏହି ଯେ ଏଜରାପାଉଞ୍୍‌, ଏଲିଅଟ୍‌, 
ବୋଦ୍‌ଲେୟାରମାନେ ଆସି ଆମ ସେ ପାଖରେ ଜଗତଟିଏ ଅଛି ବୋଲି ବାଉାଁଟିଏ 
ଅବଶ୍ୟ ପହଁଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ହିରୋସୀମା - ନାଗାସାକିରେ ବୋମାମାଡ ହୋଇଛି, 
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ଲାଲ ସେନା ବର୍ଲିନ ଅବରୋଧ କରିଛନ୍ତି-ପରେ ପରେ ଭାରତ ବିଭାଜନର ଦଙ୍ଗାରେ 
ହଜାର ହଜାର ଲୋକ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଛନ୍ତି କିଂତୁ ଆମ ଭୂଇଁରେ ଯୁଵ୍ଧ ଧ୍ରାନ୍ତ ମାନସିକତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ। 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ ମାଟି, ମଣିଷ ଓ ସମୟ ଯାହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ତା 
ସମୟର କବିତାର ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ ହୁଅନ୍ତା ତାକୁ କବି ପ୍ରାୟ ବିସ୍ମରି ଯାଇଛି । 
ଚିତ୍ରକକ୍ “ପ୍ରତୀକ -ମିଥ୍‌-ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ “ମୁଁ ...ତୁମେ ଆଶ୍ରିତ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିବା କାବ୍ୟଶିନ୍ତୀମାନେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ସମକାଳୀନ ସମୟ, ଦେଶ ମଣିଷ 
ଭୋଗୁଥିବା ଅନିଭୋଗ, ସମସ୍ୟା ସଂକଟର କଥାକୁ ପ୍ରାୟ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାଁନ୍ତି । ଏଣୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡିଆ କବିତାରେ ସମକାଳୀନ ସମୟନିଷ୍ଠତା ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ସମାଜ ଓ ମାଚିନିଷ୍ଠତା ଅନ୍ୟ ଭାବ ତୁଳନାରେ କ୍ଷୀଣ। କବିତାର ଏହି ଇତିହାସହୀନତା 
ସତ୍ୟ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମକାଳର କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେଥ୍‌ରେ 
ସମୟନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ବେଳେ ଅଂଗ୍ଲୋଭାରତୀୟ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡିଆ କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଯାହା କହନ୍ତ ତାହା 
ସର୍ବତୋଭାବରେ ସତ୍ୟ ବୋଲି କହିଲେ ସତ୍ୟର ବିଶେଷ ଅପଳାପ ହେବନାହିଁ। ସେ 
କହନ୍ତି : Contemporary oriya poetry appears to have 
been dominated in the last five decades by practitio- 
ners who haven’t found (or possibly did not find) 
much use of incorporating own living world into their 
poems. In other words, this highly praised, so -called 
successful poetry has completely sidelined relevant 
social and political issuesthat matter to the ordi- 
nary individual. xxx Frankly, there were never any 
references to history at all in their poems. [Rea- 
son for the world. (The Book Review - 
[Bhashaspecial]}- Dec’ 2000) 

[୫] 

ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଚଉଠ ବିଶେଷତଃ ତା'ର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧି ଏବଂ ଚଳିତ 
ଶତକ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଭାଗର ଓଡିଆ କବିତାର ସମୟନିଷ୍ଠା ବା ସମକାଳର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି 
କବିମାନଙ୍କର ଉନ୍ମଖତା ଏକ ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । କତିପୟ ବରିଷ୍ଠ 
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କାବ୍ୟ ଶିନ୍ଥୀଙ୍କ ସମେତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ତରୁଣ କାବ୍ୟଶିଜ୍ଥୀମାନେ କ୍ରମଶଃ ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ 
ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ଦେଶକୁ, ବିଶ୍ଵକୁ, ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଜାରିର ହିଛି । ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି କ୍ରମଶଃ | ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଓ ଜାତୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟର ସମାଜ -ରାଜନୀତିକ -ସଂସ୍କୃତିକ ଘଟଣା, ବିଶ୍ଵ ଅର୍ଥନୀତି ଓ 
ପାରିବେଶିକ ସମସ୍ଯା ସଂକଟ କବିର ଚିନ୍ତନ ଜଗତକୁ ଆବୋରି ବସିଛି । 
ଆଂଚଳିକ ରଂଗ ଓ ବିଭବ ଭିତରେ ସେ ବିଶ୍ବକୁ ଦେଖୁଛି ଏବଂ ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ ତା'ର 
ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିକୁ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଗତି ଓ ପ୍ରଭାବ, ଗଣ ମାଧ୍ୟମର 
ଭୂମିକା, ବିଶ୍ଵ ପରିବେଶ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ଏଥିପାଇଁ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଭିତ୍ତି ଯୋଗାଇଛି । 

ଜଗତୀକରଣର ପ୍ରଭାବରୁ ଆଗାମୀ ବିଶ୍ବ ଏକ Global Village ହେବାକୁ 
ଯାଉଥିବା ପ୍ରସଙ୍କଂ ଆମ କବିତା ଓ କାବ୍ୟଶିନ୍ଥୀଙ୍କ ଉପରେ କି ଭଳି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି 
ତାହା ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ; କିଂତୁ ଏ କଥା ସତ ଯେ ଆଜିର ବ୍ଯକ୍ତିମଣିଷ 
ସାଂପ୍ରତିକତା ସହିତ ପୂର୍ଣଭାବେ ଯୋଡିହୋଇ ରହିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ତୀକୁ 
ଗ୍ରାସକରିବାକୁ ବସିଛି । ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ପରିବେଶଗତ ସମସ୍ୟା ସଂକଟରେ ଏ ଭୂମିର 
ବ୍ୟକ୍ରିମଣିଷଟିଏ ବିଶ୍ଵ ସମୁଦାୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । ସେ ଜାଣେ ମଧ୍ୟପ୍ରାଚ୍ୟରେ କି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଭୂମିରେ ଯୁଦ୍ଧ ହେଲେ ଭାରତୀୟ ଅର୍ଥନୀତି ଉପରେ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ପଡିବ, କୌଣସି 
ତୈଳକୂପରେ ନିଆଁ ଲାଗିଲେ, ଜଙ୍ଗଲ ଜଳିଲେ, ବୋମା ଓ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ମାଡ଼ ହେଲେ 
ତା'ନିଜର ପରିବେଶ ପ୍ରଦୂଷିତ ହେବ। 

ଏ ଭୂମିର ମଣିଷର ବି ଆଂଚଳିକ ସମସ୍ୟା ଅଛି ତା'ର ପରିବେଶ, ଅର୍ଥନୀତି, 
ଜଙ୍ଗଲ, ଭୂମି ଓ ମଣିଷକୁ ନେଇ-ଯେମିତି ଚିଲିକା, କଳାହାଞ, କାଶୀପୁର, ଷଢେଇକଳା, 
ମନୋହରପୂରର ଘଟଣା-ଅଘଟଣ। ସେହିପରି ଜାତୀୟସ୍ତରର ନର୍ମଦା ବଚାଓ, ଭୋପାଳର 
ଗ୍ୟାସ ଦୁର୍ଗତି, ସୁର୍ଣିମନ୍ଦିର ଅପରେସନ୍‌, ଆସାମ- କାଶ୍ମୀରର ସନ୍ତ୍ରାସ ଓ ରକ୍ତପାତ, କାବେରୀ 
ଜଳବଣ୍ଡନ, ପୋଖରାନ୍‌ ବୋମା ବିସ୍ପୋରଣ, ଅଯୋଧ୍ୟା କି ଗୋଧ୍ର। ଦଙ୍ଗା, 

\/ ନକସାଲ୍‌ଆନ୍ଦୋଳନ ଇତ୍ୟାଦି। ଏ ସବୁ ସମକାଳୀନ କବିତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ। 
ସେମିତି ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ଭୂଖଣ୍ଡର ଯୁଦ୍ଧ-ହିରୋସିମାଠୁଁ ବାସ୍‌ରା, ବାଗଦାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, କ୍ଷୁଧା- 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ-ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ଯ ସମସ୍ଯା, ସଂତ୍ରାସ, ଦଙ୍ଗା, ଗାଟ୍‌, ଡକ୍କେଲ, ଗ୍ଲାସ୍ନସ୍ତ, 
ପେରିସ୍ତ୍ରୋଇକା, ଟିଆନନ୍୍‌ମେନ ଗଣହତ୍ୟା, ଏଡସ୍‌ - ସାର୍ସ ରୋଗ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା 
ବିଶ୍ବସ୍ତରୀୟ ବହ୍ଧିମାନ ସମସ୍ଯା ସଂକଟ-ଏ ସବୁ ସମକାଳୀନ କବିତାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
ଆଂଚଳିକ ସମସ୍ୟା ସଂକଟ ଭିତରେ ବି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ବିଶ୍ଵଭୁମି | କଳାହାଞ୍ତ ଭିତରେ 
ବି ଦୃଶ୍ୟହୁଏ ଆଫ୍ରିକା କି ଇଥିଓପିଆ), ପ୍ରଦୂଷିତ ଗଙ୍ଗା ଯମୁନା ଭିତରେ ପୃଥିବୀର ଆଉ 
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କେଉଁ ନଦୀ, ଏଠାକାର କେଉଁ ଗଣହତ୍ୟା, ପଣବଂଦୀ ସମସ୍ୟା, ବୋମା ବିସ୍ଫୋରଣ ଭିତରେ 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତୀକିତ ହୁଏ, ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ | ଏଣୁ ଅଂଚଳିକତା ବା ସ୍ଥାନୀୟତା ଏକ ପ୍ରତୀକ 
ବା ଆଧାର ହୋଇ ବିଶ୍ଵ ଭୂଗୋଳର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ କରେ । କହିବାକୁ ଗଲେ ଏସବୁ 
ପ୍ରାଦେଶିକ, ଜାତୀୟ, ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା -ସଂକଟମାନ, ଘଟଣ-ଅଘଟଣମାନ ମଣିଷର 
| ସେ ମଣିଷ ବିଶ୍ଵମଣିଷ ଯଦିଓ ତା'ର ଅଂଚଳିକ ସ୍ପିତି ଅଛି , ଭୂମି ଅଛି, ସଂସ୍କୃତି ଅଛି, 
ପରିଚିତି ଅଛି । 

ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ବର୍ତମାନକୁ ରୂପାୟିତ କଲାବେଳେ ଅତୀତର/ଏତିହ୍ଯର 
ସାହାରା ନିଆଯାଏ । ଏଣୁ ଆସିଯାଏ ଏକ ତୁଳନା । ସେ ଦିନର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ମଞ୍ତିତ 
କୋଣାର୍କ ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ହେବା, ବିପଣୀ ଓ କୋଳାହଳର ବସ୍ତୁ ହୋଇ ଉଠିବା ଏହି 
ତୁଳନାର ଏକ ଉଦାହରଣ । ଏହି ସମକାଳୀନତା କେବେ କେବେ କେବଳ ଆଂଚଳିକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରେ | ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


[୬] 

କବିତାରେ ସମକାଳୀନ ଘଟଣାଟିଏର ଉଲ୍ଲେଖ ହେଲେ ଏହା ଲେଖକର 
ସମୟନିଷ୍ଠତା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ। ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସୂଚନା ସହିତ 
ତା” ପଛରେ ଥିବା ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପୁଣି ବର୍ଣନାରେ କଳାତ୍ସକତା ନଥିଲେ କବିତାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମ୍ଲାନ ପଡିଯାଏ । ନହେଲେ ଏ ପ୍ରକାର କବିତା ତୁଳା ବିବରଣୀ, କୃତ୍ରିମ 
ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶରେ, ସ୍କଲୋଗାନ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ। ସମୟନିଷ୍ଟତା ପଛରେ 
ବହୁ କବିତାରେ ଥାଏ କବିର ସମାଜନିଷ୍ଠତ! । ଏହ। ବିପୁଳ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧତା | କବି ସତ୍ତାର ସାର୍ବିକ କଲ୍ୟାଣ ଭାବନା ଓ ମାନବିକ ସଂବେଦନାର 
ସ୍ୂରଣ ଏଇ ଧାରାର କବିତାରେ ବେଶି ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ବେଳେବେଳେ ସମକାଳରେ ସମସ୍ୟାଟିଏ ମୁଞ୍ଟେକେ ଏବଂ ଚାଲିଯାଏ ବି । 
କିଂତୁ କବିତାର ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତା ବା ନିର୍ଯ୍ୟାସ ତାକୁ ସମୟର ଅବିକଳ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଦସ୍ତାବିଜ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରେ, ପରବର୍ତୀ ସମୟ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଏହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ହୋଇରହେ 
। କବିର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ସମୟ ପରିସରକୁ ବ୍ଯାପ୍ରିଦିଏ, ବିସ୍ତୃତି ଦିଏ । 
ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କବିତାର ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗଂ ଏଜ ନିବନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 
ସମକାଳୀନ ଘଟଣ ଅଘଟଣକୁ ଉପଜୀୟବ୍ୟ କରି ରଚିତ ବହୁ ଓଡିଆ କବିତାର କିଂଚିତ୍‌ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇ କବିର ସମୟନିଷ୍ଠତ। ବା କବିତୀର ସମକାଳୀନତା 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରିବ । 
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ଶତୃପ୍ମପାଞବ/ ୧୭୫ 


[୭] 

ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଚଉଠ ଏବଂ ତତ୍‌ ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟର ସ୍ଵରୂପକୁ ଯଦି 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଏ ତେବେ ଆମକୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପୃଷ୍ଠାକୁ ଓଲଟାଇବାକୁ 
ପଡିବ । ଆଂଚଳିକ ସ୍ତରରୁ ଆନ୍ତଜୀତିକ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟିଥିବା ଘଟଣା ଓ ଅଘଟଣମାନଙ୍କ 
ସହ ସମକାଳର ସାହିତ୍ୟ ସୃଜନକୁ ଯୋଡି ସମକାଳୀନତାକୁ ନିର୍ଣ୍ଣତ କରିବାକୁ ହେବ ! 
ବିଶେଷତଃ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଏଥପ୍ରତି କବିର ଉନ୍ମଖତା ଘଟଣାମାନଙ୍କର କ୍ରମ ଖୋଜି 
ତାକୁ ନେଇ ରଚିତ କବିତା, କବିତା ଫକ୍ରିର ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ଆଲୋଚନାଟି 
ସୁଦୀର୍ଘ ହେବ ଏବଂ କେବଳ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଘଟଣା ବା ଅଘଟଣକୁ ନେଇ 
ରଚିତ କବିତାମାନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇପାରିବେ ! ଅତଏବ ଯେଉଁ 
ଘଟଣାଗୁଡିକ ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷେ ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରଖୁଛନ୍ତି - ତା'ର ସୂଚନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଜରିଆରେ ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ସମକାଳୀନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଚର୍ଚା କରାଯାଇପାରିବ ଓ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । 

୧ ୯ ୭ ୫-୭ ୭ ର ଜାତୀୟ ଜରୁରୀକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ 
ତାର ଜନଜୀବନ, ଗଣମାଧ୍ୟମ, ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ୟ କବଳିତ କରିଥିଲା। ଶାସନର 
ସ୍ବେଳ୍ାଚାର ଓ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ଅଧିକାରର ହତ୍ୟାକୁ କବି ଗାଢ଼୍ିକମାନେ ବିରୋଧ 
କରିଥିଲେ । ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ଥିଲା ହିଁ ମାର୍ଗ। ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ 
ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଦୂଃସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ବେଜ୍ରାଚାରିତାକୁ ରୂପାୟନ କରିଥିବା କବିତାଗୁଡିକରେ 
ଜନଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଥିଲା, ଥିଲା ମଗଳବୋଧର ଭାବନା। ବ୍ୟଙ୍ଗଂ 
ବିଦୂପ ଥିଲା ହିଁ ପ୍ରକାଶର ଆୟୁଧ | ବହୁ ଉଦାହରଣ ମଧ୍ୟରୁ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଏକକ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ନିଶ ପ୍ରତିବାଦ ' 
( ୧ ୯ ୭ ୭ ) । ଏଥିରେ ସଂକଳିତ ‘ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି, ‘କୁକୁର ହେବା ସପକ୍ଷରେ 
*ଚାଟୁକାରର ଉକ୍ତି', ‘ଦେଶର ଭାଗ୍ୟାକାଶ' ଆଦି କବିତାକୁ ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଅନ୍ଧ ଶାସନତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଏକ ନିଶଜ ପ୍ରତିବାଦ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । 
ଜରୁରୀ ପରିସ୍ଥିତି ଚାଲି୍ଷିବା ପରେ ଆମ ଶାସନତନ୍ତ୍ରରେ ଯେଉଁଠି ସ୍ବେଚ୍ଲାଚାରୀ 
ହିଟ୍‌ଲରୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନୁସୃତ ଏବଂ ତୋଷାମଦପଣିଆ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଏ ତା' 
ବିପକ୍ଷରେ ଏ କବିତାମାନ ମାନବିକତାର ସ୍ଵର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଭାବେ ଠିଆ ହୋଇପାରିବେ । 
ଏଇ ଧାରାର କବିତାମାନ ଯଦି ସ୍ଲୋଗାନ ବା ଧାରାବିବରଣୀ ହୁଏ, ତାହା ତିଷ୍ଠିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସମକାଳୀନ ଭାରତବର୍ଷର ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଏ ଧାରାର କବିତାରେ 
ଉନ୍ମୋଚିତ । ଉଦାହରଣଟିଏ ନେବା - 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୭୬ 


ସେ କେଉଁ ବିଚିତ୍ର ଦେଶ / ସିଏ କେଉଁ ଅଦ୍ଭୂତ ମୂଲକ 

ଯେଉଁଠାରେ ନପୁସଂକ ବହୁ ଅନ୍ଧଲୋକ / ନିର୍ବିକାରେ ନିର୍ବିଚାରେ 

ହୃନ୍ତି ଆତଯାତ / ଯେଉଁଠାରେ କିଛି ଲୋକ / ଏକ ହାତେ ଧରି ତୈଳଭାଞ୍ଡ 

ଆର ହାତେ ଶ୍ରୀଛାମୁରେ କରୁଥାନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ ମର୍ଦ୍ଦନ ××× ଯେଉଁଠି 

ରହସ୍ୟମୟୀ ମାୟାବିନୀ ଅସୁରୁଣୀ ଏକ / ମେଲିଦେଇ ତା'କପଟଜାଲ 

ଉଚ୍ଚାରି ମୋହିନୀ ମନ୍ତ୍ର / ଶୁଘାଇ ଯେ କି ଅଦ୍ଭୂତ ଫୁଲ 

ଷଣ୍ଢା ଷଣ୍ଚା ଭେଣ୍ଡିଆଙ୍କୁ / ଅକ୍ଲେଶରେ ଦିଏ ମେଣ୍ଚାକରି 

ବିବେକର ମୁଞ୍ତମୋଡି ଖାଏ ହାଉଁ ମାଉଁ ××× 

(ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି) 
କବି ଯଦୁମଣିକ୍କ ଅନ୍ଧଦେଶର ଦର୍ପଣବିକା ଏଠାରେ ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ 
ମାନ୍ୟତାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ । ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସଂକଳନସ୍ଥ ଏ ଧାରୀର କବିତାଗୁଡିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିହେବ । 

ଏମିତ ଦିନେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳର ନାନା ବହ୍ିମାନ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ 
ବାଲିଆପାଳ ହୋଇଯାଏ ସମକାଳର କବିତା ପାଇଁ ଭୂମିଟିଏ, ଉପାଦାନଟିଏ, 
ଘଟଣାଟିଏ, କାନ ଭାସ୍ଟିଏ, ସୁନ୍ଦନଟିଏ। ଏଠାରେ ସାମରିକ ଘାଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ବିରୋଧ 
କରି ସଂଘଟିତ ହୁଏ ସମାଜ ରାଜନୀତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଘଂଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପରିକନ୍ନା ଅବଶ୍ୟ 
ସାକାର ହୁଏନାହିଁ । ବାଲିଆପାଳ ଭାରତବର୍ଷ ଡେଇଁ ଆନ୍ତଜୀତୀୟ ଘଟଣାବରତ୍ତକୁ 
ଚାଲିଯାଏ | ବାଲିଆପାଳକୁ କବିମାନେ ହୁଏତ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷଟିଏ ମନେକରନ୍ତି; କିଂତୁ 
ତାହା ଆଉ ଓଡିଶାର ସବୁଜ ଉର୍ବର ଭୂଖଞ୍ଚଟିଏ ହୋଇ ରହେ ନାହଁ। ଏହା ଶସ୍ଯଶ୍ୟାମଳା 
ଧରିତ୍ରୀର ମୂର୍ତାମଂତ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଉଠେ ତାକୁ ଧ୍ବଂସ କରିବାକୁ ବସିଥିବା ମାନସିକତାକୁ 
ଏକ ଆସୁରୀ ଓ କ୍ଷୟକାରୀ ମାନସିକତା ବୋଲି ତର୍କଣା କରାଯାଏ। ଘାଟିକଥା ଉଠିଯାଏ; 
ଯୁଦ୍ଧ, ମାନବିକତାବୋଧ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ପାଇଁ ବାଲିଆପାଳ ହୁଏ ପ୍ରତୀକ, 
ରୂପକ, ପରତିଭୁ। ଆମ କବିମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ହୁଏ କ୍ରନ୍ଦସୀ ମା, କାହା ପାଇଁ ପିଲାଦିନ, 
କାହାପାଇଁ ଭିଟାମାଟି , ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର, କାହାପାଇଁ ବିପୁଳା ପ୍ରକୃତି ସର୍ବୋପରି ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ଧରିତ୍ରୀମାତା । ସମକାଳୀନ ବହୁ କାବ୍ୟସ୍ବର ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ, ରବି ସିଂହ, ବ୍ରଜନାଥ 
ରଥ, ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା, ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ତୁହିନଂଶୁ ରଥ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟମାନେ ବାଲିଆପାଳକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି - ସେଥିରୁ 
ଅଧିକାଂଶ ସମୟର ହୋଇ ସମୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି! ଯେଉଁଠି ସ୍କଥାନଟିଏ ଅନ୍ୟ 
ବିଭବ, ଅନ୍ୟ ଦିଗନ୍ତର, ଅନ୍ୟ ଭୂଗୋଳର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ତାପୂର୍ଯ୍ୟଗର୍ଭିତ ହୋଇଯାଏ 
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ଶତୃଘ୍ଧପଣ୍ଡବ/ ୧୭୭ 


ସେଠି କବିତାଟି ତା'ର ସମକାଳୀନତା ଭିନ୍ନ ଏକ ବ୍ୟାପକ ପରିଚୟ ଲାଭ କରେ। 
ବାଲିଆପାଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ କବିତା ସଂକଳନ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଏଣୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିମାନେ ସମୟନିଷ୍ଠ। ସବୁଜ ଧରିତ୍ରୀ ପାଇଁ ଯୁଵ୍ଧଧ୍ଧାନ୍ତ 
ମାନସିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବାଲିଆପାଳ ଶିରୋନାମାର ବହୁ କବିତା ସବୁବେଳେ 
ଠିଆହେବ। ଏଣୁ ସମୟନିଷ୍ଠତ। ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ, ବିସ୍ତୃତ । 

୧ ୯ ୮୦ ମସିହାର ଆଉ ଏକ ପ୍ରାଦେଶିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଛବିରାଣୀ ହତ୍ୟାକାଞ 
ଜାତୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା । ବିଲ୍ଆଖାଇ ନଦୀ ପନ୍ତାରରେ ତା'ର 
ଗଣଧର୍ଷଣ ଓ ବର୍ବର ହତ୍ୟା ସମକାଳର କବିମାନସକୁ ଶିହରିତ କରିଥିଲା ଯା'ର କୋର୍ଟ 
ରାୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି ପରେ ! ତେବେ ଏଇ ଧର୍ଷଣ, ଗଣଧର୍ଷଣ, ହତ୍ୟାର 
ବର୍ବର ମାନସିକତା ତତ୍କାଳର ରାଜନୀତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହେଲେ ଘଟଣାର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ 
ବଦଳିଯାଏ - ଏହା ଅମାନବୀୟ ଆଚରଣର ରୂପକ ପାଲଟିଯାଏ । ଏଇସବୁ ବର୍ବରତା 
ଛବିରାଣୀଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯ ୯ ୯ ର ଚନ୍ଦକାବଣର ଗଣଧର୍ଷଣ, ତନ୍ଦୁରଚୂଲାରେ ବଳି 
ପଡିଥିବା ନୈନାସାହାଣି, ଏସିଡ୍‌ ମାଡର ଶିକାର ହୋଇଁଥିବା ପୁନମ୍‌ ସିଂଘଲ ଯାଏ 
ପ୍ରଲମ୍ଭିତ । ନାରୀତ୍ବ, ମାତୃତ୍ବ ସର୍ବୋପରି ମାନବିକତାର ମହିମାଗାନ ସହିତ ବର୍ବରତା, 
ଆସୁରିକତାର ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ବହୁ କ୍ରାବ୍ୟସୁରର ସମୟ 
ନିଷ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରେ । କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ଅଂଗାର ” ଓ ପ୍ରସନ୍ମ କୁମାର 
ପାଟଶାଣୀଙ୍କ ‘ଧର୍ଷିତା ମାଟି' ଏ ଧାରାର ସାର୍ଥକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏ ଅଘଟଣକୁ ଉପଜୀବ୍ୟକରି 
ରଚିତ କତିପୟ କବିତା! । ବିଲୁଆଖାଇ ନଦୀ ପନ୍ତାର ଏବଂ ଆଉ କେତୋଟି ସ୍ଥାନ ଏଇ 
ଦୁଃଖଦ , ଅମାନବୀୟ ଘଟଣାର ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । 

କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ମରୁଡି, ଅନାହାରମୃତ୍ୟୁ, ପିଲାବିକ୍ରି, ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ, 


Go? 


ରାଜନୀତିକ ଚଂଚଳତା ଆଦି ନେଇ ସମକାଳରେ କଳାହାଞ୍ତ ଏକ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷ ନୁହେଁ, 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟୁନ ଦେଢ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଜାତୀୟ 
ମାନଚିତ୍ରରେ କଳାହାଞ୍ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ମ୍ରିୟମାଣ ଦୃଶ୍ଯପଟ । ତା' ଯେମିତି ଏକ 
ରୋରୁଦ୍ୟମାନା, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ସତ୍ତାଟିଏ, ପଶାପାଲିର ଗୋଟିଟିଏ, ଭୋକର ଭୂଇଁଟିଏ, 
ରାଜନୀତି ଓ ମିଡିଆ ପାଇଁ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଘଟଣାଟିଏ । ବାରମତ୍ଭାର ଅନାବୃଷ୍ଠି ଓ ମରୁଡିର 
ଶିକାର ହୋଇଥିବା ଏହି ଜିଲ୍ଲାଟି କେ .ବି.କେ ଯୋଜନା ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ 
ଗସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ସାଂବାଦିକଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ଆସେ। ସମକାଳୀନ କବିତାରେ 
କଳାହାଞ୍ତି ନେଇ କବିସତ୍ତା ସମୟନିଷ୍ଠ । ଏହା ତା'ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ଥାନିକ ପରିଚୟ ଡେଇଁ 
ଭାରତବର୍ଷର, ବିଶ୍ବର କ୍ଷୁଧାପୀଡିତ ଭୂଖଞ୍, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଏକ ସତ୍ତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୭୮ 


ହୋଇଯାଏ। ସମକାଳର କବିତାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ, ପରୋକ୍ଷରେ, କଳାହାଞିକ୍‌ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ରହିଛି ବହୁ କଳାତ୍ମକ ଉଚ୍ଚାରଣ, କେହି କେହି ଦୀର୍ଘକବିତା / କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର 
ପରିକଳ୍ଜନା କରିଛନ୍ତି। ଏଇ ସ୍ଥାନ ନାମ ଆଶ୍ରିତ କବିତାରେ କବି ମାଟିନିଷ୍ଟ, ସମାଜନିଷ୍ଠ 
ଓ ମାନବବାଦୀ। ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ଅନାହାର, କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂଖଞ 
କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ କଳାହାଞ୍ଡି ପରି । କଳାହାଞ୍ଡି ବିଷୟକ କବିତା ଅନେକତ୍ର ଦେଶକାଳର 
ହୋଇ ଦେଶକାଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କଳାହାଞ୍ି ବିଷୟକ 
ତିରିଶରୁ ଉର୍ବ୍ବ କବିତାରୁ କବିର ସମକାଳୀନ ସଚେତନତାକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ ଦୂଇଟିର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି । 


କଳାହାଞ୍ତର ଭାଗ୍ୟ ଏମିତି ଯେ ସୁବିଧାବାଦୀଙ୍କ 
ହରିଲୁଟ୍‌ ଉତ୍ସବରେ ପଦା ହୋଇଗଲାଣି ଜଙ୍ଗଲ, ତା'ର 
ପ୍ରତିବଦଳରେ ସ୍ଥୀତ ମୁନାଫାଖୋର୍‌ଙ୍କ ପକେଟ୍‌ 


ନିଜେ କିଂତୁ କଳାହାଞ୍ି ପିନ୍ଧିଥାଏ କାଙ୍ଗଂଳୁଣୀ ବେଶ । 
(ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ) 


ଦେଖୂବ ଯାଅ ଦୁଃଖିନୀ କଳାହାଞ୍ଡିର ଆଖି ଆଇନାରେ 
କାନିର ପଣତରେ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ବାନ୍ଧି କିପରି କାଟୁଛି 
ଜୀବନର ବେଗ। ଯେତେସବୁ ରାଗ ଅନୁରାଗ 
ଭୂବନେଶ୍ବରରେ ବସି କରୁଥାଅ ଭୋଗ। 

(ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପାଙ୍ଟଶାଣୀ ) 


କଳାହାଞ୍ି, ବାଲିଆପାଳ ଭିନ୍ନ କାଶୀପୁର ସମକାଳରେ ସମାଜ, ରାଜନୀତିକ 
ସମସ୍ୟା ସଂକଟରେ କ୍ଷେତ୍ର ପାଲଟିଛି । ଗୋଟେ ପଟେ ପ୍ରଶାସନ, ଦଲାଲ, ବହୁରାଷ୍ଟୀୟ 
କମ୍ପାନୀର ଚାପ, ଅନ୍ୟପଟେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଶୋଷଣର ଶରବ୍ୟ କାଶୀପୁର ଓ 
ତା'ର ନିରୀହ ଅଧିବାସୀ | ଭିଟାମାଟି ପ୍ରତି ମମତ୍ବବୋଧ, ତିଷ୍ଟିରହିବା ଓ ନିଜର ଅଧିକାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା - ତଦ୍ଜନିତ ହିଂସା ଓ ରକ୍ରପାତର କଥା ହୋଇଛି କବିତାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଘାତ ଭିତରେ, ପ୍ରକୃତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଭିଟାମାଟିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଭିତରେ ବିଶ୍ବର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁହେବ। 
ଏଣୁ ଏଠି ସ୍ଥାନୀୟତା ରୂପାନ୍ତରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ । କାଶୀପୂରକୁ ନେଇ ରଚିତ ବହୁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ମଧ୍ୟରୁ ଗିରିଜାକୁମାର ବଳୀଆରସିଂହ ( ୨୦୦୧ ), ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ( ୨୦୦୩) 
ଓ ଗୁରୁ ମହାନ୍ତି( ୨୦୦୩) କବିତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏଠି ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଧୃତି ଉଲ୍ଲେଖ 
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ଶତୁଘ୍ପପାଃବ/ ୧୭୯ 


କରି ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟସ୍ବରର ସମୟନିଷ୍ଠାକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏଥର କଳାହାଞ୍ଜିକୁ ଭୁଲିଯାଅ / ପର୍ଯ୍ୟଟନର ମାନଚିତ୍ରରେ 

ଏ ବର୍ଷର ତୀର୍ଥ ହେଉଛି କାଶୀପୁର ××× ଆଦିମ ଅଧିବାସୀ 

ଉଦ୍‌ବାସ୍ତ ହୋଇଯିବେ/ ତା'ର ଆଦି ଆସ୍କାନରୁ / ପ୍ରଗତିର 

ଅଗ୍ରଦୂତମାନେ ଆସି/ମୃତ ଆତ୍ସାମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦ୍ଦଳ ସ୍ବପ୍ନ 

ଭିତରୁ ତାକୁ ଟାଣିନେଇ ଫିଙ୍ଗଦେବେ / ସହରର ଅନ୍ଧ ନର୍ଦ୍ଦମା ଭିତରକୁ 

(ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ) 

ଗହନ/ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଗୋରୁହାଟରେ / ନିରୁର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ 

ନିରନ୍ଧ ଶିଶୁ : କାଶୀପୁର / ଜାନ୍ତବ ଜଘନ୍ଯତାର 

ଯୂପକାଠିରେ କୁଶବିଦ୍ଧ ଗୋଟିଏ ନିର୍ବାକ ଯୀଶୁ: 

କାଶୀପୁର ××× ବିକଳ ବୁଭୁକ୍ଷାର / ବଳିବେଦୀରେ 

ନିଭିଯାଇଚି ଗୋଟିଏ ନାଆଁ କାଶୀପୁର / ଫ୍ଙ୍ଳା ମୃତ୍ୟର 

ଫାଶୀ ଖଣ୍ଡରେ ଝୁଲି ପଡୁଚି ଗୋଟିଏ ଗାଁ କାଶୀପୁର ! 

(ଗିରିଜା କୁମାର ବଳୀଆରସିଂହ ) 
ଧାର୍ମିକ ସଂପ୍ରଦାୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା କାଳରୁ ମୌଳବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ପରେ ଧର୍ମ ଓ 
ରାଜନୀତିର ଖେଳ ଭାବେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଆସ୍ଥାନ ସୁଦୁଢ କରିଆସିଛି ବିଶ୍ବରେ, 
ଭାରତବର୍ଷରେ । ସାମାଜିକ , ରାଜନୀତିକ, ଭୂମିଗତ, ଧର୍ମଗତ ସମସ୍ୟା କୃହୁଳି କୂହୁଳି 
ଅଚାନକ ଦଙ୍ଗା ଓ ସନ୍ତ୍ରାସର ରୂପନେଇ ଠିଆହୋଇଯାଏ। ତା'ର ପରିଣତି ଓ କୃପ୍ରଭାବକୁ 
ଭୋଗେ ମାନବସମାଜ । ଧର୍ମିୟ ମୌଳବାଦ, ରାଜନୀତିକ ଶଠତା, ପଶାସନଗତ ସ୍ଥାଣୁତା 
ଆଜି ବିଶ୍ଵରେ ସଂତ୍ରାସ, ହତ୍ଯା, ଗଣହତ୍ୟାକୁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରେ | କ୍ଷମତା, ଭୂମି, 
ସଂପତ୍ତିଦଖଲ, ଅହଂକାର ଓ କ୍ରୋଧର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଏହାର କାରଣ ହୁଏ | ଏହାର ବୃହତ୍ତମ 
ରୂପ ଯୁଦ୍ଧ । ଯୁଵର କାରଣ ବି କ୍ଷମତା-ରାଜନୀତି , ଅନ୍ୟଭୁମିର ସଂପତ୍ତି ଅପହରଣ, 
ନିଜ ନିଜର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଓ ଅହଂପଣିଆକୁ ଜାହିର୍‌ କରିବା | ଏହା ଏକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ 
ଚିଂତାଧାରା । ଦୁଇଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧଝ ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ଅସଂଖ୍ୟ ଛୋଟବଡ ଯୁଦ୍ଧ, 
ଶୀତଳଯୁଦ୍ଧ, ଭିଏତ୍ନାମ-ଅମେରିକା, ଇସ୍ରାଏଲ-ପାଲେଷ୍ଟାଇନ୍‌ ସଂଘର୍ଷ, ଶ୍ରୀଲଙ୍କାର 
ଗୃହଯୁଦ୍ଧ, କୁଏତ୍‌ ବ୍ୟାପାରରେ ଆମେରିକା-ଇରାକ୍‌ ସଂଘର୍ଷ, କାର୍ଗିଲ୍‌ ସମସ୍ୟା ଆଦି 
କ୍ରମଶଃ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ସମକାଳୀନ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର 
କବିତା ପାଇଁ ଏମାନେ ଘଟଣା-ଅଘଟଣ, ଉପାଦାନ ଓ ଦୃଶ୍ୟ | ଯୁଦ୍ଧ, ଦଇ ଆଦିର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ବିଶ୍ଵ ପାଇଁ କି ଦେଶପାଇଁ କୌଣସି କାଳେ ଏହା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୮୦ 


ଶ୍ରେୟନୁହେଁ, କାମ୍ୟ ନୁହେଁ । ନୂତନ ନୂତନ ଧରଣର ମାରଣାସ୍ତ୍ର କ୍ଷମତା-ରାଜନୀତି ଓ 
କ୍ଷମତା-ସନ୍ତୁଳନ, ଧର୍ମିୟ ମୌଳବାଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାର ହେତୁ ହୋଇଛି । ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି 
ଢଂଗରେ ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପାୟିତ । (କ ) ଯୁଦ୍ଧ, ଦଇ, 
ସଂତ୍ରାସ ଓ ହତ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ବିକ୍ଷତ ମାଟି ଓ ସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ରଣ, (ଖ) ଏହି ଅମାନବୀୟ ମନୋବ୍ତି 
ପ୍ରତି ଘୃଣା, ତାଢଲ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ, (ଗ) ଯୁଦ୍ଧ, ଦଙ୍ଗା, ସନ୍ତାସ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ମଣିଷ ଓ 
ମାଟି ପାଇଁ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସଂବେଦନା | ଏଣୁ ଆମ ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ପଞ୍ଜାବ, ଆସାମ୍‌, 
କାଶ୍ମୀର, କାର୍ଟଗିଲ୍‌, ବୁର୍ଲା, ଅଯୋଧ୍ୟା, ସାବରମତି, ଗୁଜୁରାଟକୁ ନେଇ ବହୁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କବିଙ୍କର ସମୟନିଷ୍ଟତାର ପରିପ୍ରକାଶ । ସେହିପରି ପାଲେଷ୍ଟାଇନ୍‌, କୁଏତ , ବୋସନିଆ, 
ବାମିୟାନ୍‌, ବାସ୍‌ରା, ବାଗଦାଦ୍‌, ଇରାକ, ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ନେଇ ବି ତା'ର ବାଞ୍ତବଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ବେଶ୍‌ ମରମୀ । ଏଣୁ କବିର ସମୟନିଷ୍ଠା ବା କବିତାର ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଶତାଧିକ ଉଦାହରଣରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ପାଇଁ ମାତ୍ର ତିନୋଟି ଉଚ୍ଚାରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି | 
ଯୁଦ୍ଧ ଯେଉଁଠି ଲାଗୁନା କାହିଁକ/ ଇରାକ୍‌ ବା ଇରାନ୍‌ରେ 

ପାଲେଷ୍ଟାଇନ୍‌ ବା ଇସ୍ଥାଏଲ୍‌ ରେ / କୁଏଟ୍‌ ବା ସାଉଦିଆରବରେ 

ଜୋଡାନ ବା ସିରିଆରେ / କିଂବା ପୃଥିବୀର ଯେ କୌଣସି କୋଣେ 

ଅନୁକୋଣେ / ସବୁଠି କିଂତୁ ଶୁଣାଯାଏ / ସେଇ ଗୋଟିଏ ଶକ୍କ 

ସେଇ ଗୋଟିଏ ଧୂନି । ଦୃରନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁର / ଆଉ ପ୍ରଚଞ୍ଡ ଧୃଂସର 

(ଯେଉଁଠି ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗୁନା କାହିଁକି :ହେ ମହାଜୀବନ : ବ୍ରଜନାଥ ରଥ) 

ମନୋହରପୁର ରାତିର / ଜୟ ଶ୍ରୀରାମର ଧୂନି / ଆଜି ବି 

ଚାବୁକ ପରି / ଲାଛି ଦେଇଯାଏ / ଓଡିଶାର ପିଠି । 

(ଖେଳ : ଟିକିଏ ଛାଇ : ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : ୨୦୦୧) 

ଶେଷ ଯୁଦ୍ଧ ଆସନ୍ଧ : ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଅ 

ବାରୁଦରେ ପାଳିତ ହେବ ମହାରାସ / ତେଲ କଡେଇରେ 

ଜଳିଉଠିବ / ଉତ୍ତପ୍ତ ଲାଭାର ଲେଲିହାନ ଶୋଷ। 

(ଇରାକ୍‌ : ସଦାଶିବ ଦାଶ : ୨୦୦୧) 

ଏ ଧାରାରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ” ( ୧୯୮୩-୮ ୬ ର ରଚନା, 
ଆହ୍ନିକ : ୧୯ ୯୦), ପ୍ରସନ୍ମ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଯୋଧ୍ୟା' ( ୨୦୦୨), ଗିରିଜା କୁମାର 
ବଳୀଆର ସିଂହଙ୍କ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ “ଭାରତ ବର୍ଷ' ( ୧୯୭୦ - ୨୦୦୨ର ରଚନା, 
ଭାରତବର୍ଷ : ୨୦୦୩), ବାମିୟାନ୍‌ର ବୁଦ୍ଧ (ଉମାଶଙ୍କର ପଞ୍ଜା, କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡା : 
୨୦୦୨), 'ଗୁଏର୍ନିକା : ୨୦୦୩,ଂଶତୃଠାରୁ ବଳି * (ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା: ୨୦୦୩) 
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ଶତୃଗ୍ନପାଞ୍ଡବ/ ୧୮୧ 
କେତୋଟି ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ। ଏଇ ଧାରାର ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ସମକାଳୀନତ |କୁ ନିଷ୍ଠାପର 
ଭାବେ ରୂପଦେଇ କ୍ରମଶଃ ଇତିହାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଯିବେ। ଯୁଦ୍ଧ, ସଂତ୍ରାସ, ଦତ 
ଆମ ଚଉହଦିରେ ରହିଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ କବିତାମାନଙ୍କର ଆବେଦନ ମଉଳିଯିବ 
ନାହିଁ । ବ୍ଯଙ୍ଗବିଦୂପ ସହିତ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର କ୍ରୋଧ, ଘୃଣା, ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ଧ୍ରାନ୍ତ 
ମଣିଷ ପାଇଁ ସଂବେଦନା, ଦଂଭଦେବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏ କବିତାମାନଙ୍କାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! 


Kom ~~ 


୧୯ ୮ ୪ ମସିହାର ଭୋପାଳ ଗ୍ୟାସ ଦିନେ ବ୍ୟାକୂଳ ବିଗଳିତ କରିଥିଲା 
ସମକାଳର କବିଆତ୍ସାକୁ । ଏ ନେଇ ରଚିତ ସ୍ଵଜ୍ସଂଖ୍ଯକ କବିତା । କବି ଜୟନ୍ତ 


ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏକାଧିକ ଇଂରାଜୀ କବିତାରେ ଏହି ଦୂଃସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ । ବିଷ ବାଷ୍ର, 
ବାରୁଦ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଅବଦାନ ।! ଭୋପାଳ ପ୍ରସଙ୍ଗର କବିତା ତେଣୁ 
ତାର ଦୁର୍ଗତିକୁ ରୂପ ଦେଇନାହିଁ କେବଳ ; କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୃଥିବୀ ଏକ ବିଷ ବାଷ୍ପର, 
ବାରୁଦର ଗଦା । ଫଳ ଭିତରେ ତକ୍ଷକ ଥିବା ପରି ବିଷ ବାଷ୍ପର ଚୋଟ ମୃତ୍ୟୁ ପରି 
ପୃଥିବୀକୁ ଧ୍ଵଂସମୂଖୀ କରିପାରେ । ପ୍ରତିବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବରରେ ପାଳିତ ହୁଏ ଏଇ ଦୁର୍ଗତିର 
ସ୍କମାରକୀବର୍ଷ, କ୍ଷତିପୂରଣ ପାଇଁ ଏବେ ବି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମଣିଷଙ୍କ ସଂଘର୍ଷ ଲାଗି ରହିଛି । 
ବାରୁଦ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ବସୁନ୍ଧରାର ପ୍ରତୀକ ହୁଏ ଭୋପାଳ | ‘ନା ଏଠି କାନ୍ଦିବା ମନା... 
ଅଶ୍ର ମଧ୍ୟ ବିଷମୟ ଗୋ ରୋରୁଦ୍ୟମାନା ଜନନୀ ! / ପ୍ରଜାପତି ପରି ଛନଛନ ଅପାପବିଦ୍ଧ 
ଶିଶୁଙ୍କ / ହାଡ ଓ କଙ୍କାଳର କୋକେଇରେ / ତମ ମାତୃତ୍ଵର ଶବ ନିତି ପ୍ରତି ମଶାଣିକୁ 
ଯାଏ (ଭୋପାଳ : ୨ : ୧୯ ୮୫: ସାବରମତି : ୨୦୦୦ : ଶତୁପ୍ମ ପାଞ୍ଚବ ) 


ସମକାଳୀନ କବି ଅଧିକ ଭାବେ ମାଟି ସଂଲଗୁ ବା ଭୂମିଲଗ୍ନ। ଏହା କେବଳ୍‌ 


ସ୍ଥାନୀୟତା, ଆଂଚଳିକତା ନୁହେଁ, ଏହା କବିର ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା, ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରବଣତା 
ଏବଂ ନିଜ ଭୂମିର ଦୁଃଖକୁ ଆତ୍ସସ୍ଥୁ କରି ତା' ପ୍ରତି ଆତ୍ମୀୟ ହୋଇଉଠିବାର ଆକୁଳତା। 
ସେଥିଲାଗି ସମକାଳର କବିତା ସଂକଳନର ନା ' ଭୂମିପର୍ବ, 'ଭୂମିସୁର୍ଶ', “ଭୋକ ଭୁଇଁ", 

'କୁହୁଳା ଭୂଇ", 'ମାଟିମନ୍ତ୍ର, 'ଭୂଲୋକ)', 'ଭୂଲଗ୍ନା', ମାଟିର ମହୁରୀ', ‘ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପୃଥିବୀ', 
କବିତା ଉଳ୍ଳ ' ଇତ୍ୟାଦି ହେବାରେ ଥାଏ ଏକ ସହଜାତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରବଣତା। ଢୂମିଲଟଗ୍ନ 
ହେବାର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆମ କବିତାରେ ଦୁଇଟି ଧାରାରେ ସଂଘଟିତ | ପୁଥମଟି ସ୍ଵାଧୀନତୁ। 


ପରବର୍ତୀ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ଶାସନ ବଳୟିତ ଦେଶର ଦୁଃସ୍ଥିତି, ସ୍ଥାଣୁତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗର କଥା 
ନେଇ କିଛି ରୂପାୟନ ବା ଉଚ୍ଚାରଣ ଦି ଆଂଚଳିକ ବା ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରବଣତ୍ରା, 


ନିଜ ଢୂମିକୁ ଓ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନେଇ ଖେଦ, ଅଭିମାନ ଓ ସ୍ପୂର୍ଶକାତରତା। ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
କହିଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, କ୍ଷମତାକନ୍ଦଳ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ଦଙ୍କ, 
ସନ୍ତ୍ରାସ, ଧର୍ମିୟ ବିବାଦ , ସାମାଜିକ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି - ଉଭୟ ପ୍ରଦେଶ ଓ ଦେଶର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୮୨ 


ସମକାଳୀନ କବିମାନସକୁ ଆଳ୍ନ୍ଧ କରିଛି । ଏଣୁ ସ୍ବଦେଶ ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟସୀମା ଭିତରେ ରହିଛି ଶତାଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହୋଇପାରେ ଏଣୁ କୋଣାର୍କ, ଧଉଳି, ମନୋହରପୁର, ସାବରମତି (ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ), 
ଧଉଳି, କଳିଙ୍ଗ, ଭୁବନେଶ୍ବର (ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ) କାଳିଜାଇ, ଅମରନାଥ (ହରିହର 
ମିଶ୍ର), ଚାସନାଲା, ବିହାର (ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆ), ଜେହେନାବାଦ, ମନୋହରପୁର, 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡା (ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା), ଭୁଜ୍‌, ସାବରମତି (ଶ୍ରୀହରି ଧଳ ), ଦୟାନଦୀ, 
ପାମେଲା, କାର୍ଗିଲ୍‌ (ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ), ଅଯୋଧ୍ୟା (ସୁଚେତାମିଶ୍ର), କାଶ୍ମୀର 
(ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ) , ଗୁଜୁରାଟ (ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମ), ପାକିସ୍ଥାନ (ମାନସରଞ୍ଜନ 
ମହାପାତ୍ର), ବାରିପଦା (ସମରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର), ବୁର୍ଲା (ସୁର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର) ପ୍ରଭୃତି । ସଵୌପରି 
ଓଡିଶା ଓ ଭାରତବର୍ଷ । ସ୍ଥାନୀୟ ବା ଅଂଚଳିକ ରଂଗବାସ୍ମାରେ ପ୍ରଦେଶ ବା ଦେଶ 
କିପରି ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ ତା'ର ଏକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ। 

ମୁଁ ଦେଖିଚି, କେନ୍ଦ୍ରାପଡା/ତୋ'ର ଉଲଗ୍ନ ଚୌହଦୀ ଭିତରକୁ 

ପଶିଆସିଚି ଗୋଟେ ଓଡିଶା / ପଶିଆସିଚି ଏକ ଭାରତବର୍ଷ 

ଯା'ର ଗୋପନ ଗହୁରରେ / ପଡିରହିଛି / ନାରୀମାନଙ୍କ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ 

ଶରୀର / ଯା'ର ମୁକ୍ତ ବଜାରରେ / ମଂସଲେୋଭୀ ମଣିଷଙ୍କ ଭିଡ । 

. (“କେନ୍ଦ୍ରାପଡା : ୧୯ ୯ ୮୮’ : ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି : ୨୦୦୦) 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷଙ୍କ ସମସ୍ୟା ସଂକଟ ଭିନ୍ନ 
ମୋଡନେଇଛି । ତା'ର ପ୍ରକରଣ, ଉପକରଣ ବଦଳିଛି । ବଦଳିଛି ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର 
ନାରା | ରାଜତନ୍ତ୍ର, ସାମନ୍ତବାଦ ପରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ତା” ସହିତ 
ଚାକିରିଜୀବୀ ଜୀବନଧାରାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ପୁରୁଷ ଶ୍ରମିକ ଓ ଚାକିରିଜୀବୀଙ୍କ 
ସହ ମହିଳା କର୍ମଜୀବୀଙ୍କ ସମସ୍ୟା-ସଂକଟ ଓ ଜୀବନଧାରା ସମକାଳୀନ କବିତାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । ଏ ଧାରାରେ ବି ଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ କବିତା ଥିଲେ ବି ଶ୍ରମଜୀବରୀ 
ମଣଷଙ୍କ ଦୂଃସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ରଣ ତଥା ସ୍ପପ୍ନକୁ ବିପ୍ଲବ ଅଭିମୁଖୀ କରିବାରେ କବି ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ମିଶ୍ର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ! ତାଙ୍କର “ଟ୍ରକ୍‌ ଡାଲାରେ ସନାତନ ” (ରଚନାକାଳ : 
୧୯ ୭ ୭-୮୯, ପ୍ରକାଶ : ୧୯ ୯ ୧) “ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ' (ରଚନାକାଳ : 
୧୯୮ ୪-୯ ୨, ପ୍ରକାଶ: ୧୯ ୯ ୮) ଗନ୍ଧଦଧୟ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତିର, 
ବାସ୍ତବତାର ନିଟୋଳ ରୂପାୟନରେ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ପରିମଞ୍ଡଳରେ ସ୍ପର୍ବିତ ଓ ନିଆରା 
ସୃଷ୍ଠି । ସମସ୍ୟାକ୍ତିଷ୍ଟ ନିଦରବୀ ଶ୍ରମଜୀବୀ ନିମ୍ନବିତ୍ତ ମଣିଷ ସନାତନର ଜୀବନ ଚଳଣି 
ଭିତରେ କବିଙ୍କର ସମୟନିଷ୍ଠତା ସାର୍ଥକ ଭାବେ ଫୁଟିଉଠିଛି। ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର 
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ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥିବା ଏ ସଂକଳନରୁ ଉଦ୍ଧୃତିଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏଠି ଲିପଷ୍ଟିକ୍‌ ବୋଳି/ ହସନ୍ତି ନାରୀମାନେ / ଅଞ୍ଜନ ଲଗାଇ 

କାନ୍ଦନ୍ତି ନେତାମାନେ / ତୋ'ର ଅଶୁ ଏଠି ସତକୂସତ 

ହାସ୍ୟକର। / କାହାର ଚକତଳେ / ପିଷ୍ଟହେଲା କାହାର 

ଶିଶ/ସେଥିପାଇଁ ତୁ କାହିଁକି କାନ୍ଦିବୁ / ସେ ଆଜି 

ଚକତଳେ ମଲା / ବଞ୍ଚିଥିଲେ କାଲି ମରିଥାନ୍ତା ପୁଲିସ୍‌ 

ଗୁଳିରେ / ନ ହେଲେ କେଉଁ ଖଣି ତଳେ ଚାପା ପଡି 

(ପାଟି ଖୋଲିଲେ ସର୍ବନାଶ : ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୮୨) 

ଶ୍ରମିକ ଓ ନିମୁବର୍ଗର ମଣିଷଙ୍କ ଯାତନା ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ତଥାକଥିତ ଦଳିତ 
ଆନ୍ଦୋଳନ (Dalit Movement) ଆମ କବିତାଧାରାରେ ଜୋରଦାର ଦାନାବାନ୍ଧି 
ନଥିଲେ ବି ଏଥିପାଇଁ କାନ୍ଦ, କାରୁଣ୍ୟ, ସ୍ବପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ପଭଂଗ, ଜୀବନଚଳଣିକୁ ସମକାଳୀନ 
ଓଡିଆ କବିତା ରୂପଦେଇଛି । ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭିନ୍ନ ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ରବି ସିଂ, 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ବହୁ କବିତା, ଆଶୁତୋଷ ପରିଡାଙ୍କ ‘ଚଞ୍ଡାଳ' (୧୯୯୧), 
ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀଙ୍କ ‘ଅସ୍ପଶ୍ୟ' ( ୨୦୦ ୧ ) ସଂକଳନ ଏ ଧାରାର ଉଦାହରଣ 

ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ବାମାବାଦୀ ଚିଂତନ (Feministic approach) 
କୌଣସି ଆଖି ଦୃଶିଆ ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ସକ ଭୂମିକା ନେଇପାରିନାହିଁ। ଏ ଧାରାରେ ପୁରୁଷ 
ଲେଖକଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଲେଖୂକାମାନେ ଅଧିକ କ୍ରିୟାଶୀଳ | କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 
ନାରୀଜୀବନର ଅସହାୟତା, କାରୁଣ୍ୟ, ସ୍ପପ୍ନ, ସ୍ଵପ୍ନ ଭଂଗକୁ, ତ୍ୟାଗ, ଜୁଳନ, ସହିଷ୍ପଣକୁ 
ସଶକ୍ତ ରୂପ ଦେଲେ ବି ତାଙ୍କ କବିତାମାନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ବାମାବାଦୀ ନୁହେଁ । ଏ 
ଦିଗରେ ଗିରିବାଳା ମହା୍ତି, ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି, ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୃକ୍ଟିଙଂଗୀ ଦୃ ସୃଷ୍ଟ, 
ବ୍ୟାପକ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ସରୋଜିନୀ, ଚିରଶ୍ୀ, 
ସୁଜାତା ଚୌଧୁରୀ, ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀ, ସାବିତ୍ରୀ କବି, ସୁୟଂବରା ଓ ଗାୟତ୍ରୀ ପଣ୍ଡା 
ଆଦିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ ଏ ଧାରା ପ୍ରତି ମମତାବଦ୍ଧ । ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ଅସଂଗତିରୁ 
ନାରୀକୁ ମୁକ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ଶକ୍ତି ଓ ସତ୍ତା ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ବାମାବାଦୀ 
ଚିଂତନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ଏଣୁ କାବ୍ୟସ୍ବରରେ ବିଦୂପ, ବିଦ୍ରୋହ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ସଂବେଦନା, 
କାରୁଣ୍ୟ, ଦଂଭ ଓ ଆଶ୍ବାସନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଅପରପକ୍ଷରେ ପୁରୁଷ ଅଧ୍ୟୁଷିତ 
ସମାଜର ଭୀରୁତା, ଚଂଚର୍ତା, ଲୋଲୁପତା, ନିଷ୍ୁରତା, ହୃଦୟହୀନତା ଓ ଛଳନାର 
ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ 'ଦେବୀ' ( ୨୦୦୩) କବିତାରୁ 
ଉଦାହରଣଙଟିଏ ରଖବା। 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୮୪ 


ନାରୀର / ମୁକୁଳା ଜାନୁ-ଯୌବନ / ନଦେଖୁଲେ ଏମାନଙ୍କର 

ନିବୀର୍ଯ୍ୟପଣ / ନାରୀକୁ ଶକ୍ତିବୋଲି / ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ 

ନାରୀକୁ ବାଜି ନ ରଖ୍ଖଲେ ଜୁଆଖେଳରେ / ବିବସ୍ତ୍ର ନ କଲେ 

ସଭାରେ / ଏମାନଙ୍କ ବାହୁରେ ଅଧର୍ମ ବିପକ୍ଷରେ / ଅସ୍ତ 

ଧରିବା ପାଇଁ / ବଳ ପାଏ ନାହିଁ। 

ଗିରିବାଳାଙ୍କ “ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, ସୁଚେତାଙ୍କ 'ସୁହାସିନୀ” କବିତାଗୁଜ଼ମାନ ସମକାଳୀନ 
ସମୟନିଷ୍ଠତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାମାବାଦୀ ଚିଂତନର ସାର୍ଥକ ଉଚ୍ଚାରଣ । 

ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ରୂପାନ୍ତର ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି ସେ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବସ୍ତୁତଃ ସଂପ୍ରତିକତାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି। ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ସ୍ତଃସ୍ୂରତତ 
ହୋଇପାରେ ; କିଂତୁ କବି ଭିତରେ ଏ ନେଇ ରହିଛି ଏକ ସଚେତନତା। ଏହା ପ୍ରକୃତରେ 
ତା'ର ସାଂପ୍ରତିକତା ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତା, ସମକାଳୀନ ବାଞ୍ତବତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗଂକାରବଦ୍ଧତା, 
ପୁରାଣ କଳନ୍ମର ସଂଯୋଗରେ, ସ୍ପର୍ଶରେ ସାଂପ୍ରତିକତାକୁ ଉଦ୍ଭାସିତ କରିବାର ଏକ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦିତା। ସମକାଳରେ ବି ଶ୍ରୀରାଧା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ, ବିଶେଷତଃ ମହାଭାରତର 
ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରାଶିରାଶି କବିତା ରଚିତ ହୋଇଛି କବିଙ୍କ ନିଜସ୍ପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବିନ୍ଯାସ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ନେଇ ; କିଂତୁ ତଦ୍ଧାରା ସମକାଳୀନ ସମୟ ବା ସମକାଳୀନ 
ବାଷ୍ତବତା ପୁଷ୍ଟ ବା ରୂପାୟିତ ହୋଇନାହିଁ । ସମକାଳକୁ ରୂପଦେବା, ସ୍ଵକୀୟ ସମୟ 
ନିଷ୍ଠାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ଯେଉଁସବୁ ବିଷୟ ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗଂ, ସ୍ଥାନ 
କବିତାର ପରିସର ଭୁକ୍ତ ତଥ୍ଯୟଗତ ସୂଚନାରେ ସେ ସବୁ ହେଉଛନ୍ତି : ହଖ୍ତିନାପୁର, 
କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର, ମଗଧ, ମଥୁରା, ଶ୍ରାବସ୍ତୀ, ମହାଭାରତ, ବସ୍ତ୍ହରଣ, କପଟପଶା, ରକ୍ତନଦୀ, 
ଦେବକୀ, ଦ୍ରୌପଦୀ, ଅହଲ୍ୟା, ଶ୍ରମଣା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଏକଲବ୍ୟ, ଧୃତରାଷ୍ଟ, ରୋହିତ, 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, କୌନ୍ତେୟ, ମୃଗୁଣୀ, ଅଜଗର, ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ ପ୍ରଭୃତି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଓ ଭାଗବତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ, ବିଷୟ, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର, ଘଟଣାର 
ନୂତନ ଉଦ୍ଭାସନ, ସାଂପ୍ରତିକୀକରଣ। ଏହି ରୂପାୟନ ଓ ରୂପାନ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନ, 
ଚରିତ୍ରମାନେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା ଛାୟା ହୁଅନ୍ତି, ଆଲୋକ ବିନ୍ଦୁଥାଏ ଅନ୍ୟତ୍ର, ଥାଏ କବିର 
ବକ୍ତବ୍ୟ, ଆବେଦନରେ, ସାଂପ୍ରତିକତାରେ, ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାରେ | ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳର ଯୁଦ୍ଧ, ଦଙ୍ଗା, ମନ୍ତ୍ରଣା, ଭୀରୁତା, ଛଳନା, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, କ୍ଷମତା-ମଦମତ୍ତତା, ଧୂସ, 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟବୋଧ, ରକ୍ତପାତ ଏବଂ ମାନବୀୟ ଆଚରଣ, ମାନବିକ ସଂବେଦନା ଆଦି 
ଘଟଣା ଓ ଭାବ ଏସବୁ ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଣୁ 
ସମୟନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଧାରାର କବିତାକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
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କବିତାଟି ପୁରୁଣା ସମୟ ଓ ସମକାଳକୁ ଯୋଡିଲେ ବି ସଂପ୍ରତିକତା ବା ସମକାଳୀନତା 
ଏଥିରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି, ଫୋକସ୍‌ ବିନ୍ଦୁ ହୋଇଛି। 

ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କବିତାର ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚଳନ୍ତି 
କବିତାଧାରାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ : ମରୁଡି, ବନ୍ୟା, ବାତ୍ୟା (ଏବଂ ଭୁକଂପ) 
ଜନିତ ଭୟାବହତା , ଭୀଷଣତା, ମୃତ୍ୟୁ, ଅସହାୟ ମଣିଷର ହାହାକାର, ଶଠ, ଧୂଉଁ 
ମଣିଷର ଲୋଲୁପତା ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବହୁ ଭାବରେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ଏହା ବିଶେଷତଃ ଆଞ୍ଚଳିକ ରଂଗରେ ରଞ୍ଜିତ । ଆଲୋଚ୍ୟ ସମକାଳର କବିତାରେ 
୧୯୮୨ ମସିହା ର୍ଣ୍ଧି ୨୦୦୧ ମସିହାର ମହାବନ୍ୟା, ୧୯ ୯ ୯ ର ମହାବାତ୍ୟାର 
ଭୀଷଣତା, ମନୁଷ୍ୟର ବନ୍ଯ ଲୋଲୁପତାର ପ୍ରତିଫଳନ ରଘଟିଛି। ‘ଝଙ୍କାର! (୨୦୦୦ 
ମାର୍ଚ୍ଚ ସଂଖ୍ୟା ) ର ଗଳ୍ଧ କବିତାକୁ ନେଇ ଏକ “ବାତ୍ୟା ବିଶେଷାଙ୍କୀର ପରିକଳ୍ପନା ଏଇ 
ସମୟନିଷ୍ଠତାର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ । କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କାର ‘ଗୋଟିଏ ବନ୍ୟାର 
ଦୃଶ୍ଯ”, ନୀଳାଦ୍ରୀଭୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ବନ୍ୟାରେ ବାତ୍ୟାରେ, ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଳୟ 
ରାସ ' କିଂବା ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ “ମହାନଦୀ : ମହାବନ୍ୟା' କବିତା ଆଦି 
ରାଶିରାଶି ଉଦାହରଣ କବିତାର ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଂଗ୍ରହ କରିହେବ । ଯଦିଓ 
ଦେଶକାଳପାତ୍ର ଏ ଧାରାର କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ଏଗୁଡିକ ପ୍ରକୃତରେ ସବୁକାଳର 
ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକର ଜାନ୍ତବତା, ଉଗ୍ରତା ଓ ତା'ର ପରିଣାମ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
କାରୁଣ୍ୟ, ଶଠତା ଓ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ସ୍ପରୂପକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ | ତଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ 
ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ଏକ କବିତାରୁ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଏ ମାଟିରୁ ପୋଛିହୁଏ କ୍ଷଣିକରେ ନାନା ସାବଜାଚିତ୍ର 

ଶୁଆ ଆଉ ଧାନପତ୍ର, କଞ୍ଚା କଞ୍ଚା ଡାଳର ବହିତ୍ର 

ଉ୍ଞରୁ ସଂଗମ ଯାଏ ଗୋଟେ ନ୍ତ / କ୍ରମେ ବ୍ୟାପ୍ତ କ୍ରମେ ଭୟଙ୍କର 

୪X ପାଣି କାନ୍ତି ମାଡିଆସେ ସମ୍ବଲପୁରର କେଉଁ ଜନାକୀର୍ଣ୍ଣ 

ସହର ତଳିରେ/ସୋନପୁର ବଉଦରେ ଭାଗମୁଞ୍ା ଆଠମଲ୍ଲିକରେ 

(ମହାନଦୀ ମହାବନ୍ୟା : ଜାନୁୟାରୀ, ୨୦୦୨) 

ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ବା ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଅବକ୍ଷୟ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର 
ଆଉ ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦିଗ। ପୃଥିବୀ ବା ପ୍ରକୃତିକୁ ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ତଳର କବି ମଧୁମୟ 
(ଗଙ୍ଗାଧର ), ଅମୃତମୟ (ମଧୁସୁଦନ ) ବୋଲି ତର୍କଣା କରିବାର ମୁଗୁଡା, ବିହୃଳତା 
ଆଜି ଯେ ଭାଙ୍ଗରୁଜି ଯାଇଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା। ପ୍ରକୃତି ଅବକ୍ଷୟଗ୍ର୍ତ, 
ତା'ର ସୋନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପସୃୟମାଣ। ଯତ୍ର ଜୀବନ, ବଣିକ ସଭ୍ୟତା, ବସ୍ତୁତାନ୍ବିକତାର 
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ଦାୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଲାଭଖୋର ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ବିଳାସ ବ୍ଯସନର ଯୂପକାଠିରେ, ଯୁଦ୍ଧର 
ବିସ୍ପୋରଣୀ ଭୟାବହତାରେ ବଳିପଡିଛି ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ । ଉଜୁଡା ଜଙ୍ଗଲ, ପ୍ରଦୂଷିତ 
ନଦୀ, ବୃକ୍ଷହୀନ ପୃଥିବୀ, ଜୀବଜଗତର ନିର୍ବିଚାରିତ ହତ୍ୟା ଓ ମୃତ୍ୟୁ ବ୍ୟଥିତ କରିଛି 
ଆଜିର କାବ୍ୟସ୍ବରକୁ । ବାଘ ମରିଯାଆନ୍ତି ଜଙ୍ଗଲରେ, ଚିଡିଆଖାନାରେ (ରବି ସିଂକ 
‘ବ୍ୟାଘ୍ରପ୍ରଣାମ', ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ “ବାଘ ବିଷୟକ କବିତା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ), ହାତୀ ହୁଏ 
ହିଂସ୍ର, ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ । ମେଘ ଚାଲିଯାଏ ଦୂରକୁ, ପବନ ହୁଏ ମହରଗ, କଂକ୍ରିଟ 
ସହରରେ ଅମିଳକ ହୁଏ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ ! ଏସବୁ କିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସୁ କଳାତ୍ସକ 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ସମକାଳୀନ କବିତାରେ | ଯତ୍ର ସଭ୍ୟତା, ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବାରୁଦର ଧୂଆଁ 
ଆମ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣକୁ ଧ୍ବଂସ କରିବାକୁ ଆଗୁସାର । ଜଙ୍ଗଲ, ନଦୀ ଓ ପାଣି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସମକାଳୀନ କବିତାର ଶହ ଶହ ଫକ୍ତିରୁ ମୁଁ ତିନୋଟି ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଉଛି। 


( ୧) ଜଙ୍ଗଲରେ ଯେତେ ଗଛ ପେୋତାହୁଏ / ସେଥିରୁ କେତେ ବଂଚେ 
ଯେତେକ ବଂଚେ / ସେଥିରୁ କେତେ ଉଧାଏ 3 ବୈଠକ ଘର କହିଲେ 
ମଲାଗଛମାନଙ୍କର ଶୋକ ସନ୍ତପ୍ତ ପରିବାର ୮୪ ଜଙ୍ଗଲରେ ଏବେ / 
ଗଛମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କେତେ ? / ସହରରେ ଏବେ / ବାଘମାନଙ୍କର 
ସଂଖ୍ୟା କେତେ ? 


(ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ବୈଠକଘର : ବିରଜା ବଳ : ‘ଝଙ୍କାର ଜୁନ୍‌ ୨୦୦୩) 
(କବିତାରେ ବିରଜା ବୀରାପ୍ପାନ ଓ ଫୁଲନ୍‌ ଦେବୀଙ୍କ କଥା ତାଙ୍କ ଉପାଦାନ ଓ 
ଆବେଦନ ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି। ) 


( ୨) ନଦୀ ଖୋଜି ବାହାରିଥିଲି {ଏ ବାଟରେ ଅବଶ୍ୟ ଭେଟିଛି 

କିଛି ପୋଡା ମୋବିଲ ପରି ଢେଉ, ପଲିଥିନ୍‌, କଣ୍ଡୋମ୍‌ 

ଭଙ୍ଗା ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ ଭରତ ବାଲି / ଦଳଭର୍ତି ନାଚାର ନର୍କ ଛବି 

କିଂତୁ ନଦୀ କାହିଁ ? ୯ ଆଉ କିଛ ବର୍ଷ ପରେ / ନଦୀର 

ଛବି ଆଙିବାକୁ କହିଲେ / ଆମ ପିଲାଏ ଆଙିବେ 

ମାଇଲ୍‌ ମାଇଲ୍‌ ବ୍ୟାପି ବାଲିର ଚିତ୍ର ! 

(ନଦୀ ଖୋଜି ବାହାରିଥିଲି : ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପ କେଶରୀ: “ସଚିତ୍ର ବିଜୟାଂ : 
ଜୁନ୍‌, ୨୦୦୩) 

(୩) ପକ୍ଷୀର ଧୂସର ରଙ୍ଗ / ତା' ଦେହରେ ପାଣି ନାହିଁ। 
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ପିଲାଟିର ନୁଖୁରାବାଳ / ତା' ଦେହର ପାଣିନାହିଁ 

ଏମ୍‌.ପି.ଯେ ଗଲେ ଦିଲ୍ଲୀକୁ / ପାଇଲେ ଇସ୍ଥାତ 

ନୋହିଲେ ଖଣି / ତାଙ୍କ ଦେହରେ ପାଣି ନାହିଁ। 

(ପାଣି ପାଇଁ ପଦଯାତ୍ରା : ଅରୂପାନନ୍ଦ ପାଣଗ୍ରାହୀ : 'ପ୍ରତିବେଶୀ' 

ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା : ୨୦୦୨) 

(ଏ କବିତାଟିରେ ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ଚଳଣିର, ସାମାଜିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ଦିଗମାନ ବହୁଭାବେ ଉନ୍ମୋଚିତ ।) 

[୮] 

ଓଡିଆ କବିତାର ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପରିବର୍ତିତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦ, ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନ ( କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଓ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏ ବିଷୟକ 
ଦଶରୁ ଉର୍ଶ୍ଵ କବିତା ଆଲୋଚ୍ୟ ), ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ଭାରତବର୍ଷର ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିକ - 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିତି, ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଆମ ପ୍ରଦେଶ, ଆମେ ବାସ କରୁଥିବା ଗ୍ରାମ, ସହର, ଯୌତୁକ 
ଯାତନା, ଇନ୍ଦିରାଆବାସ, ବିପିଏଲ୍‌ ଚାଉଳ ଯୋଗାଣ ଆଦି ସମକାଳୀନ ବାଞଖ୍ତବତାର 
ବହୁବିଧ କଥା ପ୍ରତି କବିସତ୍ତା ସଚେତନ, ଉନ୍ମଖ । ସେସବୁ ବିଶଦ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖନ୍ତି । ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିବା ବି ଭିନ୍ନ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ କବିତାର 
କବିମାନଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଆଉ ଯେଉଁମାନେ ଏ ଦିଗରେ ସ୍ଵକୀୟ ଉନ୍ଲଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଜା, ଦିଳୀପ ଦାସ, ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ରଥ, ହରପ୍ରସାଦ ପରିକ୍ରା ପଙ୍ଟନାୟକ, 
ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ର, କମଳାକାଂତ ପଞ୍ଡା, ହୁସେନ୍‌ ରବିଗାନ୍ଧୀ, 
କୁମାର ହସନ୍‌, ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ, ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲି, ପ୍ରସନ୍ମ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ରମେଶ 
ପ୍ରତାପ, ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦିଲ୍ଲୀପ ସ୍ଵାଇଁ, ପୀତାତ୍ଭର ତରାଇ, ଅଭୟ ନାୟକ, ସ୍ବରୁପ 
ମହାପାତ୍ର, ରାମକୃଷ୍ଣ ସାହୁ, ଗୌତମ, ଗଜାନନ, ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ, ରକ୍ଷକ, ଭାରତ, ଅଖିଳ, 
ପବିତ୍ର, ଶଶାଙ୍କ, ମନୋଜ. ତ୍ରିନାଥ ପ୍ରମୁଖ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ 
ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି ତା' ମଧ୍ୟରେ ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ହେ ମହାଜୀବନ !' 
( ୧ ୯ ୯ ୧), “ଲଘୁଶତକ?! ( ୧୯ ୯୩), ‘ହେ ମୋର ସୁଦେଶ!' ( ୧୯ ୯୭), ରବି ସିଂଙ୍କ 
‘ଅଗ୍ମିବେଦ ' ( ୧ ୯୮ ୧), “କେବଳ ସଂଗ୍ରାମୀ ( ୧୯ ୯ ୧), ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 
“ଆହ୍ମିକ ' ( ୧ ୯ ୯୦), ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଟ୍ରକ୍‌ ଡାଲାରେ ସନାତନ! (୧୯୯୧), 
ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ( ୧୯ ୯୮), ଆଶୁତୋଷ ପରିଡାଙ୍କ ‘ଚଞ୍ାଳ ' (୧୯୯୧), 
ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି' ( ୨୦୦୦), ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ‘ଅବଧୂତ କାନ୍ତି ( ୧୯ ୯ ୧), ‘ଅକ୍ଷାଂଶ 
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ଦ୍ରାଘିମା' ( ୧୯ ୯ ୨), ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ଂସାବରମତି ' ( ୨୦୦୦), ଗିରିଜା କୁମାର 
ବଳୀୟାର ସିଂହଙ୍କ 'ଭାରତବର୍ଷ' ( ୨୦୦୩) ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 


[୯] 


ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସମକାଳୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କବିର ସମୟନିଷ୍ଠତା ତା'ର ସମାଜ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର , ସାର୍ବିକ କଲ୍ୟାଣବୋଧର 
ପରିଚାୟକ । ଏ ସ୍ଵର ମାଟିନିଷ୍ଠ, ଜୀବନମଗ୍ନ। ଏଇ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ତଥାକଥିତ 
ବାସ୍ତବବାଦ (Realism) ବା ନବ୍ୟ ବାସ୍ତବବାଦ ନୁହେଁ ; ଏହା ସମକାଳୀନ ଓ 
ସମୟୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ବାସ୍ତବବୋଧ ବି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ସବିସ୍ତାର ଆଲୋଚନା 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ନିବନ୍ଧର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
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ଶତୃପୁପାଞବ/ ୧୮୯ 


॥ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ଯସୃଷ୍ଟି : ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ॥ 


[୧] 

କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ( ୧୯୩୪) ୧୯ ୬୦ ମସିହା ପରବର୍ତୀ ଓଡିଆ କବିତା 
ପରିମଞ୍ତଳରେ ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସ୍ପର । ୧୯୫ ୧ ମସିହାରୁ ସେ ‘ଡଗର! ଓ ‘ଝଙ୍କାର! 
ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ଅଡ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ତାଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କବିତା ସୃଜନ ବେଳକୁ 
କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପାଞ୍ଜୁଲିପି ( ୧ ୯ ୪ ୭) ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ 
¬ ଭାନୁଜୀଙ୍କ ‘ନୂତନ କବିତା” ( ୧୯୫୫) ଆତ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ପୁଣି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସଂସର୍ଗରୁ ଓଡିଆ କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ଆତ୍ମିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ ସଂଘଟିତ ହେଉଛି । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଥମ କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ “କେତେ ଦିନର’ ୧୯୬୨ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା ', ନିର୍ବାଚିତ କବିତା' ଭିନ୍ନ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରକାଶ କାଳ ଏହିପରି : ଅନେକ କୋଠରୀ’ (୧୯୬୭), 
‘ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” ( ୧୯୭ ୧), ‘ସପ୍ତମ ଚତୁ '( ୧୯୭୭), “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର” 
( ୧୯୮ ୨), 'ଶ୍ରୀରାଧା' ( ୧୯୮ ୫), ଶ୍ରୀପଳାତକ! ( ୧୯୯ ୬), “ସୀମାନ୍ତବାସ' 
( ୨୦୦୨) ଏବଂ “ଫେରି ଚାହିଁଲେ' ( ୨୦୦୪) | ଏହା ଭିନ୍ନ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲିଖ୍ୂତ 
ଗନ୍ପତମାନଙ୍କର ଏକ ସଂକଳନଙଟିଏ ରହିଛି ଯା'ର ଶିରୋନାମା “ମେଘ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଜ୍ଜ  । 
ପ୍ରତିଟି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠବଂଧ ଭାବରେ ସେ କବିତା ସଂପର୍କିତ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରବଂଧ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । କବିତା ସଂପର୍କିତ ଆଉ କିଛି ମନନଶୀଳ ରଚନା ସମକାଳୀନ ପତ୍ର 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏଇସବୁ ରଚନା ମାନଙ୍କରେ ଏଣୁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
କବିତାର ଅତ୍ସା, ଶିଳ୍ପ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ଆବେଦନ ସଂପର୍କରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଓ ଦର୍ଶନ । ଏବେ ବି ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ନିଜର କାବ୍ୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୋଗୁଁ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ପରେ ଅଧିକ ସିଛି, ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ 
ମାନ୍ୟତାର ଅଧିକାରୀ । 

ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସମୀକ୍ଷକ ଓ କାବ୍ଯରସିକମାନେ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର 
ଆତ୍ମିକ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଶୈଜ଼ିକ ଦକ୍ଷତା ବିଷୟରେ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟଭାବେ କୌଣସି ଦିଗ ବା 
ବିଭାବ ଉପରେ ଏକାଧିକ ଭାବ ଟଂଭୀର ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ 
ଏକକ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ସମୀକ୍ଷା ବି ବି ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସଂପୁଟିତ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ତାଙ୍କ କବିତା ଉପରେ କିଛି ଆଲୋକପାତ କରିବା ନେଇ ମୋର ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ମୁଁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୧୯୦ 


ଜାଣେ । ଏଣୁ ଏ ଚର୍ଚ୍ଚାଟି ମୋର ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି । ସଚେତନ ଭାବେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ଏଡାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିବି । ହେଲେ ଏହା ଯେ ମୋ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଭିତରକୁ ଆସି ନକ୍ଷିବ ଏପରି ନିଶ୍ଚୟତା ନାହିଁ । 
[୨] 
କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଆମ ସମୟର ସବୁଠୁଁ ବୌବ୍ଧିକ ଓ ଜଟିଳ କାବ୍ୟସ୍ବର । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅବଗାହନ ଏବଂ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରକରଣକୁ ବିଶେଷ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଅଂଚଳିକ ଭୂମି ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଅପେକ୍ଷା 
ଏକ ଜାଗତିକ ବ୍ୟାପକତା ନେଇ ସେ ତାଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଢିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରଯକ୍ତ 
ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଧରିବା ଏତେ ସହଜହସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ବେଳୁ ଏକ ବିଷାଦବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପରିଲିକ୍ଷିତ ଯାହା ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଗଭୀର ଆଶାପ୍ରଦ ସମ୍ଭାବନାର ଦିଗନ୍ତ ଦେଖେ ନାହିଁ। କବି ଲଶ୍ବରଙ୍କ 
ସ୍ଥିତି ଓ ସତ୍ତାକୁ, ପୁନର୍ଜନ୍ନର ସମ୍ଭାବନାକୁ କାବ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଅସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପରିଣତ କାବ୍ୟ ମନନରେ ବି ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ “ଅନ୍ୟ ସବୁ 
ବିଦ୍ରୋହରେ ସଫଳତାର ସମ୍ଭାବନା ଉଣା ଅଧିକେ ଥାଏ, ସଫଳ କି ବିଫଳ ଯାହା 
ହେଲେ ବି ଜୀବଦ୍ଦଶା ପରେ ବିଦ୍ରୋହୀକୁ କୌଣସି ପରିଣାମ ଭୋଗିବାକୁ ପଡେନାହିଁ, 
କିନ୍ତୁ ଇଶ୍ବର ଯଦି ସତରେ ଥାଆଚ୍ତି । ଜୀବଦ୍ଦଶା ପରେ ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହୀ ପରାଭବ 
ଭୋଗି ଚାଲିଥିବ, ଏହା ଜାଣି ସୁଦ୍ଧା କବି କ'ଣ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାରୁ, ପ୍ରତିବାଦ କରିବାରୁ 
ନିବୃତ୍ତ ହୁଏ ? ” ( “ଫେରି ଚାହିଁଲେ! : ପୃଷ୍ଠବଂଧ : ୧୩୭ ପୃଷ୍ଠା) ଭତଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ଏକ 
ସନ୍ଦିଗଧ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି ଯଦିଓ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଏକ ମହାପ୍ରକୃତି ବା 
ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ପାଖରେ ଆତ୍ସ ସମର୍ପଣ କରିଛି । “ଫେରି ଚାହିଁଲେ” ସଂକଳନରେ 
ସଂଯୋଜିତ “ଦେବୀ ଜଣାଣ କବିତାଟି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ପ୍ତବ୍ୟ। କବି “(ଯଶୋଦା', ଦୂର୍ଗା', 
ଶୀର୍ଷକରେ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ କାବ୍ୟର ନାୟିକା ନାୟକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କେଉଁଠି ଦେବା ଦେବୀ, ଠାକୁରାଣୀ ଓ ଭତଶ୍ଵରଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁ ଉପସ୍ଥାପନକୂୁ କେବଳ ଆଙ୍ଗଂକ ପ୍ରସ୍ଥର ସାଧନ, ପ୍ରତୀକ ବା 
ରୂପକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ କି ? ଏହା ତାଙ୍କ ବିଶ୍ବାସ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରତିଫଳନ 
ନୁହେଁ ? ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ମଂଗଳବୋଧ, ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆକୂତି ତାଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ଫୁଟିଉଠିଛି। 
[m୩] 


ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିର କାବ୍ୟ ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରି ରମାକାଂତଙ୍କ ପ୍ରଥମ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃପୁପାଞବ/ ୧୯୧ 


କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ “କେତେ ଦିନର” ୧୯ ୬ ୨ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ରଚନା 
ହୋଇଥିଲେ କି ଏଥିରେ ପରିବେଷିତ ପରିପକ୍ୃ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟି, ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସ୍ଵଚ୍ନ୍ଦ ବକ୍ତବ୍ଯ, ଆବେଗଧର୍ମୀ ଛାନ୍ଦସିକତା, ନୂତନ ନୂତନ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକର 
ସଂଯୋଜନ, ଶବ୍ଦ ଓ ଫକ୍ରତିଚୟନରେ ଦୁଃସାହସିକ ନୂତନତା, ବିଷୟବିନ୍ୟଯାସରେ 
ମୌଳିକତା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ଵରର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଓ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ । ‘ବହୁ ଦିନର ' 
ଓ 'ଅନ୍ସ ଦିନର ' ଶିରୋନାମାରେ ଚିହ୍ନିତ ଏ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧନରେ “ବହୁ ଦିନର! ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି 
ଅଧିକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମନେହୁଏ । ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀ ବ୍ୟକ୍ତିକ - 'ମୁଁ' କେନ୍ଦିତ ; 
ଏହି 'ମୁଁ'ଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ, ଘଟଣାର ସାକ୍ଷୀ ପୁରୁଷ ଭାବେ ଦଞ୍ତାୟମାନ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତା, ଲୋକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ, ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଭିତରେ 
ଚମଳ୍କାର ପଦ୍ୟଧର୍ମିତା ଓ ସାଙ୍ଗଂତିକତା ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତର ବହୁଧା ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ଏଠି ରହିଛି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଚ୍ ପୁଣି ସମକାଳୀନ 
ସମାଜ - ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାପୃଷ୍ଟ ଜୀବନଚଳଣି ଓ ସମସ୍ୟା ସଂକଟ ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରଜ୍ରନ୍ନ 
ବିଦ୍ରୋହ । ‘ବାଘାବଲୋକନ)!', ‘ଗରୁଡ, ‘ପାରିଷଦର ରାତ୍ରି, ‘ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡି', 
'ଘଣ୍ଡା', “ଚିଲ, ‘ଲଣ୍ଠନ, ‘ଧର୍ମପଦର ଆଡସହତ୍ୟା', 'ଚଉପହରା' ଆଦି କବିତାର 
ଚମଚ୍ଛାରିତା ଓ ସ୍ଵାଦ ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କବିତାରେ କବି ରମାକାଂତଙ୍କୁ ଦେଇଥିଲା 
ପରିଚିତି ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 

ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବୈଷମ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଅବତାରଣା, ସ୍ଥିତାବସ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ କ୍ଷୋଭ ଓ ବିଦ୍ରୋହ, ଜୀବନର ଅର୍ଥହୀନତା ପ୍ରତି ବ୍ୟଇଂ ଓ ସଂବେଦନା 
ସର୍ବୋପରି ଏକ ପ୍ରଶ୍ରାକୂୁଳ ମାନସିକତାର ରୂପାୟନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବହୁ କବିତାରେ 
ସଂଘଟିତ । ପ୍ରାଣୀ ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ସର୍ବୋପରି ଏକ ଫାଣ୍ଟାସି ଜରିଆରେ ବାଷ୍ତବତାକୁ 
ଉତ୍ଖାତ କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କବି ରମାକାଂତଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚମଳ୍କାରିତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରେ। “ଚିଲ!', ‘ପୁତ୍ତଳିକା, “ଗରୁଡ ' ଆଦି ଏହାର ଉଦାହରଣ। ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତ 
ଓ କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ‘ନବଟୁଂଜର', ‘ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡି, 
ଆଦି କବିତାକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନାଇବା 
ପାଇଁ ସଂକଳନର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରୁ କିଛି ଫକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ। 

ତମସାର ଜୀବାଣୁକୁ ଆଲୋକର ବାଉ୍ଜା କିଏ ଦେବ X×× 

ସଂପଦର ଆଜି ଯାଏ ଅସମ ବଣ୍ତନ / ଜନତାକୁ କରିଅଛି 

ବୁଵିହୀନ ଗୋଟିଏ ଏକକ / ତନ୍ତ୍ରୀରେ ଯାହାର ନାଇଁ ଜୀବନର 

ଟୋପେ ବି ସ୍ପନ୍ଦନ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୯୨ 

(ଚିଲ) 

ଆଜି ମୁଁ ଚିପିଲି ତେଣୁ ବିବେକର ଗଳା ମୋର ପଥର ହାତରେ 
ଜୀବନ ଯାଇଛି ହଜି ଆଜି ଠାରୁ ଜନ୍ମନେବ ପ୍ରଶସ୍ତି - ଶାୟକ 

ମିଛ ପାଇଁ ଗାଇଯିବି କୋଟି କୋଟି ସ୍ତୁତି ଗାଥା ନୂଆରାମାୟଣ 

ନ ଦେଖୂବା ଲୋକ ଦେଖ, ଜୀବନର ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ଜୀବନ୍ତ ମରଣ। 
(ପାରିଷଦର ରାତ୍ରି) 

ମୁଁ କିଂତୁ ଅଟଇ ବନ୍ଧୁ, ଅବିଢ଼ିନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 

ଜନନୀର ଗର୍ଭପାତ ଆଗୁ ମୋର ଗଳାରେ ତା' ନାଡୀ 

ଭିଡିହେଲା ଫାଶ ପରି, ମଲାଛୁଆ ହୋଇ ଜନ୍ମ ନେଲି X×× 

(ପୁତ୍ତଳିକା) 

ତମେ ଯିଏ ମୌସୁମୀର ଆଳସ୍ୟକୁ ପତା ତଳେ ଖୁନ୍ଦି 
ଡୋଳା ସଂଚାଳନ ପାଇଁ ପ୍ରାଣ ପଣେ ପରିଶ୍ରମ କର 
ଏବଂ ଗହଳ ବାଳ ତଳେ ଲେସିଦେଇଚ ଚମ୍ପକ 
ତମେ କେବେ ଦେଖୂପାର ପ୍ରଜ୍ଵଳିତ ଅଖ୍ତିତ୍ଵ ମୋହର X×× 
(ଲଣ୍ଠନ) 
ଦଗ୍ଧ କର ଏ ଦେହ ଓ ଏ ଦେହର ସକଳ ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ 
ଦଟ୍ଧ କର ଏ ଆତ୍ମା ଓ ଏ ଆତ୍ସାର ସକଳ ସ୍ପନ୍ଦନ 
ପାଉଁଶ ବି ରଖନାହିଁ ଯେହେତୁ ମୋ କ୍ଲେଶର ପୃଥିବୀ 
ପାଉଁଶ ବି ଲୋଡିବସେ, ଲୋଡିବସେ ସ୍କୃତିର କ୍ରନ୍ଦନ। 
(ପତଙ୍ଗ ) 

[୪] 

୧୯ ୬୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଅନେକ କୋଠରୀ' ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା ଓ ନିୟତି - କାଳ -ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ସଂପର୍କିତ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଳତାର 
ରୂପାୟନ ଘଟାଇଲା। ପୁଣି ଏଥିରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ତିନୋଟି ଦୀର୍ଘକବିତା ରମାକାର୍ତଙ୍କ ସୂଜନର 
ଶିକ୍ତମତ୍ତା, ବ୍ୟାପକତା ଓ ବହୁ ପ୍ରସ୍ପୃତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କଲା । ମିଥ୍‌ ଓ ଉପନିଷଦୀୟ 
ପରମ୍ପରା ଓ ଭାବସତ୍ୟ ସହ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ଏ କବିତାମାନ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଷ୍ଚିତ୍ନ, ଭାଗ୍ୟ, 
ଉତ୍ତରଣ, କାଳବୋଧ, କାଳୋତଉ୍ତୀର୍ଣତା ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଏକ ଗମ୍ଭୀର ଦରଷ୍ଟିକୋଣ 
ପ୍ରକାଶ କରେ | ଜୀବନ ଯଂତ୍ରଣାର ପରିପ୍ରକାଶ ସହିତ ଏକ ମଂଗଳବଵୋଧ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତାର ଏକ ଅମୃତ ଆକଂକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି। ଅନେକ କୋଠରୀ' 
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ଶତୃମ୍ପପାଞବ/ ୧୯୩ 


ର ବହୁ ଦ୍ଵାର ରୁଦ୍ଧ ବୋଲି ବି ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସମାଲୋଚକୀୟ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
ଏହା ଆମୂଳାନ୍ତ ଅସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମ, ମୃତ୍ୟୁବୋଧ, ଯୌନତା, ଏକାକୀତୃବୋଧ, 
ଦେହର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଅଚରିତାର୍ଥତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ଜିଇ୍ଁବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତା “ଅନେକ କୋଠରୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ‘ମୋ ଅରକ୍ଷ ଭବିଷ୍ଯତ ଭାସିଯାଏ 
ଛଖଣ୍ଡି କାଠର ଭେଳାରେ ' କିଂବା, “ଏବଂ ମୁଁ ଅଗ୍ନାଗ୍ି ବନେ ଶୁଆ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚଢେଇମାନଙ୍କୁ ତଡିବା ପାଇଁ ଧାନ ଖେତେ ବାଉଁଶରେ ବନ୍ଧା ସଫେଦ୍‌ କନାର ଅଟେ 
ଅଭ୍ୟନ୍ତର। ଖୁବ୍‌ ଏକୁଟିଆ ବୋଲି କାବ୍ୟନାୟକ କହିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସ୍ବଅଷିତ୍ବକୁ ଅର୍ଥମୟ 
ଓ ସୁରଭିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଚି। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦର୍ଶନ, ହିନ୍ଦୁ ଦର୍ଶନର ସମନ୍ବୟରେ, ମୃତ୍ୟୁ ବା 
ଦେହାନ୍ତର, ଆତ୍ମାର ଅଂକାକ୍ଷା ଆଦି କଥା ଏଠାରେ କଳା ସଂଗତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଏ ସବୁ ପରିକଜ୍ଜନା ସ୍ଵାଦ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମକାଳର ଓଡିଆ କବିତାରେ 
ବେଶ୍‌ ନୂତନ | କାବ୍ୟ ନାୟକ ‘ମୁଁ ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ ଲୋଡୁଥିଲେ ହେଁ ଏଥିରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୁଗୀୟ ମାନସ ବା ସାମୂହିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି। ବିଷାଦ, କାରୁଣ୍ୟ, 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ଆତ୍ସବ୍ଯଙଇଂ ଜରିଆରେ ଉଚ୍ଚତର ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧର କଥା ଏଠାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ସାଧାରଣ ପାଠକ ବା ମାନସିକତା ପାଇଁ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଜଟିଳ 
ଭାବ ଓ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥୀପନ ସହଜେ ଗ୍ରାହ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ । କବିଡାଗୁଡିକ ଜଟିଳ ଓ 
ଦୁବୌଧ୍ଯ ମନେହୁଏ । 

କବିଙ୍କ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରା ମାନ୍ୟଡା ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଶବ୍ଦରୁ 
ସୃଷ୍ଟିର ସୃଜନ ( ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତେ ଶବ୍ଦ / ଶବ୍ଦମାନେ ଦ୍ରହସିଡ ବହୁଦିର୍ନ ଭୁଲିବା 
ପ୍ରେମର ହଳଦିଆ ପୂର୍ନଜନ୍ମେ / ଶଙବ୍ଦମାନେ ଫୁଟୁଥିଲେ ଭୟର ଉତ୍ତାପେ' - ‘ବାଘ 
ଶିକାର ' ) ବା ସର୍ବତ୍ର ମହୁ ବର୍ଷ (“ମହୁ ଝରୁ ଗାଙ୍କ ପହ୍ନାରୁ / ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମଧୁପୂର୍ଣ ହୁଅନ୍ତୁ 
ଓ ହାଓ ମଧ୍ୟ ମଧୁପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉ ' - “ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ ') ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉ, 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମହାକାଳର ପାରଞ୍ପରିକ ଉପମା ଭାବେ ଶାଗୁଣା, ମଇଁଷି, ବ୍ୟାଘ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର 
ପ୍ରୟୋଗ ହେଉ - ଏହା ସହିତ ଆଧୁନିକ ସଚେତନତା ଏବଂ ସ୍କିତିଗତ ଚରମ 
ଏକାକୀତ୍ବବୋଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ “ଅନେକ କୋଠରୀ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ବିସ୍ତାର 
ଲାଭକରିଛି । ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯିବାର ପ୍ରୟାସ ବି । କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶ 
ଭଂଗୀର ପରିଚିତି ପାଇଁ ଅନେକ କୋଠରୀ'ର କତିପୟ ଫକ୍ତି ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇ ପାରେ । 

ମୁଁ ଏକ ଗୋପନ ହାଓ ଜଙ୍ଗଲର ଅଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ତରେ 

କେଉଁଠି ହଲାଏ ପତ୍ର ନିଆଁ ଜାଳେ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାରେ 
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A ମି ର OD eerasasnasaptamnet net AO 
ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ[ ୧ ୯ ୪ ee 


ବାହାରୁ ଜଙ୍ଗଲ ଦିଶେ ଯେତେବେଳେ ନିଶ୍ଚଳ ଓ ତା'ର 

ଅଭ୍ୟନ୍ତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଶୁନ୍ଯତାର ଅକଥ୍ୟ ଅନ୍ଧାର X×× 

ସବୁରି ସିନ୍ଦୁକେ ହଳେ ବାଘ ଓ ମୁର୍ବାର ଅଛନ୍ତି। 

(ବାଘଶିକାର) 

ବେଳେ ବେଳେ ମନେହୁଏ ମୁଁ ଆକାଶ, ପ୍ରଶସ୍ତ ଅଥଚ 

ଫାଙ୍କା, ଏବଂ ଦେଖୁଅଛି ପୃଥିବୀ ଯେପରି 

ତମେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମେଲାକରିଅଛ ହାତମାନ 

ଯେଉଁଠାରେ ଓହ୍ଲାଇଲେ ସେହିଠାରେ ତମ ଆଲିଙ୍ଗନ । 

(ଜହୁରାତି) 

ତମ୍ବୁ ତଳେ ଶୋଇଥିବା ମଣିଷ ଦେଖୁଛି 

ସତରଞ୍ଜି ତଳ କୂଟାଖାଉଛନ୍ତି କେତେଟା ବାଛୁରୀ 

ଓ ସାମ୍ନାର ପୋଖରୀରେ କେତେଜଣ ପିଲା ଶୋଇଛନ୍ତି 

ବେକ ଯାଏଁ କାଦୁଅରେ ବୁଡିଥିବା ମଇଁଷିକ୍କ ନିର୍ଲିସ୍ତ ପିଠିରେ । 

(ଅନନ୍ତ ଶୟନ) 

ମାଂସ ମଧ୍ୟ ଲୁଗା ପରି, କାଳ କ୍ରମେ ହୁଏ ପୁରାତନ 

ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ କେଉଁ ଶ୍ଶୀନର କଦନମ୍ବଡାଳରେ 

ମୋର ମାଂସ ପୁରାତନ, ମୋ ନିବାଘ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦାରୁଣ । 

(ବର୍ଷାରତୁ) 

[୫] 

୧୯ ୭ ୧ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ତୃତୀୟ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଛ 
'ସନ୍ଦିଟ୍ଧ ମୃଗୟା” | ନାମକରଣରୁ ପ୍ରତିପନ୍ଧ ହୁଏ ଯେ ମୃଗୟା ସନ୍ଦିଗଧ, ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରଷ୍ତ ବ। 
ସଂଶୟାଜନ୍ନ | ଏ ମୃଗୟା ଜୀବନ ଜିଇଁବାର କ୍ଲାଂତି ଓ ବିଫଳତାକୁ , ଅଚରିତାର୍ଥତାକୁ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ । ଏଥିରେ ପୂର୍ବ ସଂକଳନର ଭାବବସ୍ତୁ ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାବ୍ୟନାୟକ ନିଜକୁ ଏକ ବିଡମ୍ଭିତ ଗୃହସ୍ଥ ତଥା ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ 
ଜରା କବଳିତ ସତ୍ତା ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନବଵୋଧର ଅସଫଳତା, 
ବିଫଳ ଗାର୍ହଁସ୍ଥ୍ୟ, ମୃତ୍ୟୁବୋଧ, ଦେହ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଏକ ପୃଥକ୍‌ 
ସ୍ଥିତି (ରତୁ)ର ଅନ୍ବେଷଣରେ ଯାତ୍ରା ଉନ୍ମତଖ। 

ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା “ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା'କୁ ଆବୋରି ରହିଥିଲେ ବି “ଅନେକ 
କୋଠରୀ ' ଠାରୁ ଏହାର ସ୍ଵର ଅଧିକ ସ୍ଵକ୍ଦନ୍ଦ । ଶ୍ଲେଷ ଓ ଆତ୍ସବ୍ୟଙ୍ଂ ସହ ବିଷାଦବେୋଧ 
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ଏଠାରେ ପ୍ରଗାଢ | ସ୍ପପ୍ପ ଅବଚେତନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ବକ୍ତବ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ସୁଦୂର ପରାହତ ବୋଲି କାବ୍ୟ ନାୟକର ଅନୁଭବ। ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି କାବ୍ଯପୁରୂଷ ସାମ୍ନା କରୁଥିବା ଆତ୍ମିକ ସଂକଟର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ ! ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ (‘ମାଞ୍ଟାଣୀ') ଓ ମାଧବୀ (“ମାଧବୀର ଫଚତ୍ରିଶତମ 
ଜନ୍ମୋତ୍ଷବ') ଆଦି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ଭିତରେ ଏକ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଯାଏ । ଜୀବନ ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ଅଚରିତାର୍ଥ ବା ବିଫଳ ମୃଗୟା ବୋଲି ଏଠାରେ 
ସୂଚିତ । “ସନ୍ଦିଗଧ୍‌ ମୃଗୟା'ର କାବ୍ୟବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ପରିଚିତି ପାଇଁ କତିପୟ ଫକ୍ତିର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 


କିଂନ୍ତୁ ଅଧାବାଟ ଗଲା ପରେ / ମୃତ୍ୟୁକୁ ଦେଖିଲେ ଖାଲି ହସ ମାଡେ 
ମୃତ୍ଯୁ ଏକ ଚପଳ ବାଳକ / ବଙ୍କା ଢା ଅକ୍ଷରରେ 

ବାଜେ କଥା ଲେଖୁଛି କାନ୍ଧରେ / ବାର୍କ୍ୟ ଟାପରା ଅବା ଦାସୀଙ୍କର । 
(ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁରେ ରେଳଯତ୍ରା) 


ତା'ହେଲେ ବସନ୍ତ ଆସିଅଛି, ଭୁଲିହୋଇଯାଇଥିବା 

ଜ୍ଞାତି ପରି, କେତେ ଇଢ଼ା ହୁଏ ଦୋଷୀ ଦୋଦୋ ଚିହ୍ନା ଛାଡି 

ଅନୁତପ୍ତ ଆଲିଙ୍ଗଂଂନେ ସଂଖୋଳନ୍ତି ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ! 

କିନ୍ତୁ ଅଣ୍ଟାତଳକୁ ମୁଁ ଏକ ମଲାଗଛ ଏବଂ ମୋର 

ଶୁଖିଲା ହାତଙ୍କ ଡାଳ ନୀଳ 

(ବସନ୍ତ ରତୁ) 

ପୁତ୍ର କଳତ୍ର ଭିଡରେ / ମୋ ମୁହଁରେ ପାଚିଲା ରୁଢ ମୋ 

ଆକ୍ଷିରେ ପାୱାରବାଲା ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ଓ ମୋର 

କାନ୍ଦ କନ୍ଦ ଅଧୋଗତି ଲୋଡୁଛନ୍ତି କ୍ଷିପ୍ର ଜନ୍ମାନ୍ତର ! 

(ରାତିର ଆକାଶ) 

[୬] 

ସପ୍ତମ ରତୁ ( ୧ ୯ ୭ ୭) କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧର ଭାଷ୍ୟ । 
ଏଠାରେ କାବ୍ୟସ୍ବର ପରିଢ୍ନ୍ଧ ଅବବୋଧଗତ ଜଟିଳତାରୁ ବହୁ ଭାବେ ମୁକ୍ତ ପ୍ରେମ ଓ 
ମୃତ୍ଯୁବୋଧ ଏହାର ପ୍ରମୂଖ ସ୍ଵର । ଏ ଆଲୋଚକ 'ଉଦ୍ଦ୍ଳ ଭବିଷ୍ୟତ ' କବିତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲାବେଳେ କହିଥିଲା ଯେ “ଛଅଗୋଟି ରତୁ ଭୋଗୁଥିବା ଏହି ଜରାମରଣର ଦେହକୁ 
- ପାର୍ଥିବତାକୁ ଏକ ଅପାର୍ଥିବତା ବା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା ଅଭିଳାଷରେ ସସ୍ତମରତୁ' 
ର ପରିକଳ୍ଜନା। 'ସସ୍ତମ ଚତୁ ' କ'ଣ ମୁକ୍ତି ? ଉତ୍ତୀର୍ଣତା ? ଚେତନାର ଏକ ନୂଆ ଦିଶା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୯୬ 


? ବିଡମ୍ଭନା, ଅଚରିତାର୍ଥତା, ଅପ୍ରାସତି ଉର୍ବ୍ବ ମୋହମୁକ୍ତ ଇଲାକା ? ” ( “ରମାକାଂତ 
ରଥଙ୍କ 'ଉନ୍ଦ୍ଳ ଭବିଷ୍ୟତ ' : ଏକ ବୃଷ୍ିପାତ ” : ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା ପରିଚର୍ଚ୍ଚା : 
୧୯୯୮ ) ଏଣୁ କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ ଜରା, ବ୍ୟାଧି, ମୃତ୍ୟ, ଅବକ୍ଷୟ ସର୍ବୋପରି 
ପାର୍ଥିବତା ପରିପୃକ୍ତ ଷଡରତୁର ପରିଚିତ ସରହଦ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଅପାର୍ଥିବ, ମୋହ 
ମୁକ୍ତ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ଇଲାକା ହିଁ ସପ୍ତମ ରତୁ ଯାହା ଭିତରକୁ ଅନେ୍ଷୀ କାବ୍ୟ ନାୟକର ଯାତ୍ରା 
ସ୍ଥିତି ବା ଅଖ୍ତିତ୍ଵର କଥା ସହ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିୟତି ହିଁ ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 
କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ପୃଥିବୀ ‘ଥଣ୍ଡା ଗଛଙ୍କର ଶୁଖିଲା ହାଡରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମ୍ଉ୍ଯଧାମ, 
ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ଇପ୍‌ସିତ ଭୂରମି ବି ନଷ୍ଟ ଓ ଭଗ୍ନ - 'ଅଇ୍ଚର ପାଲଟିଥିବା ବୈକୂଣ୍ଠଧାମ । ଏ 
ସଂକଳନରେ ମୃତ୍ୟୁ, ଦେହାନ୍ତର, ସମୟାନୁଭବ ନାନା ପ୍ରତୀକ , ଚିତ୍ରକତ୍ପ ଆଦି ଅନୁସଙ୍ଗଂ 
ଦେଇ ଆଲୋକିତ ହୋଇଛି । ମୃତ୍ୟୁବୋଧକୁ ନେଇ ଏ ସଂକଳନରେ ରହିଛି ସଂଖ୍ୟାଧିକ 
କବିତା। ମୃତ୍ୟୁପ୍ରତି ସ୍ପେହ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଲେଷ, ସଂବେଦନା ଓ ସମର୍ପିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଏଠାରେ 
ଏତେ ନିବିଡ ଯେ କବିଙ୍କ ଜୀବନ ସୋହାଗର ସ୍ଵର ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତୀବ୍ର ହୋଇ 
ଉଠିଛି। ମୃତ୍ୟୁ ସତ୍ୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କ୍ଷୟଶୀଳତା ବି । ଅତଏବ ଏ ସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଏକ ଉତ୍ତରର୍ଣ୍ବ ସ୍ଥିତିକୁ ଚାଲିଯିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛି କାବ୍ଯନାୟକ | ମୁହୃତ୍ତକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାୟଂ ଜୀବନ ବୋଲି କହି ଅସୀମକୁ, ମହାକାଳକୁ, ସିନ୍ଧୁତଵକୁ ମୁହୁତ୍ତର ବିନ୍ଦୁରେ ସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି କବି । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପରିଚିତି ସକାଶେ କେତୋଟି ଫକ୍ତିର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇପାରେ । 
ପୃଥବୀରେ ସବୁ କିଛି ପରି ଏ ଶରୀର 
କ୍ରମେ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୁଏ, ସବୁ ଲୁଚିଯାଏ 
ମସ୍ତବଡ କୂସିତତା ଭିତରେ, ଯାହା ବା ରହିଲା 
ଝଡିଯାଉଥିବା ଫୁଲ ପରି ତାହା ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ, ତା’ 
ଆଲୋକିତ ପାଖୁଡାରେ ଛାଇପଡେ ଆସନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁର ! 
(ଏକଦା ଶରୀର ମୋର) 
ମୃତ୍ୟୁକ 'ଣ ? ହଠାତ୍‌ ଅଚଳ ଗଡିଯାଉଥିବା ଚକ 
ମୃତ୍ଯୁରେ ଆଲୋକ ନାହିଁ, ବନ୍ଧୁତା ନାହିଁ କି 
ଶତୃତା ବି ନାହିଁ 
(ମୃତ୍ୟୁକ 'ଣ) 
ସମୁଦ୍ରକୁ ବର୍ତମାନ ସ୍ତୁତି କରିବାର 
ବେଳ ଆସିଲାଣି, ଯେହେତୁ ସମୁଦ୍ର 
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ଅମୃତ ଓ ହଳାହଳ ଉଭୟ ରଖଛି × × × ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି 

ସମୁବ୍ରର ଭଲଗୁଣ - ବିନା ବାଛ ବିଚାରରେ ନିର୍ଦୟ ହେବା ଓ 

ସଭିଙ୍କୁ ଡରାଇ ଦେବା ସମାନ ଭାବରେ । 

(ଧୀବର) 

ନେଇ ଯା ମୋ ତରବାରୀ, ମୁକୂଟ ଓ ମୋର 

ବାକ୍ୟ ଓ ଏହଃଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ଅତୀତର ଛବି 

ହାୱାରେ ସୁବାସ ପରି, ଅଶିଣ ରାତିରେ 

ଗୀତର ମୂର୍କ୍ଧନା ପରି ମୁଁ ଆଜି ଭାସିବି । 

(ବନ୍ଦୀର କାୟାକତ୍ର) 

[୭] 

ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର ' ( ୧୯ ୮ ୨) କବି ରମାକାଂତଙ୍କର ଏକ ସୁବୃହତ କବିତା 
ସଂକଳନ ଏବଂ ବିବିଧ ଭାବର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଏଠାରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତାର ଦୁଃଖାନୁ ଭବ, ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ନାନବିଧ ଉପଲବ୍ଧି, ସମୟର ଦାର୍ଶନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଅଖିିତ୍ଵର ଅର୍ଥମୟତା ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ନ ପାଇଛି | ଏ ସବୁ ଡେଇଁ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅନୁରାଗ ଏବଂ ଉତ୍ତରିତ ଉପଲବ୍ଧିର ସ୍ଵର ବି । ରୋଗ, ଜରା, ହତାଶାବୋଧ, 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ନ୍ୟନବୋଧ ଓ ଅପାରଗପଣିଆ ପ୍ରତି କାବ୍ଯନାୟକ ଯେତିକି ସଚେତନ 
ଏଥିରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଏକ ମହତ୍ତମ ସତ୍ତା ଓ ସ୍ପର୍ଶକୁ ଅନୁଭବିବାର ମାନସିକତା ପ୍ରତି 
ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ । କବିଙ୍କ ନାୟିକାମନସ୍କତା ବା ନାରୀ ବଳୟିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଭିତରେ ପ୍ରେମିକା, ପ୍ରକୃତି ଓ ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ “ତୁମେ” ର ବ୍ୟାପକତା, ବିବିଧତା ସ୍ଵଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଜଟିଳତା ଓ 
ବହୁପ୍ରସ୍ପତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ । 

ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ ପ୍ରେମର ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ 
ଚେତନାର ଦ୍ୟୁତିମୟତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । କାନନର ବିତାନରେ ବଂଶୀ ଧ୍ଵନି ହେଉ 
କିଂବା ଶରତର ଏକ ଚନ୍ଦ୍ରିକାସ୍ପାତ ରାତିରେ ମନ ଓ ଆତ୍ମାର ଉର୍ବ୍ଵ ଉଡାଣ ଅଭିଳାଷ 
ହେଉ - ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମାନୁଭବ ନେଇ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତା ଏଠି 
ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପହଁଚିଛି । ‘ତମେ ହିଁ! ଶିରୋନାମାରେ ରଚିତ ଦଶଟି 
ପ୍ରେମକବିତା ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସାର୍ଥକ ଉଚ୍ଚାରଣ | ସ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧିରେ ବହୁ 
ବିରୋଧାତ୍ସକ ଭାବର ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ସମନ୍ବୟ ଭାବର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଓ ବହୁପ୍ରସ୍କତାକୁ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ | କାବ୍ୟପୁରୁଷ କେବେ ପିଞ୍ଡରେ ବ୍ରହ୍ତାଞ୍ତମୟତା ଆରୋପ କରିଛି ପୁଣି 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୧୯୮ 


କେବେ ତ୍ରିକାଳ ଚେତନାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଏକ କାଳାତୀତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଦିଗରେ ଉନ୍ମଖ 
ରହିଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ବହୁ ଭାବଗର୍ଭକ ଫକ୍ତିକୁ ଏ 
ସଂକଳନରୁ ବିନା ଆୟାସରେ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । 

ଛି ଛି ଏହି ଆତ୍ସା ବାଳୁତଙ୍କ ପରି 

ଅହଂକାରମାନଙ୍କର ବାଲିଘର ଗଢେ 

(ଦୂର୍ଗା) 

ଏବେ ମୁଁ ଖାଲି ପବନ / ଆଉଁସି ନ ପାରି ତମ 

ଗହଳ ବାଳକୁ / ଆଉଁସୁଛି ସୁର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦୁ, ଧାନକେଞ୍ା 

ସମୁଦ୍ର ଫେଣକୁ । 

(କଫ) 

ଏ ମନ୍ଦ କପାଳ ନେଇ / ଆତ୍ନା କ'ଣ ବଡାଇ କରିବ ? ××× 

ମୁଁ କେବଳ ସ୍ପେହଟିଏ, ବ୍ୟାପିଅଛି ଦିଗ୍ବଳୟ ଡେଇଁ 

ମୁଁ ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ ଭିତରେ କି ମୋ ଭିତରେ ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ ସେ କଥା 

ମୁଁ ଜମା ବୁଝିପାରୁ ନାହିଁ। 

(ସ୍ଵର୍ଗ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର୍ଗ) 

ତମ ପରେ କିଛି ନାହିଁ, ଆକାଶ ତମଠି 

ସରିଯାଏ, ତମ ନାଭିମଞ୍ଡଳ ପାଖରେ 

ସୁର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦୁ ଝଲସନ୍ତି। 

( ଏ ନଇ କୂଳରେ) 

ଯେଣୁ ମୁଁ ତମକୁ / ଯେତେ ଭିଡି 

ଧରିଲେ ବି ଧରି ପାରେ ନାହିଁ 

ମୋ ହାତ ବାହାରେ ଥିବା ତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ । 

XXX ଚାଲ ଲୁଚି ପଳାଇବା 

ଏ ଜାଗାରୁ ତମ ହୃଦୟର 

ଅନ୍ୟ ଏକ ନିଭୃତ ଜାଗାକୁ 

(ତମେ ହିଁ) 

[୮] 

'ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର? ପରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଓଡିଆ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ବିଷୟ 
ବିନ୍ଯାସରେ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟିକୁ ତାଙ୍କର ପରିଣତ 
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କାବ୍ୟମାନସ ବା ଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଭାବପର୍ବ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାକ୍ଷିତ କରାଯାଇପାରେ । କ୍ଷଦ୍ର 
କବିତା ଲେଖଖବା ପରିବର୍ତେ ଏକ ବୃହତ୍ତର କାନ୍ଭାସ୍‌ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଜରିଆରେ ସେ 
କାବ୍ୟବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। ପୁରାବୃତ୍ତ ବା ମିଥ୍‌ର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥିମ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଦୀର୍ଘ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏହାର ଫଳସଶ୍ୁତି ସ୍ଵରୂପ ତିନୋଟି ଭିନ୍ନଥମ୍‌ 
ଓ ସ୍ଵାଦର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର ପରିପ୍ରକାଶ - ତିନୋଟି ସୁଦୀର୍ଘ କବିତା ବା କାବ୍ୟ : ଶ୍ରୀ ରାଧା 
( ୧୯୮ ୫), ଶ୍ରୀପଳାତକ ( ୧୯ ୯ ୬), ସୀମାନ୍ତ ବାସ( ୨୦୦୨ ) | ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁ - ଏ ସବୁର ତିନୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଥିମ୍‌। ସଚରାଚର ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏଇ 
ଥିମ୍‌ ସବୁକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟସ୍ଥାପତ୍ୟ ନିର୍ମାଣିଥାର୍ତି। “ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରେମର, 
“ଶ୍ରୀପଳାତକ ' ଯୁଦ୍ଧର ଥିମ୍କୁ୍‌ ଉପଜୀବ୍ୟ କରିଥିଲେ ହେଁ ଏଇ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ଆଡ୍ମିକ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । 'ଶ୍ରୀରାଧା'ର କାବ୍ୟନାୟିକା “ଶ୍ରୀରାଧା' ଏବଂ 
“ଶ୍ରୀପଳାତକ ” ର କାବ୍ୟ ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସହଜାତ ଭାବେ ଏଇ ଆତ୍ମିକ ସଂଯୋଗର 
ସେତୁ | ‘ଶ୍ରୀପଳାତକ ' ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରିଥିଲେ ହେଁ ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ ର 
ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଗାଥା, ପ୍ରେମବୋଧଜନିତ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଶିହରଣ ଏହାର 
ଅନ୍ୟଦିଗ। “ସୀମାନ୍ତବାସ ' ଜୀବନର ଶେଷ ସୀମାନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ମୃତ୍ୟୁର ଓ 
ଜୀବନ ଅନୁରାଗର ପ୍ରତିଫଳନ | ଏହି ସବୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତ୍ରେ ସମୟ ଓ ନିୟତି 
ସହ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଷ୍ରିତ୍ଵ ସଂପର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତୃଷା, ବିବିଧ ଆକଂକ୍ଷା - ଅଭୀପ୍ସା 
‘ସୀମାନ୍ତବାସ”ରେ ରୂପାୟତି ହୋଇଛି । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତା : ଏକ ମୁଗ ଦୃଷ୍ପି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ପରିଣତ ସମୟର କାବ୍ୟଚିନ୍ତନ ଉପରେ ବିଶେଷରଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା ଏ 
ଆଲୋଚକର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏଣୁ ଏଥିରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଓ ବିବତ୍ତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା 
ସଂକଳନମାନଙ୍କର ସୂଚନାତ୍ସକ ପରିଚୟ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି। 
[୯] 

ଶ୍ରୀରାଧା’ କୁ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ଯଚେତନାର ଏକ ବାଙ୍କ ବୁଲାଣି ବ। ମୋଡ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଥିରେ ପୂର୍ବରୁ ଜରା, ବାର୍ଵଝକ୍ୟ, ରୋଗ-ବୈରାଗ୍ୟରେ ଜଡସଡ 
କାବ୍ୟସତ୍ତା ଅନୁପସ୍ଥିତ ଯଦିଓ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଶ୍ରୀରାଧା ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣେ 
ପ୍ରୌଢା ନାରୀ। ଶ୍ରୀରାଧା'ର ଅଂଗିକ ପରିପାଟିରେ ଯେଉଁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଲାଳିତ୍ୟ, ସରଳତା 
ଓ ସଂଗୀତିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ଓଡିଆ କବିତା ଧାରାରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ । ଏକ 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏ ଦୀର୍ଘ ପରିକ୍ନା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଓଡିଆ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପଦକ୍ଷେପ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ସ୍ଵଗତଭାଷ ଜରିଆରେ 
କବି ଶ୍ରୀରାଧା'କୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଏଣୁ ବର୍ଣନାରେ ଏକ ଏକମୁଖୀନ ସାବଲୀଳ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରୀୟଣ/ 9୦0 meme eer eres 


ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ଅନୁସୃତ । 

ଵଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଏକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର, ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା । ତାଙ୍କୁ 
ସର୍ବକାଳୀନ ପ୍ରେମର ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପ ଭାବେ ନେଇ ହେବ। ଶ୍ରୀରୀଧାକୁ ଯେଉଁ ଦିନ 
ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କର ଶକ୍ତି ଓ ଭାବର ଏକ ରୂପ ବା ସତ୍ତା ଭାବେ ପ୍ରତୀକିତ କରା ନଯାଇ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଦିଆଗଲା ଏବଂ ଏକ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ରୂପ ଓ ପରିଚୟ ନେଇ ଆମ କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ସେ ସାକାର ହେଲେ ସେତେବେଳେ ସେ କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ରୂପଜ ଓ 
ରୂପୋତ୍ତର କୋଟିରେ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ। ବୈଷ୍ଣବ ରାଗ ଅନୁରାଗ ନେଇ ସେ ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟଧାରା ଏବଂ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରାରେ ମୂର୍ତିମଂତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ବିରହ ମିଳନ. 
ରାଗ ଅନୁରାଗ, ସାନ୍ତିକତା - ଦେହବୋଧ, ସମର୍ପଣ - ତଲ୍ଲୀନତାର ଏକ ସତ୍ତାଭାବେ, 
ପ୍ରେମପ୍ରଣୟର ମହାନାୟିକା ଭାବେ ସେ ସର୍ବତ୍ର ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

କବି ରମାକାନ୍ତ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସ୍ପୃତି ଓ ସମର୍ପଣ ଆଧାରରେ ଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର 
ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଗଢିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀରାଧା ଏଠାରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଓ 
ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତୀକ ରୂପ। ତା'ର ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ସ୍ୂକ୍ଷମତ! ଓ ଉଚ୍ଚତା ଅନନ୍ୟ । 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିଂତାମଣି', ଦୀନକ୍ଷଙକ 'ରସ କଲ୍ଲୋଳ ” ବଳଦେବଙ୍କ ‘ଚମ୍ପୁ ', 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ବନମାଳୀଙ୍କ ରସସିକ୍ତ ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷ ଚଉଠରେ ଲିଖ୍ମତ 'ଶ୍ରୀରାଧା'କୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଅନୁରାଗ ବିଷୟକ ରଚନାର ଏକ 
ସପକ୍ଷ୍ମତମ ସାର୍ଥକ ସଂଯୋଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 'ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ନୀଳ ଓ ତମାଳ 
- ତଲ୍ଲୀନତା ଆଧାରରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ବିଦ୍ଧ କରୁଥିବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନୀଳକଇଁ ରଂଗର 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଛୁରୀ ବା ଅନଳ । ଓଡିଆ ପ୍ରେମ କବିତା ଧାରାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବିମଳ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମ ଭିତରେ ସ୍ଵକୀୟ ଭାବ ଓ ଦେହବୋଧକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଥିବା ବେଳେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ - ଅଭିମନୁ୍ଯୁଂବଳଦେବ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ପଦାବଳୀ 
ଯୁଗର କାବ୍ୟଶିଜ୍ଜୀଙ୍କ ଠାରେ ତାହା ଅଶ୍ରୁ ଉଚ୍ଚଳ ହୃଦୟାବେଗର ସ୍ପକ୍ଷମତାକୁ ଛୁଇଁଚି । 
“ଶ୍ରୀରାଧା” ବେଳକୁ ଏହି ପ୍ରେମ ଦେହବୋଧ, ହୃଦୟାବେଗକୁ ଛୁଇଁ ଆତ୍ସା ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଚେତନାର ବଳୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । ଏଇ ସୂକ୍ଷ୍ମତା ଓ ସୁକୁମାରପଣ ପୁଣି ଅପ୍ରାତ୍ତିକୂ 
ଅର୍ଥମୟ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ଶ୍ରୀରାଧୀ'ର ବିଶେଷତା। ଶ୍ରୀରାଧା ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଭାବେ 
ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ। 

‘ଶ୍ରୀରୀଧା'କୁ ସମକାଳୀନ ସମୟ ସହିତ ଯୋଡିଲେ ତା'ର ଉପାଦାନ ଓ 
ସାଧନମାନେ ଏଥିରେ ଆଦୌ ସହାୟତା ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। କାରଣ ଯମୁନା କୂଳ, କଦନ୍ଭ 
ମୂଳ, ମୟୁର ଚନ୍ଦିକା, ପଲପଲ ଅସୁର, ଗୋରୁଗାଇ, ଗୋପ, ବୃନ୍ଦାବନ ଆଦି ସ୍ଥାନ ଓ 
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ଉପାଦାନ ବିଶେଷ ସର୍ବୋପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ଲୌକିକ - ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣାମାନ ଏଥିରେ ବଣ୍ପିତ ହୋଇଛି ତାହା ସେ ସମୟର ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମାନସିକତା ଓ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ରକୁ ହିଁ ବ୍ୟଞ୍ଚିତ କରେ । ଏଠି ପରକୀୟା ମହିମାନ୍ତିତ ; କିଂତୁ ଏକ ପାର୍ଥିବ ସତ୍ତାଟିଏ 
ଏକ ପରମ ଅଲୋୌକିକ ସତ୍ତାର ଅନ୍ବେଷାବୋଧରେ ଉଚ୍ଚଳିତ ବୋଲି ଏ ପରକୀୟା ବା 
ଦୋଗାରୁଣୀ ପଣ ଏକ ସ୍ୂକ୍ଷ୍ମତାର କୋଟିକୁ ସ୍ପର୍ଶକରିଛି । “ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଏକ 
ପ୍ରୌଢା ନାରୀ ଯିଏ ଅତୀତର ସ୍କୃତିଚାରଣ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ବର୍ତଁମାନକୁ ଅର୍ଥମୟ କରୁଛି । 
ପ୍ରେମରେ ହୃଦୟାବେଗର, ସମର୍ପଣର ତଲ୍ଲୀନତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମୋହନର କୌଣସି 
ସ୍ଥାନ କାଳ ନଥାଏ । ସେଠି ପ୍ରାପ୍ତି ଲାଗେ ଶୁନ୍ୟ, ଅପ୍ରାପ୍ତି ଲାଗେ ପୂର୍ଣ୍ଣତ। ଅନୁଗାମୀ । 
ଏଣୁ ପ୍ରେମର ଏଇ ବିଶେଷ ଦିଗନ୍ତ ଏଠାରେ ଆଲୋକିତ, ମହିମାନ୍ନିତ। ତେବେ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମିକାପଣ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଭାବେ ସବୁକାଳର ଓ 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ପ୍ରେମିକା ବା ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମିକାପଣକୁ କେତେ ଭାବେ 
ଉଦ୍ଭାସିତ କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖେ ? ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସମୟର ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ସାମ୍ଯ କିଛି ଭାବେ ଖୋଜାଯାଇପାରେ, ; କିଂତୁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର 
ସାଧାରଣୀକରଣର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଦିଶେ ନାହିଁ । ସବୁକାଳର ପ୍ରେମିକା ଓ ପ୍ରଣୟିନୀଙ୍କ 
ଭିତରେ ଶ୍ରୀରାଧାପଣକୁ କିଛି ଭାବେ ଠାବ କରିହୁଏ। 

ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପୂର୍ବରାଗ ଓ ପ୍ରେମରେ ଅସ୍ଥି ମାଂସ ଚମର ସ୍ଥୁଳ ଆବରଣକୁ ଫିଙ୍ଗ 
ନିଜ ନିରାଭରଣତାକୁ ସମର୍ପିଦେବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ, ପ୍ରେମରେ ଜରାମରଣକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯିବାର ବିଶ୍ଵବାସବୋଧ, ମିଳନରେ ନିଜେ ଢେଉ ଓ ଗୀତଟିଏ ହୋଇ ଅତ୍ସବିସ୍ତୃତ 
ହେବା ତଥା ନିଜ ପ୍ରାଣ ଚାଲିଗଲା ପରି ଅନୁଭବିବା, ଦୀର୍ଘ ନିଶ୍ଵାସରେ ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷର 
ପରମାୟୁକୁ ସୁଶୋଭିତ କରିଯିବା, ନର୍କ ପରେ ନର୍କ ଡେଇଁ ଏକ ଆଲୋକିତ ଦୁଃସାହସ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଆଦି ଭାବାବେଗ ଅତି ନିବିଡ ଓ କଳାତ୍ମକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇ 
ଓଡିଆ ପ୍ରେମ କବିତା ଧାରାକୁ ଗଭୀରତା ଓ ବ୍ୟାସ୍ତି ଦେଇଛି । ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ଭାବାବେଶ, ମନସଷସ୍ତତ୍ତ୍ର ଓ ସମର୍ପଣର ଉଚ୍ଚାରଣଗୁଡିକ ଏକାନ୍ତ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ଛଳଛଳ ! 
ଅଜସ୍ର ଫକ୍ତିରୁ ଏଠାରେ କିଛି ପ୍ରଦତ୍ତ 


୧. ମୁଁ ସର୍ବଦା କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଯାଏ 
ପ୍ରସାରିତ ମୋର ଦୁଇ ସୀମାହୀନ ବାହୁଙ୍କ ଭିତରେ 
ମୁଁ ଉଦଗ୍ରୀବ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଟିଏ। 


୨. ତମକୁ ମୁଁ କାଳ କାଳ ଜାକି ଧରିଥିବି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ 909 memes 


ବିବସନ ଅନ୍ତଃକରଣରେ ××× ଅସ୍ଥିରୁ ଉତ୍ତାରି ଦେଲି 
ଜରୀ ଦେହ, ସୁତା ଦେହ, ରେଶମର ଦେହ 
ନିଜକୁ ଢାଂକିବା ପାଇଁ କାରୁକାମକରା ଆବରଣ 
୩. ZX ବୋହିଗଲି ଯେପରି ମୁଁ ପର୍ବତ ଭିତରୁ 
ସଦ୍ୟ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥିବ ଚନ୍ଦ୍ରର କିରଣ × × × ଆସ ଆସ 
ଭୋର ହେବା ଆଗୁଁ ମୁଁ ତମର ଜରା ଓ ମରଣ ପାଇଁ ତିଆରି ଦେହରେ 
ପରବର୍ତ ସ୍ଵପ୍ପଙ୍କର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଲେଖେ / ମୋ ଚୁମାରେ 


୪. ତମେ ଅଉ କିଛି ନୁହଁ ଖାଲି ମୋ ଚାହିଦା 
ମୁତାବକ ଘନୀଭୂତ ନୀଳ 
ସବୁ ଅର୍ବ ପରିଚିତ ଅପରିଚିତ ଓ 
ପରିଚିତ ଆକଂକ୍ଷାର ନୀଳ ଯୋଗ ଫଳ 
୫: ତମେ ଅଶରୀରୀ ଅଥଚ ମୋ ପାଖେ 
ସବୁବେଳେ ରହିଥାଅ 
କେତେ ରୂପେ ଦିଶୁଥାଅ 
ମୋ ଦାସାନୁଦାସ କେବେ ଓ କେବେ ମୋ 
ସଂହାରକାରୀ ହୁଅ । 


୬. ମୁଁ ଦେଇ ପାରି ନଥିବା ଚୁମାଙ୍କର ମାଳ 
ତିଆରି ପିନ୍ଧାଇଦେବି ତମର ଗଳାରେ 
ମୋର ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ଭିଣା ଝୀନ ବାସ 
ତମକୁ ପିନ୍ଧାଇ ଦେବି × × × 


ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସମର୍ପଣଗତ ତଲ୍ଲୀନତା, ଦେହର ଭଙ୍ଂରତା ଓ 
ତୁଢ୍ତାବୋଧ, ନୀଳାତ୍ସ ହେବାର ଅଭୀପସା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏକା ସଂଗେ ‘ଶରୀରୀ”', 
‘ଅଶରୀରୀ', 'ଦାସାନୁଦାସ' ଓ 'ସଂହାରକାରୀ' ଭାବେ କଳ଼ିବା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଉପଲବଧି ପ୍ରେମଚେତନାର ବଳିଷ୍ଠ ଓ ମହତ୍ତମ ପରିପ୍ରକାଶ । ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ଯେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମାନୁଭବକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ସବୁକାଳର ପ୍ରେମପ୍ରବଣ ନାୟିକାଙ୍କ 
ଠାରେ କିଛି ଭାବେ ଠାବ କରାଯାଇପାରେ କିଂତୁ କୌଣସି ନାୟକ / ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ 
ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବେ ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ ପରି ଏକ ମହାନାୟକ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଉଭୟ ଲୌକିକତା ଓ ଅଲୌକିକତାର ଲୀଳା ବା ମହିମା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିବା ନାୟକର 
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ଶତ଼ପ୍ପପଞ୍ବ/ ୨୦୩ 


ପ୍ରେମର ସାଧାରଣୀକରଣ, ପ୍ରତୀକୀକରଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ କୃଷଙ୍କ ଠାରେ 
ସାଧାରଣତ୍ବ ଓ ନିରାକାରତ୍ଵ ଅରୋପ କରାଯାଇଛି । ସେ ୍ତଶ୍ଵର ଓ ଅଣଲ୍ତଶ୍ବର ବି । 
କେତୋଟି ଫକ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତୁ। 


୧; 


୩. 


ଚାରିଆଡ ନିକାଞ୍ଚନ, ସେ ନିକାଞ୍ଚନତା 

ଲଶ୍ଵବରଙ୍କୁ ଭୋଗିବାକୁ ହୁଏ | 

ତମକୁ ୍ଶ୍ଵର ବୋଲି କିଏ କହେ ? 

ହେ ଅଣର୍ତଶ୍ବର ... 

ତମେ ହିଁ ୍ଶ୍ବର / ଯାହା ରାଜତ୍ବ ସୁରୁ ହେବ ତାଙ୍କ 
ମରିବାର କାଳ କାଳ ପରେ X×X× 


ପୂଣି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଭିତରେ ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାର ଏକ ପାର୍ଥିବ 
ଅନ୍ତଃସାରଶୁନ୍ଯତାରୁ ମୁକ୍ତି ପ୍ରୟାସ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ! ଏକ ପରମ -ସତ୍ତା ପାଇଁ 
ଏହା ଏକ ଉନ୍ମଖତା ନା ଜୀବାତ୍ସାର ପରମାଙ୍ସା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ବ୍ୟାକୁଳତା ? ଯେପରି : 


୧. 


ଆମେ ସବୁ ଗଣିବ୍ୁଁ - ଟଙ୍କା କଉଡି ଓ 

ଗା”ଗୋରୁ, ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ ଦିନ 

ଛାତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧଡ ଧଡ ଆବାଜ ଓ 

ଗୋଟି ଗୋଟି ଲୁହବୁନ୍ଦାମାନ 

ଏ ଶରୀର ମୋର ନୁହେଁ, ସ୍ବାମୀ, ଘରଦ୍ଵାର 
ପଲପଲ ଗାତ ଗୋରୁ କିଛି ବୋଲି କିଛି ନୁହଁ ମୋର 
ଏ ବଞ୍ଚିବା ମୋର ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ମୃତ୍ୟୁ ଦିନେ 
ଅବଶ୍ୟ ଆସିବ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ବି ନୁହେଁ । 


ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ଅପୂର୍ଣତାବୋଧ ଓ ଏକାକୀପଣର ସ୍ଵର ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିବିଡ 
ପୁଣି ସ୍ପୃତି, ସମର୍ପଣ ଓ ସମାହିତ ହେବାର ଉପଲବ୍‌୍ଧିରେ ଏହାର ଭାଷା ଏକାନ୍ତ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | କବିତାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ରାଧା ନିଜକୁ ତାଙ୍କର 
ପତ୍ନୀଠୁଁ ଅଧିକ ଭାବିବା ଓ ସଧବା ରୂପେ ପରକଳ୍ମନା କରିବା (ମୁଁ ତମର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଧବା ନୁହଁ ), ବୁଡି ଝମ୍‌ ଝମ୍‌ କରି କନ୍ୟାପରି ବେଶହେବା, ସିନ୍ଦୁର ନାଇବା, ତାକୁ 
ଗୋଟାପଣେ ପାଇବା, ଭାବାବେଶରେ ତାଙ୍କୁ ଭିଡିଧରିବା, ମରି ପାରୁନଥିବା ଅଥଚ ଜିଇଁ 
ପାରୁନଥିବା ଭାବ ଭିତରେ ରହିବା ଆଦି ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଅର୍ଥମୟ କରିବା 
ଚେତନା ଜଗତର ସତ୍ୟ, ଏକ ପ୍ରତୀଙାତ୍ସକ ସତ୍ୟ ବା ଏକ କାବ୍ୟିକ ସତ୍ୟ | ଏଥିରେ 
ପୌରାଣିକ ସତ୍ୟ ବା ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ଖୋଜିଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡେ । 'ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୦୪ 


କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୂରାଗ ବହୁ ଫକ୍ରିରେ ବିଜୁରିତ । ପ୍ରେମଜନିତ ଆକୁଳତା, ସମର୍ପଣ, 
ହତାଶା, ଶର୍ଷା, ଅସୁୟା, ଶୁନ୍ଯତାବୋଧ ଓ ପୂର୍ଣ୍ତାବୋଧର ବହୁବିଧ ଭାବ “ଶ୍ରୀରାଧା'କୁ 
ମଣ୍ଡନ କରିଛି । ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଆତ୍ମୀୟପଣର ନିଘନ ସ୍ପୃତି, ଅପ୍ରାପ୍ତିଗତ ବ୍ୟାକୂୁଳତାର ତୀବ୍ରତାର 
ବହୁ ସ୍ତର ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ‘ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । 
IK] 

ଶ୍ରାପଳାତକ' ( ୧୯ ୯ ୬) ଅଠାବନ ପରିଢ଼େଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ସହଜାତ ଭାବେ 
ଵଶ୍ରୀରାଧା'ର ପରବର୍ତ୍ତୀ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ ପରିକଳ୍ଦିତ | ଏଠାରେ ଶ୍ରୀପଳାତକ ଭାବେ 
ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ବିଷୟକ ଅନ୍ତିମ ପରିଢ଼େଦ 
ବ୍ଯତୀତ ଏହାର ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯ ବା ସ୍ଵଗତ ଭାଷ ଦ୍ରାରା 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ଯୁଦ୍ଧ ଏହାର ଥିମ୍‌ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ କହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏ ଯୁଦ୍ଧ ସଂପ୍ରତିକ 
କାଳର ନୁହେଁ । “ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ନାରୀର ପ୍ରେମ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଲାବେଳେ 
ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ ଜନ୍ମଠୁ ମୃତ୍ଯୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଘଟିତ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ଆଧାରରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତା, ପ୍ରେମବୋଧ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ “ଶ୍ରୀପଳାତକ ରେ ରୂପ 
ପାଇଛି। ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଶ୍ରୀରୀଧାର ମାନସିକତାକୁ କୌଣସି ନାରୀ ସତ୍ତା ସହିତ 
କିଂଚିତ୍‌ ସାମିଲ୍‌ କରିହେବ ; କିଂତୁ ଶ୍ରୀପଳାତକ ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏକ ଏକକ ଓ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ଶ୍ରୀକ୍ଷଙ୍କର ଅସସହାୟତା, ଆତ୍ମୀୟପଣ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ବହୁବିଧ ଭୂମିକାର ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ସାଧାରଣୀକରଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କେବଳ ସେ ସାମ୍ନା କରୁଥିବା ଯାବତୀୟ ଘଟଣା ଓ 
ପାର୍ଥିବ ଅନିଭୋଗ ଏଠାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଆପଣା ଇଚ୍ଛାମୁତାବକ କିଛି କରି 
ନପାରିବା, କିଛି ନହୋଇ ପାରିବାର ବିଷର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତା ନେଇ କାବ୍ୟ ନାୟକ ପଳାତକ 
ସାଜିବାର ମାନସିକତା ପୋଷଣ କରେ । ଅଥଚ ସେ ପଳାତକ ହୋଇପାରେନା । 
କଂସଚେତନା ଅଧୁଷିତ ପୃଥିବୀରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବସୁଦେବ ଓ ଦେବକୀଙ୍କ ସନ୍ତାନଭାବେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ସମୟ କ୍ରମେ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ସାରଥୀ ସାଜି ନିଜର ଲୀଲାଖେଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି - ଅନ୍ତିମରେ ଦ୍ଵାରକାର ରାଜା ଭାବେ ସ୍ଵବଂଶର ନିଧନ ଦେଖନ୍ତି ଏବଂ 
ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରନ୍ତି । ଏଇ ପରିଚିତ କାନଭାସ ଉପରେ ଶ୍ରୀପଳାତକ ର ନିର୍ମାଣ । 
କିନ୍ତୁ କବି 'ଶ୍ରୀପଳାତକ 'ର ପୃଷ୍ଠବଂଧରେ ବା କବିତାଂଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରି 
ନାହାଁନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କିତ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବି ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । କଂସ 
ଚେତନା ଅଧ୍ୟୁଷିତ ସମୟକୁ ସଂପ୍ରତିକ କାଳ ଏବଂ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧକୁ ସବୁକାଳର ଯୁଦ୍ଧ 
ବୋଲି ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଯୁଦ୍ଧର ସର୍ବକାଳୀନ ନିଦାରୁଣ ଭୟାବହତା 
ହିଁ ଏଠାରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । କବିଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥିଲାବେଳେ 
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ଶତୃଗ୍ନପଞ୍ତବ/ ୨୦୫ 
ତାଙ୍କର ଅସହାୟତା, ଅପାରଗପଣିଆ ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ! 


ଏଥିରେ ମର୍ତ୍ତ୍ୟରେ ଜନ୍ମ ଓ ଜୀବନଧାରଣ ଏକ ବନ୍ଧନ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବୋଲି 
ଚିତ୍ରିତ । ମୁଖ୍ୟତଃ ପାର୍ଥିବ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ, ନିଃସଚ୍ଂଗତାପଣ, ବନ୍ଧନ, ପ୍ରେମଝତଦଜନିତ 
ପ୍ରାପ୍ରିଅପ୍ରାପ୍ତି, ଯୁଦ୍ଧର ଭୀଷଣତା ସର୍ବୋପରି ପାର୍ଥିବତା ହିଁ ଶ୍ରୀପଳାତକ 'ରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ କହିଲେ ଏହା ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା, ପାର୍ଥିବପଣ ଓ ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାବ୍ଯାୟନ । ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ ହୋଇଛନ୍ତି ; ହେଲେ ପୃଥିବୀକୁ 
ଏକ ବନ୍ଦୀଶାଳା ଭାବେ ସେ କବି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । 


ଭୟଠାରୁ ବେଶି ବିକଟାଳ / କ'ଣ କିଛି ଚରିଯାଏ ଆତ୍ସାଯାକ, ଲାଗେ 
ରକ୍ତ ନୁହେଁ ନଳା ପାଣି ବୋହୁଅଛି ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ 

ବା ମୁଁ ବନ୍ଧା କାଳ କାଳ କେଉଁ ମୁର୍ବାରର 

ଲୁହାଠାରୁ ବେଶି ଶକ୍ତ ବାହୁ ବନ୍ଧନରେ । 


ଏ ବନ୍ଦୀଶାଳା ବା ବନ୍ଦୀତ୍ଵ ହୁଏତ ପୀଡାପ୍ରଦ । ତଥାପି ଜୀବନର ରୂପରଙ୍ଗ ଓ ସ୍ଵାଦ 
ରହିଛି । ଏ ଅନ୍ଧାରରେ, ଦୂଷ୍କାଳ ଅଧ୍ଧଷିତ ସମୟରେ ତଥାପି ଆଶାର ଆଲୋକ ବର୍ତିକା 
ଜଳୁଥାଏ । 


ତଥାପି ଏ ଅନ୍ଧାରରେ, ମୃତ୍ୟୁ ତୁଲ୍ଯ ବଞ୍ଚ ରହିବାରେ 
ଖରାରେ ଝଲସୁଥିବା ସୋରିଷ କ୍ଷେତର 

ଦୃଶ୍ଯ ବେଳେ ବେଳେ ଦିଶେ ××× ମନେହୁଏ 
ଅବିଳତ୍ଭେ କେବେକାର ହସର ଅଲିଭା 
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ଶୁଭୂତା ପହଁଚିଯିବ ପ୍ରତ୍ୟୁଷ ରୂପରେ । 


ନିଜର ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ ଲୀଳା ନିମିତ୍ତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏଠାରେ ଛଦ୍ଧବେଶ ପିନ୍ଧିବାକୁ 
ପଡିଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ “ଶ୍ରୀପଳାତକ ରେ ବିନା ନାମୋଲ୍ଲେଖରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ କଥା 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ପୂତନା, କୁବୁଜା, ଦ୍ରୌପଦୀ, ସୁଭଦ୍ରୀ ଆଦି ନାରୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କ 
କଥା ବିନା ନାମୋଲ୍ଲେଖରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଆସିଅଛି । କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବା ସ୍ଥାନର 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନକରି ଏଠାରେ କାରାଗୃହ, ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ର, ନଦୀକୂଳ, ସମୁଦ, ଗୃହଯୁବ୍ଧ, 
ପିଲା, ସୈନିକ, ସ୍ବାମୀ, ସନ୍ତାନ, ଆତ୍ମୀୟ ଓ ଜ୍ଞାତି ଆଦି ସ୍ଥାନ, ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର 
ବିଶେଷଙ୍କର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଯାହା ଫଳରେ ଏହାର କାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଏକ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୦୬ 
ବୃହତ୍ତର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ, ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ଉର୍ତ୍ବରେ ଦେଖହେବ ବୋଲି କବି ପରିକଜ୍ରନା 
କରିଛନ୍ତି । 'ଶ୍ରୀପଳାତକ” ର ସଂରଚନାରେ ଏହା ହି ଗୁରୁତ୍ଵପୂଧ୍ଠ କଥା । 

ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଥମ ହିଂସାଚରଣ ପୁତନାଠୁଁ କ୍ଷୀର ପିଇ ତା'ର ପ୍ରାଣନାଶ 
କରିବା ଘଟଣାରେ ସୂଚିତ । ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କ କୈଶୋରଠୁ ମୃତ୍ୟୁ ଯାଏଁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସ୍ମୃତି ତାଙ୍କ 
ଚେତନାକୁ ଆବୋରି ରହିଛି । ପ୍ରେମ ଏଠି ଶକ୍ତି, ଆସ୍ଥା, ଆଶ୍ବାସନା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇ 
ଠିଆହୋଇଛି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଏଠାରେ ବନ୍ଧନର ବା ବନ୍ଦୀତ୍ଵର ସବୁ ଶିକୁଳିକୁ 
ଫିଟାଇପାରେ । ଏଣୁ ଯୁଦ୍ଧ ଭିନ୍ନ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶ୍ରୀପଳାତକ 'ର ଅନ୍ୟଏକ ଦିଗ । 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅନୁରାଗ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକଟିତ ତାହା ତାଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ 
ପରିଚୟ ବା ରୂପାନ୍ତର ଦିଏ । ପ୍ରେମାସ୍ବଦା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ଓ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
କାକଳିମିଶ୍ରିତ ମଲମ ଯାହା ସମସ୍ କ୍ଷତର ଚିହ୍ନବର୍ଣ୍ଣ ପୋଛିଦିଏ ଏବଂ ନାୟକ ତ୍ରିକାଳର 
ଅନ୍ଦିକନ୍ଦିରେ ଘୂରି ଭ୍ତଶ୍ବରଙ୍କୁ ବି ବିସ୍ମରି ଯାଆନ୍ତି । କେତୋଟି ଫକ୍ତି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 


୧. ମୋର କିନ୍ତୁ ଭୟ ହୁଏ ଦିନେ ନା ଦିନେ ମୁଁ 
ଏପରି ଜଣକ ପାଖେ ଧରାପଡିଯିବି 
ଯାହାର ଆସିବା ମାତ୍ରେ ମୌସୁମୀ ବାୟୁର 
ଆର୍ଦ୍ଧତାରେ ଭୂମଣ୍ଡଳ ଶିହରି ଉଠିବ ××× 
୨. ସେ ଯେଉଁଠାରେ ଠିଆ ହୋଇଥିଲେ 
ମାଟି ହୋଇଯାଇଥିଲା ପୁଷ୍ପରେଣୁମୟ 
ମାଳ ମାଳ ମେଘ ତାଙ୍କ ବାହୁର ଆର୍ଦ୍ଧତା × × × 
୩. ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ନୁହେଁ ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକକୁ ଭଲପାଇଥିବା 
ଯୋଗୁଁ ମୁଁ ନିଜକୁ ନିଜେ ଧିକକାରିଲାବେଳେ 
ସବୁଶବ୍ଦ ଭୁଲିଯାଏ ××× ତମେ ବସିଅଛ ଦିଗ୍ବିଦିଗ ହୋଇ 
ଜୁଡାର ଜୀଗା ଜାଗାରେ ଝଂଜି କିଛି ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କୁ । 
ଗୋଟିଏ କଂସର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ କିନ୍ତୁ ଦୁଷ୍ଠାଳ ସରିଯାଏ ନାହିଁ । ଆସୁରିକତା, 
ହିଂସା, ସଂତ୍ରାସ ତୁଟିଯାଏନାହିଁ । ସଂପ୍ରତିକ କାଳ ସେ ସମୟଠାରୁ ଏତେ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ପୃଥିବୀ କମ ବିଷାଦ ଜର୍ଜରିତ ନୁହେଁ । ନୂଆ ସମୟ ପୃଥିବୀକୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଆସେ କି ? ‘ବିକଳାଙ୍ଗ କଳାହସ', “ବିଷାକ୍ତ ବାଷ୍ପର ଗନ୍ଧ ' ପ୍ରକୃତରେ 
ଉଭାନ ହୋଇଯାଏକି ? 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନ ଶୁ ତୃମମ ପାଥବ/ ୨୦୭ 


ଏ କ'ଣ ଆରମ୍ଭ କେଉଁ ନୂଆ ସମୟର ?××× 

ଏ ଯୁଗରେ କ'ଣ ତେବେ ହାହାକାର ପରିବୃତ୍ତ ହୋଇ 

ଏଇ ବିକଳାଙ୍ଗ କଳାହସମାନେ ରାଜୁତି କରିବେ ? X×× 

ସେମାନେ ବସିବା ଠାରୁ ବିଷାକ୍ତ ବାଷ୍ପର 

ଗନ୍ଧ ଉଠି ବ୍ୟାପିଯାଏ ଆକାଶ ଗୋଟାକ । 

ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଏଡାଇବାକୁ ଯାଇ ଏହାକୁ ରୋକିପାରିନାହାଁନ୍ତି 
ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ । କୌଣସି କାଳର ଯୁଦ୍ଧକୁ ସହଜରେ ରୋକିହୂୁଏ ନାହିଁ । 
ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟାରୁ ବର୍ତମାନର କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧ ବି ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ସବୁଠି 
ଆତଙ୍କ, ମରଣ ଓ ଧୁଂସର ଲୀଳା ସଂଘଟିତ ହୁଏ । ଯୁଦ୍ଧରେ ନିରୀହମାନେ 
ବଳିପଡନ୍ତି । ବଳିପଡନ୍ତି ଜ୍ଞାତି ପରିଜନ, ଆତ୍ସୀୟ ସୂଜନ, ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା ଅନେକ 
ମୁହଁ । ଯୁଦ୍ଧମାନେ ରକ୍ତସ୍ରାବ ଓ ମୃତ୍ୟୁ “ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ବଳି । ଏଠାରେ ଏ ଯୁଦ୍ଧ 
ଯେମିତି ଶ୍ରୀପଳାତକଙ୍କ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାଗ୍ୟ ବା କପାଳ | ତାଜା ଲାଲ ରଙ୍ଗର ହାହାକାରକୁ 
ଧରିରଖ୍ଖୀବା ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କର ଅବଧାରିତ ଭାଗ୍ୟ ଯେମତି । 

ମଦର ଗିଲାସ ଓଠ ନିକଟକୁ ନେଲାବେଳେ ମତେ 

ଗିଲାସରେ ଦେଖାଯାଏ ଲହଡି ଭାଙ୍ଗୁଛି 

ତାଜା ଲାଲ୍‌ ରକ୍ତ ବହୁ ଭାଷାଭାଷୀ ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର । 

ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦକରିହୁଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କୁ ଯୋଦ୍ଧାମାନେ ଅଧିକାଂଶ ଭୀରୁ ଓ କାପୁରୁଷ 
ବୋଲି ଲାଗିଛନ୍ତି । ଲାଗନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ବୀରପୁରଷ ନୁହଁନ୍ତି ¦ ଯୁଦ୍ଧସଂକୂଳ ଓ 
ଯତ୍ରଣାପୂଣ୍ତ ଏଇ ପୃଥିବୀରେ ଜନ୍ମହେବା ଜଣଙ୍କର ଶେଷଜନ୍ମ ହେଉ ବୋଲି ଅନେକେ 
ଚାହାଁନ୍ତି । ଯେ କୌଣସି କାଳର କଲ୍ୟାଣକାମୀ ସତ୍ତାଟିଏ ବା ଜନସମୁଦୀାୟ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବେ ଯୁଦ୍ଧବିମୁଖ । କବି କହନ୍ତି : 

କାହିଁକି ଏ ରାଜ୍ୟର ଲୋକମାନେ ତାଙ୍କର ଏ ଜନ୍ମ 

ଶେଷଜନ୍ମ ହେଉବୋଲି ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତି ? 

ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଶ୍ରୀ ପଳାତକ 'ର 
ସବୁର୍ଦୁ ସ୍ପର୍ଶକାତର ଅଧ୍ୟାୟ ! ‘ଅଭିମନ୍ୟୁ ବିଶ୍ବ ସମୁଦାୟର ସମସ୍ତ ନିଷ୍ପାପ ଶିଶୁ ଓ 
କିଶୋର ସତ୍ତାର, ନିରୀହତାର ପ୍ରତୀକତା କରେ । ଯେ କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧରେ ଅନେକ 
ନିରୀହ ଶିଶୁ ବଳିପଡନ୍ତି । ବଳିପଡନ୍ତି କୌଣସି ଅମାନବୀୟ ଚକ୍ରବ୍ଧୟୁହରେ ଏକାକୀ 
ଅସ୍ତ୍ରହୀନ ଯୋଦ୍ଧା । ଷଡଯନ୍ତ୍ର ବା ବ୍ୟୁହ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ବା କାଳର ନୁହେଁ । ଏ 
ଯୁଦ୍ଧଭୂମି କୂରୁକ୍ଷେତ୍ରଠୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଦେଶ ଦେଶାନ୍ତର, ସ୍ଥାନ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ! କୌଣସି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୦୮ 


ଅଭିମନ୍ଯୁର ମୃତ୍ୟୁ ସୁଭଦ୍ରା ପରିକା ଯେ କୌଣସି ମା’ ପାଇଁ ହୃଦୟ ବିଦାରକ । 
ଅଭିମନ୍ୟୁର ମା' ସହ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଛନ୍ତି କାବ୍ୟନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । ଏଠାରେ ସବୁକାଳର 
ସନ୍ତାନହରା ମା” ସହିତ ସବୁକାଳର କବିସତ୍ତା ଏକାଡ୍ସ । 

ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ମିଶି ଆଜି ପିଲାଟିକୁ 

ହତ୍ୟାକଲେ ଜଘନ୍ୟ ଭାବରେ ××× 

ସେ ଯେଉଁଠି ପଡିଗଲା ସେଠାରେ ମୃତ୍ତିକା 

କଦାପି ନ ଶୁଖୁଥିବା କ୍ଷତଟିଏ ହୋଇ 

ବଢିବଢି ଚାଲୁଥିଲା, ସାରା ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତର ××× 

କେତେ ଦେଶ, କେତେ ଆସୁଥିବା 

ଶତାଦୀଙ୍କୁ ଡେଇଁ ତାହା ବ୍ୟାପିଯାଇଥିଲା ! 

କିଏ ଜଣେ କହୁଥିଲା - ରେ ମୋର ରକ୍ତର 

ରାଜହଂସ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ହ୍ରଦକୁ ଯିବାର 

ନିର୍ଦୟତା କିଏ ଶିଖାଇଲା ? 

ମାଟିରେ ମିଶିବା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ, କିନ୍ୁ କଣ 

ମୁଁ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ତୋର ସେ ବେଳ ହୋଇଥିଲା ? 

କେବଳ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ପ୍ରତିଟି ଯୁଦ୍ଧରେ ବଳି ପଡିଥିବା, ବଳି 
ପଡୁଥିବା ଏବଂ ବଳି ପଡିବାକୁ ଥିବା ମଣିଷର ଶବକୁ ସଳ୍କାର କରିବାକୁ ହୁଏ । ପୁଅ, 
ନାତି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କୋମଳ ଶବକୁ ପୋଡିବାକୁ, ପୋତିବାକୁ ହୁଏ । ଏ ବିଡତ୍ମନା ସବୁ 
କାଳର, ସବୁ ଯୁଦଝର । ସମକାଳର ପୃଥିବୀରେ ଅର୍ଥନୀତି - ରାଜନୀତି ଆଳରେ, ଧର୍ମିୟ 
ଭାବବେଶ ଆଳରେ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିଯାଏ । ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଗତ ଭାଷରେ କବିଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ କରୁଣ ରସାଶ୍ରିତ | ମାନବୀୟ ଅସହାୟତା ଓ ବିଡମ୍ବନା ଏକ 
ସର୍ବକାଳୀନ, ସର୍ବସ୍ଥାନିକ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟ । ପ୍ରତିଟି ବିଜୟ ଏଠି ପରାଜୟ । ପ୍ରତିପକ୍ଷ 
ବୋଲି ମନେହେଉଥିବା ଲୋକମାନେ ପ୍ରତିପକ୍ଷର ନୁହଁନ୍ତି । 

ପବନରେ ଆଜି କାଲି ସବୁବେଳେ ଯଦି 

ବାରୁଦର ଗକନ୍ଧ,କଣ ହେଲା ? XXX 

ପଙ୍ଗବସ୍ତ୍ର ଦିନେ / ପିନ୍ଧୁଥିଲ, ଦିନେ ତ ତମକୁ 

କରିଆ ଗାମୁଛା ପିନ୍ଧି ଯିବାକୁ ପଡିବ 

ପୁଅ ନାତିଙ୍କର ଶବ / ଦାହ କରିବାକୁ । 

ଯୁଦ୍ଧ ପୃଥିବୀକୁ ଶ୍ରୀହୀନ କରେ । ବହୁ ଶିଶୁ ପିତୃ ମାତୃ ହୀନ ହୋଇ ଅନାଥ 
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ଶତୃପ୍ପପାଣ୍ଡବ/ ୨୦୯ 


ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏଣ୍ଟ୍‌ ଏକ ଅନାଥ ବାଳକ ସହ କାବ୍ୟନାୟକ (ଶ୍ରୀକୃଷ) ନିଜକୁ 
ଆତ୍ମିକ ସହଭାଗୀ କରିଛି ଏବଂ ତାକୁ ଗଭୀର ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛି । ଏ ସ୍ଵର ଏଠାରେ 
ଏକାନ୍ତ କରୁଣ । ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏଠାରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସ୍ପୃତିଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । 
‘ପାଉଁଜିର ରୁଣୁଝୁଣୁ ବଦଳରେ ଅସ୍ତ୍ରରଣଟଣ / ଶୁଣିବାକୁ ଯେଣୁ ଚାହିଁଥିଲି ।' ନିଜ 
ଅସହାୟ ଅସ୍ତିତ୍ବ, ଅପାରଗତା ତାଙ୍କୁ ଗ୍ଲାନି ଦଗ୍ଧକରେ । ସେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ଓ 
ପ୍ରେମିକ ନୁହଁନ୍ତି ବୋଲି ସମସ୍ତଙ୍କୁ କହିଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ଆତ୍ସାର ପଥର ଉପରେ ସମସ୍ତେ 
ସେମାନଙ୍କ ନାମ ଛୁରୀରେ ବା ଲୋତକ ଧାରରେ ଖୋଦିତ କରିଦିଅନ୍ତି ବୋଲି ସେ 
ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । ସବୁ ରକ୍ତ ସଂପର୍କକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲାବେଳେ ନିଜକୁ ସେ ତଥାପି 
ସଂସାରରେ ଏକୁଟିଆ ମନେକରନ୍ତି । ନଣକକୂଳ ଏଠାରେ ସଂସାରର ପ୍ରତୀକତା କରେ 
| ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତି ବା ନିୟତି ଯେମିତିକି ଏକ ଜଳୀୟ କାରାଗାରରେ ରହିବା । ନିଜ ସ୍ଥିତିକୁ 
ସେ ବୁଝନ୍ତି ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସ୍ପିତି ପରି ଯିଏ ସଦାସର୍ବଦା ଏଠି ଅରକ୍ଷିତ । 
କିଏ ଏଠି ତାଙ୍କୁ ହୁଏତ ଛୁରୀ ଭୁଷିଦେବ । ଏଠି ବି ନିଜ ପିଲା ଓ ସୁହୃଦଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ସମ୍ଭାଦ ମିଳିବାର ବିଡମ୍ବନାକୁ ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ହେବ । ସବୁଠି ବନ୍ଦୀତ୍ଵ ଓ ଅସହାୟତା 
। ଏହା ସଂସାରକୁ ଯୁଝୁଥିବା ଏକ ମଣିଷର । ଏହା ପୁଣି ପ୍ରେମିକ, ଯୋବା, ପୁତ୍ର, ପିତା, 
ସ୍ପାମୀ ଆଦି ବି ଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ସଂସାରକୁ ଯୁଝୁଥିବା ଏକ ମହାନାୟକର ବି । 
ମୁଁ ଏହି ଜଳୀୟ କାରାଗାରରେ ରହିଥିବି 
କାଳ କାଳ ଅବରୁଦ୍ଧ ହୋଇ | 
“ଶ୍ରୀପଳାତକ 'ର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟମାନଙ୍କରେ ଦ୍ଵାରକ! ନାଶ ଯିବାର ପ୍ରସଙ୍ଚଂ 
ବର୍ଦ୍ଧତ । ଦ୍ଵାରକା ଆମ ପରିଚିତ ପୃଥିବୀର ପ୍ରତୀକ । ଅନ୍ତତଃ ପୃଥିବୀର ଏହା କେଉଁ 
ଏକ ସ୍ପେହମୟ ଶ୍ୟାମଳ ଭୂଖଞ୍ଟିଏ । ନିଜ ଜୀବନାବସନର ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ଦ୍ଵାରକାରେ 
ପ୍ରବଳ ଗୃହଯୁଦ୍ଧ, ଚାରିଆଡେ ହଣାକଙଟା - ହିଂସା ସଂତ୍ରାସର ସଂବାଦ ଶୁଣୁଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
| ସେଠି କାହା ଧନଜୀବନ ସୁରକ୍ଷିତ ନୁହେଁ । ସଂପ୍ରତିକ ପୃଥିବୀ ଏହାଠାରୁ ଭିନ୍ନ କି ? 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯଦିଓ ମୃତ୍ୟୁପ୍ରତି ନିର୍ଲିପ୍ତ ଓ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ତଥାପି ସେ 
ଅନୁଶୋଚନା ଦଗଧ । ଏକ ଧିକ୍କାରଣପଣ ଓ ପାପବୋଧ ତାକ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି 
। ନିଜର ଏକାକୀତ୍ଵ ଓ ଅସହାୟତା ତାଙ୍କୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଇଛି । ଏଥିଲାଗି ସେ 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମର ସ୍କୃତିଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ପ୍ରେମର ଶକ୍ତି ବଳରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି ! ଏହିସବୁ ଭାବାବେଗ ବିଭିନ୍ନ 
ଫଳକ୍ତିରେ ପ୍ରମୂତ୍ତ । 
୧. କାହିଁ ମୋର ସ୍ଵାଧୀନତା ? ତାହା ସତରେ ଥିଲାନା 
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ଅଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୧୦ 


ଥିବା ପରି ଲାଗୁଥିଲା ? 

ମୁଁ ନଥିବା ସମୟର ଉଲ୍ଲାସରେ / ପୃଥିବୀର ମୁହଁ 

ହସ ହସ ଦିଶୁଥାନ୍ତା / ଭୋର୍‌ ବେଳ କଇଁଫ୍ଲ ପରି 
9. ଏ ରକ୍ତବୋଳା ମୋର ଆତ୍କା ଆଉ କେତେ 

ଅସୁନ୍ଦର ହେଲେ ଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚିତ ହେବ 

ଅନୁକମ୍ପାଶୀଳ ହତ୍ୟା ପାଇଁ ? 


୩. ଗୋଟିଏହିଁ ସ୍ଵର କହୁଥିଲା 
ଏ ଯୁଦ୍ଧ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧ ମୂର୍ଖମାନଙ୍କର 


୪. ମୃତ୍ୟୁ ମୋର ଅପେକ୍ଷାରେ ଅଛି ? 

ବିଚରା ! ସେ ଜାଣିନାହିଁ ବହୁତ ଦିନରୁ 

ମୁଁ ତା'ବାଟ ଚାହିଁ ବସିଅଛି । 
ମହାନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କର ଏ ଉକ୍ତି ଭିତରେ କବିଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର କଥାସବୁ ଫିଟି 
ପଡିଛି । 'ଶ୍ରୀପଳାତକ”ର ଅଠାବନତମ ଅନ୍ତିମ ପରିଢ଼େଦଟିରେ କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁକୀଳୀନ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରାୟିତ ! ମୃତ୍ଯୟୁକାଳୀନ ଉପଲବ୍ଧି 
ଏଠାରେ କୋମଳ ଓ କମନୀୟ । ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରେମର ନିବିଡ 
ସ୍କୃତି ହିଁ ପୋଛିଦେଇପାରେ । ପୋଛି ଦେଇପାରେ ମୃତ୍ୟୁର ଅସହାୟତା ଓ କତ୍ରଣାକୁ 
ବି । ଶ୍ରୀରାଧା ଦିଶନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣରେ ଗଢା ପ୍ରତିମା ପରି । ତାଙ୍କ କାନ୍ଧ ପାଖରେ 
ମାଳ ମାଳ ଝିଲିମିଲି ତାରା । ଅତଏବ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମହାନାୟକ କରି “ଶ୍ରୀପଳାତକ'ରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସଂତ୍ରାସ ଅଧୁଷିତ ସର୍ବକାଳୀନ ସମୟ ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ ଓ 
ଆତ୍ସୀୟତାରେ ବନ୍ଧା ଜୀବନକୁ ଝୁରୁଥିବା ଏକ କାବ୍ଯନାୟକର ଅସ୍ତିତ୍ସଗତ ଦୃନ୍ଦ୍, 
ଜ୍ଵଳନ, ଅସହାୟତା ଏଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

“ଶ୍ରୀପଳାତକ ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ଓ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଲିଖତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ତାକୁ କବି ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ରରୁ ଉର୍ଦ୍ବକୁ ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନେକ 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଓ ସାଧନ ଜରିଆରେ ଯୁଦ୍ଧ, ମାନବୀୟ ଅସହାୟତା , ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ, 
ଅବଧାରିତ ଭାଗ୍ୟ, ବିଡତ୍ଭନା ଓ ପ୍ରେମବୋଧ ସଂପର୍କରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
“ଶ୍ରୀପଳୀତକ ' ର କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ ବେଶ ପରିକ ନ୍ସ ଓ ଗଭୀର ଭାବସଂବେଦୀ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଚରିତ୍ର ଓ ମହାଭାରତକୁ ସମକାଳ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏପରି ଏକ ପରିକଳଜ୍ନାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ 
କରିବା ଏକ ବିରଳ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସଫଳତା । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ଉତ୍ତରଣ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ଏକ ମହତ୍ତମ ପାହାଚ । ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ପରିମଣ୍ଡଳରେ 'ଶ୍ରୀରାଧା' 
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ଶତୃପୁପାଞବ/ ୨ ୧୧ 


ପରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଆଧାରରେ 'ଶ୍ରୀପଳାତକ ' ଏକ ନୂତନ ଉଦଭାସନ । 
[୧୦] 

'ସୀମାନ୍ତବାସ' ( ୨୦୦୨ ) ଜୀବନର ବହୁଭାଗ ଅତିକ୍ରମ କରିଥିବା, ମୃତ୍ୟୁର 
ଆଶଙ୍କାରେ ମ୍ରିୟମାଣ ଏକ ପରିଣତ ମାନସିକତାସଂପନ୍ଧ କାବ୍ଯପୁରଷର ମନ୍ଧୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଜୀବନ ସରିଯାଉଥିବାର ପଯ୍ୟାୟ ହି ସୀମାନ୍ତ । ମୃତ୍ଯୁବୋଧ ସହିତ 
ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ବହୁଧା ଅନୁଭବ ଏଠାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମୃତ୍ୟୁ ସୀମାନ୍ତବାସ'ର 
ପ୍ରମୁଖ ଭାବ ବା ଥିମ୍‌ । ଏମିତିରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ସଂପର୍କିତ ବହୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଟ ସଫଳ ଓ ଜଟିଳ ଭାଗ୍ନୁସଙ୍ଂର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ କବିତା ତାଙ୍କର ବହୁ 


ସଂକଳନରେ ନାଭ ଯେଉଁଥିରେ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଶ୍ଲେଷ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, କରୁଣା, ତା'ସହ ଆଡ଼ିକ 


ସହଭାଗିତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । “ସଁମାନ୍ତବାସଂରେ ରୋଗ ଯନ୍ତଣାପିଷ୍ଠ ଆସୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖୀ 


ମାନସିକତାସଂପନ୍ନ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ଉପଲକ୍ତି ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । “ସୀମାନ୍ତବାସ” ରେ ସଂକଳିତ 


ପଚାଶ ଗୋଟି କବିତା ପରସ୍ପରଠାରୁ ପ୍ରାୟ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅଥଚ ଏକ ନାଭିନାଡ ସୂତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଥିତ ହୋଇ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏ ସଂକଳନର ସ୍ଵର ଏଣୁ 
ନିଆରା । 

“ସୀମାନ୍ତବାସ ରେ ସୀମାନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯଦିଓ ତାପୂୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ; କିନ୍ତୁ ଜୀବନର 
ପ୍ରାପ୍ତିଅପ୍ରାପ୍ି, କାମନା - ବୈରାଗ୍ୟ, ପ୍ରେମ-ବିଢେଦ, ବିମୁଖତା-ଅନୁରାଗ ସର୍ବୋପରି 
5 eer 0 Mc pbs ec Pa 2 
ଶ୍ରୀପଳାତକ ' ପରି ଏଠାରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ବା ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ନାହିଁ ; 
ବହୁବିଧ ଉପଲବ୍‌ଧିର ଏହା ଏକ ମିଶ୍ରରାଗ । କେଉଁ ଉପଲବ୍ଧି ଆଗ ବା କିଏ ପଛ - 
ଏପିର ଧାରଣା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅର୍ଥହୀନ । “ସୀମାନ୍ତବାସ” ର ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ ପାଇଁ 
ଏମାନେ ବାଧକ ନୁହଁନ୍ତି । ବି ଭିନ୍ନ ପରିଙ୍ରେଦ ବା ଖଞ୍ଡ କବିତାରେ ଏକ ସ୍ଥୁଳ ଦୃଶ୍ୟର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ବୋଲି ମନେହେବ।; କିନ୍ତୁ ତାର ପର୍ଦ୍ଦା ଉଠାଇଦେଲେ ସୁକ୍ଷ୍ମ 
ଦୃଶ୍ୟଟି ହିଁ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । କବିଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ନଲ୍କକୂଳ ଏବଂ ସେ ଖୋଜୁଥିବା ବା ତାଙ୍କ 
ଲାଗି ଦୃଶ୍ଯ ହେଉଥିବା ଭୂମିଟି ହିଁ ସୀମାନ୍ତ ! ଏଠାରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପକ୍ଷୀ’ 
ପ୍ରତୀକହିଁ ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରାଣ ବା ଆତ୍ମାର ପ୍ରତୀକ । କବି ଆଦ୍ୟରୁ କହୁଛନ୍ତି" 

ମୋ ପ୍ରାଣ ବି ପିଞ୍ଜରା ହାଡରୁ ବାହାରି 


ଚାଲିଯିବା ପାଇଁ ଡେଣା ଝାଡିଲାଣି । 
ମୃତ୍ୟୁ ଯେହେତୁ ଏକ ଅଭାବିତ ଆକସ୍ମିକତା - ବିଭିନ୍ନ ମୁହୁ୍ତରେ ଦୃଶ୍ଯ ବଦଳର ଦୃଶ୍ୟହି 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨ ୧୨ 


ଦିଶିଯାଏ । କୋଉ ମୁହୁତ୍ଁରେ ହାତରେ ଥାଏ ବିଜୁଳି, ଆର ମୁହୁଉଁରେ ଅନ୍ଧାର । 
ଜୀବନକୁ ଏକ ଜଳଯାତ୍ରା ବୋଲି କବି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି | ଏଣୁ ‘ନାହା ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି 
ଓ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକ ରୂପ । କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ “ତୁମେ” ର ପ୍ରୟୋଗ ଯେପରି 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟିକରେ. କେବେ କେବେ ‘ସେ’ ର ପ୍ରୟୋଗ 
“ସୀମାନ୍ତବାସ ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନୁରୂପ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ବୋଲି ମନେହୋଇଥାଏ । 
କବି ମୃତ୍ୟୁର ଦୃଶ୍ୟରୂପର ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି, ପୁଣି ବଡ ସହଜାତ ଭାବେ ତା'ସହ 
ଆଳାପ ବି କରିଛନ୍ତି । ପରସ୍ପର ଭେଟ ହେବେ ବୋଲି କେବେ ଅଲିଖ୍ତ ଚୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି 
; କିରୁ ଭେଟ ହେବା ମାତ୍ରେ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଏଡାଇ ଚାଲନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ 
ମନନ ଓ ମାନସିକତା । 

ମୋ ମୃତ୍ୟୁକୁ ମୁହାଁମୁହିଁ ଭେଟିବି ବୋଲି ମୁଁ 

କେତେଥର ବାହାରିଛି । କାହିଁ କେତେଦିନୁ 

ଆମେ ପରସ୍ଥର ସାଙ୍ଗେଂ ଚୁକ୍ତି କରିଥିଲୁ 

ମୁହାଁମୁହିଁ ଦିନେ ଦୁହେଁ ଭେଟ ହେବୁ ବୋଲି । 
ଏକ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ସତ୍ତା ବା ଗୃହସ୍ଵାମୀ (ସେ ନିଜେ 7) ସହ ଏକାଢ଼ୁ ହୋଇ କବି ମୃତ୍ୟୁର 
ଆଖି ଭିତରେ ଅନୁତାପ, ଶୋଚନା ଓ ସଂବେଦନାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରବ୍ି - “ତାକ ଆଖିରେ 
ଦେଖିଲି / ଢଳ ଢଳ ଦୁଇବୁନ୍ଦା ଚାହିଁଛନ୍ତି କଠୋର ଦୃଷ୍ଟିରେ” । ସ୍ବପ୍ନରେ କବି ମୃତ୍ୟୁର 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ରରୂପ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରନ୍ତି ତାହା ସତେ କି କେଉଁ ପ୍ରେମାସ୍ଥଦା ନାୟିକାର - “ତମେ 
ବସିଥିଲ ଅଧାକାନ୍ଧିରେ, ତମର / ବାଳ ଲନ୍ତ୍ରି ଆସିଥିଲା କାନ୍ଧ ଉପରକୁ, / ମୁଣ୍ଡରେ 
ଲାଲ ରଙ୍ଗର ଫିତାଟିଏ ବାନ୍ଧି / ତମେ ଚାହୁଁଥିଲ କାନ୍ତଳର ରାସ୍ତାକୁ ।” ମୃତ୍ୟୁ ବହୁ 
ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି କାବ୍ୟପୁରୁଷକୁ : 'ରଙ୍ଗନ୍‌ ଆକାଶ ପରି', ‘ଜହୁ ଆଲୁଅରେ 
ଧୂଆ ତୁଷାରାଜନ୍ଧ ଗିରିଶ୍ୃଙ୍ଂ ପରି', ଧଳାଘୋଡାରେ ଚଢି ଆସୁଥିବା ଅଶ୍ଧାରୋହୀ ପରି' । 
ସୈ ଶାଶ୍ବତ, ଅମର ଯିଏ ଆମର ବୟସ୍ମଏକାକୀତୃକୁ ସୁଚାଇଦିଏ। କବି କାମନାପୋଷଣ 
କରନ୍ତି ଯେ- 

କେତେ ଇଛାହୁଏ ତମେ ମତେ ଦେଖନ୍ତ କି / ସ୍ବପ୍ନର ଶେଷ ସୀମାରେ 

ଯେତେବେଳ ଠିଆ ହୋଇଥିବି / ସ୍ଵପ୍ନ ସରିବାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ! 

କ୍ଷୁଧା, ରକ୍ତ ଓ ମୃତ୍ୟୁରେ ନିର୍ମିତ ମୁଁ ମୋର 

ସର୍ବଶେଷ ଜଳଯାତ୍ରାରେ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ! 


ଏହି ଜଳଯାତ୍ରା ହିଁ ସୀମାନ୍ତବାସର ପ୍ରମୁଖ କଥା । ନିଜର ଲପ୍‌ସିତ ବା ଅଭିଳଷିତ 
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ଶହୃଗ୍ଧ ପାଞତବ/ ୨୧୩ 
ଏ ଆସେ ନାହିଁ । ଏଣୁ ମୃତ୍ୟୁ ତା' ହାତରେ ଧରିଥିବା ବନ୍ଧୁକକୁ କାବ୍ୟନାୟକ 


ପରିହାସରେ କହେ ଯେ ତାହା ଏକ ‘ଖେଳଣା ବନ୍ଧୁକ! । ମୃତ୍ୟୁର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥିତି ଓ 
ଜୀବନଥାଏ, ସେ ବି ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ସହିତ ଲୀଳାଖେଳା କରେ ସାଙ୍ଗ ପରି, ସହଯାତ୍ରୀ 
ପରି ବୋଲି କବି ପରିକଲ୍ପନା କରନ୍ତି - ମୁଁ ବାହାରୁଥିଲି ହାତ ବୋମା, ବର୍କାଧରି / 
ଖଡ୍ଗ ଓ ଖର୍ପର ଧରି ତ୍ମେ ଆସୁଥିଲ ।' ମୃତ୍ୟୁର ଉଦାସୀନ ଅସହାୟତା ଓ 
ବିଷାଦାକ୍ରାନ୍ତ ମୁହଁ କେବେ କାବ୍ୟନାୟକ ଆଖିରେ ଧରାପଡିଥାଏ - "ଏ କଣ ? ତମର 
ଆକ୍ଷି / ଛଳ ଛଳ ଦିଶୁଛି କାହିଁକି ? / ବୃଝାଇ ସୁଝାଇ ଲୁହ ପୋଛି ଦିଅନ୍ତି ଯେ ମୋର 
କଣ ସେ ଭାଗ୍ୟ ହେବ କି 7” ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ଏ ପ୍ରକାର ଆତ୍ସୀୟତା, ଏକାଡ଼ତା ଜୀବନ 
ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସୋହାଗ, ଅନୁରାଗର ଦ୍ୟୋଡକ । ଚେତନାର ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏଠି ଉନ୍ମୋଚିତ । ମୃତ୍ଯୁ ଚେତନାକୁ ଶୁଦ୍ଧ କରେ, ନିର୍ମଳ କରେ | ଏଣୁ 
କାବ୍ୟନାୟକ ପଚାରିବସେ - “ କେତେ ଦୂରେ ସର୍ବଶେଷ ତୀର, ସର୍ବଶେଷଗୁଳି, 
ସର୍ବଶେଷ / ମାରାତ୍ସକ ବ୍ୟାଧି ? ×× ତାପରେ ସିନା ମୋ ରକ୍ତ ନିର୍ମଳ ହେବ ୦ | 
ଘୋରତର ପାର୍ଥିବତା ଭିତରେ ଆତ୍ମମଗ୍ଧ କାବ୍ଯନାୟକ ମହାପ୍ରକୃତିର ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ 
ମୃତ୍ୟୁର ଶୋଭା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରେ । ପୁଣି ମୃତ୍ୟୁ କାଳୀନ ମାନସିକତା ଭିତରେ କବିଙ୍କ 
ମୃତ୍ତିକାସଂପ୍ରୀତି ବା ମର୍ଚ୍ୟସଂପ୍ରୀତି ଫୁଟି ଉଠିଛି । ସେ ବିଦାୟ ନେଉଛନ୍ତି ବୋଲି ପବନକୁ, 
ଖରାକୁ, ବର୍ଷାକୁ, ପର୍ବତମାନଙ୍କୁ, ଫ୍ଟି ନଥିବା ଫ୍ଲ, ଉଠି ନଥିବା ଗଛକୁ, କେତେ 
ପ୍ରତିବିତ୍ଭ ଓ ପ୍ରତିଧ୍ୂନିମାନଙ୍କୁ ଆପଣାର ଭଲ ପାଇବାର କଥା କହିଯିବେ । ଏ ସହୃଦୟତା 
ବେଶ୍‌ ଜୀବନନିଷ୍ଠ । ଭାଗ୍ୟର ଅଚରିତାର୍ଥତା, ଅର୍ଥହୀନ ବଞ୍ଚରହିବା ତାଙ୍କୁ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ 
କରେ । ସେ ବ୍ୟାକୂଳରେ କହିପକାଚ୍ତି - “ ହେ ମୋର କେବେ ହେଁ କିଛି ହୋଇ ନଥିବାର 
ଭାଗ୍ୟନ୍ଧ | ଅର୍ଥହୀନ ଜୀବନ ଓ ଅପ୍ରସ୍ତଟିତ ଭାଗ୍ୟର କଥା କହିଲାବେଳେ କବି ଏ 
ପାର୍ଥିବତାକୁ ଏକ “କାରାବାସ ବା “କଏଦୀପଣ! ବୋଲି ଅଭିହିତ କରନ୍ତି । କବି 
କହନ୍ତି ଏ ଜୀବନ ଯେମିତି ‘କଣ୍ଟାବାଡ ଘେରା / କ୍ଷୁଧା ତୃଷାର ଉପନିବେଶ)! ଏବଂ 
ଏଠି ବ୍ୟକ୍ତି 'ପ୍ରାର୍ଥନାର ନିଷ୍ପଳତାରେ ଅବରୁଦ୍ଧ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ! । ସତ୍ତାର ନିଷ୍ଣଳତା ଓ 
ଅନ୍ତଃସାରଶ୍ମନ୍ଯତାକୁ କାବ୍ଯନାୟକ ”୍ତଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖରେ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛି । କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନୀରେ ମୃତ୍ୟୁର ଏକ ଚମଙ୍କାର ଚିତ୍ରରୂପ ଏହିପରି : 

କିଏ ତମେ ? ଆକ୍ରମଣକାରୀ 

ଯୋkଦ୍ଧା ? ପାତାଳ ଦେଶର ବାସିନ୍ଦା 

ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଆଖି ପିଛୁଡାକେ 

ଉଭାହେଲ ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ? 

ନା ଦିବ୍ୟସୁନ୍ଦର ଦେବ ପ୍ରତିମା ନିର୍ମିତ 
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ହୋଇଛ ଖରାଦିନର ଦୁର୍ଲଭ ବର୍ଷାରେ ? 


ସୀମୀନ୍ତବାସର ଆଉ ଏକ ଚିତ୍ରରୂପ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଭତଶ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି 
ଏକ ପ୍ରଶ୍ନାକୂଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି :- 

କ'ଣ / ମୁଁ ଚାହିଥିଲି ଯେ ସାରା ପରମାୟୁ ଲଂଘି 

ପହଁଚିବି ସେଠାରେ ଯେଉଁଠି ପରମାୟୁ କେବେ ହେଲେ ନଥିଲା 

କି ଏବେ ନାହିଁ କେବେ ବି ନଥିବ, ଯେଉଁଠି ଇଶ୍ଵର ଥିବେ 

ମୁହାଁମୁହିଁ ନଚେତ୍‌ ଲଶ୍ଵର / ନାହାଁନ୍ତି ବୋଲି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଜଣାଯିବ ? 

ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କବି ତଥାଗତଙ୍କ କଥା ବା ଯୋଗୀ (ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ୨) ର 
ଲାଉତ୍ୁନ୍ଭା। ଓ ଭିକ୍ଷାଥାଳ ସହ ନିଜକୁ ସମୀକୃତ ବା ଏକାତ୍ସ କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଓ 
ସଂସାରିକତା ଭିତରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରତ ସବୁକାଳର କଥା । ଯିଏ ସଂସାର ଭିତରେ ଥାଇ ନିର୍ଲିପ୍ତ, 
ସଂସାର ଦୁଆରେ ଭିକମାଗେ - ସଂାସାରିକ ହୁଏନା - ସେ ସତ୍ତାଟି କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
‘ଏକାଧାରେ ଭିକାରୀ ଓ ରାଜରାଜେଶ୍ବର? । ମୃତ୍ଯୁମୁଖୀ ପୃଥିବୀରେ ସନ୍ଧ୍ଯାସର 
ଅଭିଲାଷକୁ ସତ୍ତାଟିଏ ଲୋଡେ, ଖୋଜେ ଏବଂ ସେ ନେଇ ଭାବନାଲଗ୍ନ ହୁଏ | ଇଏ 
ବି ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ଏକ ଧାରା । ମୃତ୍ୟୁ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୁଣି : “ସବୁର୍ଦୂ ଅନ୍ଧାର 
ରାତିର ସବୁଠୁଁ ବେଶି ଅନ୍ଧାର ଓ ସଜ ପଦ୍ଧଫୁଲ ମିଶାମିଶି ସେ ଜଣକ), “ସମୁଦ୍ରର 
ଲହଡି ଭାଙ୍ଗିବା ଶବ୍ଦ ସଙ୍ଗେଂ ମିଶାମିଶି ନିଶବ୍ଦତା ପର୍ବତ ଖୋଲର', ‘ଜଙ୍ଗଲର ନିଆଁ 
ଆଉ ତୁଷାରପାତ ' | ଏପରି ବିରୋଧାଭାସର ସହାବସ୍ଥାନରେ ମୃତ୍ୟୁ ମୂର୍ତିମଂତ । କବି 
‘ଶରତର ରାତିଟିଏ”’ (ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର ) କବିତାରେ ଯେପରି ଆତ୍ମାର ସ୍ବାଧୀନତା, 
ଇଚ୍କାନୁଯାୟୀ ପ୍ରାପ୍ତିବୋଧର ଏବଂ ଆତ୍ସା ପ୍ରସୁଟିତ ହେଉ ବୋଲି କାମନା କରିଛନ୍ତି, 
'ସୀମାନ୍ତବାସ” ରେ ମୃତ୍ୟୁସହ ସେଇ ପ୍ରକାର ଏକ ଅଭିଲାଷ ସଂପର୍କରେ ଆଳାପ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଥରେ ହେଲେ କିଛି ଘଟୁ ମୋ ନିଜର ଇଚ୍ା ଅନୁସାରେ । 

ପ୍ରତିଦିନ ସନ୍ଧ୍ଯାଠାରୁ ପାହାନ୍ତିଆ ଯାଏଁ 

ମୋ ଦରିଦ୍ର ଦୁଆରରେ ତୋରଣ ସଜାଇ 

ସେ ଅନୁପସ୍ଥିତି ଆସିବ ବୋଲି ଚାହିଁ ଚାହିଁ 

କେତେବେଳେ ଭୋର ହୋଇଯାଏ । 

“ସୀମାନ୍ତବାସ' ର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଟି କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁର ବହୁ ଚିତ୍ରରୂପ ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ‘ନଇ, ‘ମେଘ, 'ଭୋକଶୋଷଂର ଚିତ୍ର ରୂପରେ ତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ମୃତ୍ୟୁର ମହାନାୟକତ୍ବ ବା ମହାନତାକୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି କହନ୍ତି - 
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ସେ ତ ତା ଉପରେ ଯିବା ଆସିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାହାକୁ 

ପାଶୋରିପକାଉଥିବା ଆନମନା ନଲ 

ସେତ ମେଘଖଣ୍ଡେ ଯାହା କୌଣସି ଜାଗାରେ 

ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ 

ସେତ ମହାଭୋକ, ମହାଶୋଷ, ଆମେ ଯାହା ଯାହା 

ଲୋଡ଼ୁ ସେ ସବୁର ରକ୍ତର ମଂସର 

ତାଙ୍କ ଠାରୁ ପରିତ୍ରାଣ କାହିଁ ? 
ଆମ ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁମୟ ଓ ନିଷ୍ଣଳା ନିର୍ଜୀବ ବୋଲି କହି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମୃତ୍ୟୁ ଜୀବନ୍ଧୟ 
ବୋଲି କବି ପରିକଳ୍ପନା କରନ୍ତି | ଅଧିକନ୍ତୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ‘କୋଳ ' କି 'ଚରଣପଦ୍ଧ' ବୋଲି 
ଆଖ୍ୟାୟିତ କରି ତା'ର ଅଭୟଦାୟୀ ପଣକୁ କବି ମହିମାନ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ 
ମୃତ୍ୟୁ କେବେ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଖଞ୍ଡା ଓ କଟାମୁଞ୍ଡ ଧରିଥିବା ଲାଲ ଆକ୍ଷିସଂପନ୍ନ କାପାଳିକ 
ବା ଦେବୀଙ୍କ ପରି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଂରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏହିପରି : 

ମୁଁ କ'ଣ ଜାଣିଥିଲି ଯେ ମୃତ୍ୟୁର ବି ଅଛି 

ଜୀବନ ଓ ସ୍ଵର ଅଛି ବୋଲି ? 

ମୁଁ କଣ ଜାଣିଥିଲି ଯେ ଜୀବନ ନାହିଁକି 

ସ୍ଵର ନାହିଁ ମୋ ଜୀବନର ? 


ଗୋଟିଏ ହାତରେ ରକ୍ତ ଲାଗିଥିବା ଖଞ୍ଜା ଧରିଥିଲା, 

ଆର ହାତରେ ସେ ମୋ କଟା ମୁଞ୍ଡ ଧରି 

କେବେ ନ ଚିହ୍ନିଲା ପରି ମୋତେ ଚାହୁଁଥିଲା ? 

ଏ ରୂପକଜ୍ର ବା ପରିକଜ୍ମନା ମୃତ୍ୟୁର ଚିତ୍ର ରୂପକୁ ଭିର୍ଣତା ପ୍ରଦାନ କରେ । 
'ସୀମାନ୍ତ ବାସ "ରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଜୀବନର ପ୍ରାସ୍ତି - ଅପରାସି, ହତାଶା - ଆନନ୍ଦ 
ବୋଧର କଥା ରୂପାୟିତ ହେଲାବେଳେ ଅନ୍ୟଦିଗ୍ରେ ମୃତ୍ୟୁର ଭୀଷଣତା, 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟତା ଓ ସୁନ୍ଦର ପଣକୁ ମହିମାନ୍ତିତ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ନିଜର ଏକୁଟିଆ ପଣର କଥା କହିଲା ବେଳେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ବୋମା ବିସ୍ଫୋରଣରେ 
ତା'ର ପିତାଙୁ ହରାଇଥିବା ଏକ ଅନାଥପିଲା, ଯୁଦ୍ଧ ବିକ୍ଷତ ଓ ଯୁଦ୍ଧରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଥିବା ସୈନିକଙ୍କ ସ୍ଥିତି ସହ ଆତ୍ଜିକ ଭାବେ ସହଭାଗୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିତ୍ୟପ୍ରାତ୍ୟହିକ 
ପୃଥିବୀର କଥା ବା ପାର୍ଥିବ ସ୍ଥିତିର ଅବତାରଣା କଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ ପଟରେ ତା'ର 
ବର୍ଣ୍ଣନ ର୍ତିତ ସୁନ୍ଦରପଣ, ଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ମୋହନର କଥା ବଖାଣିଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟପଟରେ 
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ତା'ର “କୂଢ କୂଢ ଅସୁନ୍ଦର ଚତୁରପଣ! କଥା ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁର 
ସୁ୍ଦରପଣ କଥା କହିଲା ବେଳେ ବି କବି ପାର୍ଥିବ ଅପ୍ରି, ସୁପ ଭଙ୍ଗ, ଆତ୍ାର କାରୁଣ୍ୟ 
କଥା ମଧ୍ୟ କହି ବସନ୍ତି ! ମୃତ୍ୟୁକୁ ପୁନର୍ବାର କବି ' ଦକ୍ଷିଣରୁ ଆସିଥିବା ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପବନ, 
‘ନୀଳ ଅପରାଜିତା ରଙ୍ଗଂର ପବନ’ ବୋଲି ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରାୟିତ କରନ୍ତି । ପୃଥିବୀକୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଲୀଳା ଭୂମି କହିଲା ବେଳେ ଏହାର ଅସୁନ୍ଦରପଣ ଭୟ ଓ ସନ୍ତ୍ରାସ ଦ୍ଵାରୀ 
ପୁଷ୍ଟ ବୋଲି କ୍ଷୋଭ ଓ ଅନୁଶୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଏହା ନିମ୍ପ ଫକ୍ତିରେ ପ୍ରମୂ୍ଜ - 
ଯେଉଁଠାକୁ ଯାଅ ପଛେ ଦେଖୁବ କିଏ ସେ / ଛୁରୀ ଧରି ବସିଅଛି ବା ଛୁରୀକୁ 
ଡରି ଲୁଚିଅଛି ବୁଦା ଉହାଡରେ । / ଏ ଦେଶରେ କିନ୍ତୁ ଅଛି କୋଡିଏ 
ହଜାର ଫୁଟରୁ ଅଧିକ ଉଚ୍ଚ ଗିରି ଶୃଙ୍କ, ସମୁଦ୍ର ଓ ନଣ୍ତ / ବର୍ଷାରେ ବେଳକୁ 
ବେଳ ବେଶି ହସ ହସ / ଧାନ କ୍ଷେତ ଯାହା ସରେ ନାହିଁ । 
ସୀମାନ୍ତ ବାସର ପରିଚୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସୀମାନ୍ତ ସେପାରି ମୂଲକକୁ ତାଙ୍କର 
ପରବର୍ତୀ ଗନ୍ତବ୍ୟ ଇଲାକା ବୋଲି କବି କହନ୍ତି - ଏ ଦେଶ ମୋ ଦେଶ ନୁହେଁ ଏଠାରେ 
/ ଯଦିଓ ଜନ୍ନିଥଲି × ×× ଏ ଦେଶର ସୀମା ଠାରୁ / ଖୁବ୍‌ ଦୂର ମୋ ଦେଶ' । ଏଇ 
ଇଲାକାର କଥା କହିଲା ବେଳେ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ପିତୃ ଲୋକର କଥା ଓ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ 
କଥାକୁ ସ୍ମରଣରେ ଆଣନ୍ତି । ଏ କର୍ମରେ ମୃତ୍ୟୁର ଆଉ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଚିତ୍ରକନ୍ନ କବି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ପରି : 
ମୁଁ ତୁମକୁ ଛୁଇଁ ପାରୁ ନଥିବା ଜାଗାରେ 
ତମେ ଯେତେବେଳେ ଦିଶ ମୁଁ ଦେଖୈ ତମର 
ମାଂସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁହଁ, ଅଂଗୁଠି ଓ ବାହୁ × × × 
ସବୁ ଗ୍ରହ ତାରାଙ୍କର ଯିବା ଓ ଆସିବା 
ତମର ଠିନ୍ଧା ଲୁଗାର ଆକାଶ ମାର୍ଟରେ । 
ପାରିବ ସ୍ଥିତିର ନିଷ୍ପଜତା ଓ କାମନାର ଅଚରିତାର୍ଥତା ନେଇ କାବ୍ୟ ନାୟକର 
କାରୁଣ୍ୟ “ସୀମାନ୍ତ ବାସ ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ( ଖରା ହେଲା ବର୍ଷା ହେଲା, କିଏ ଆସିଲେ କି 
{ ବଙ୍କା ହୋଇଯାଇଥିବା ହାଡ ମୋର ସଳଖ୍ଖ ଦେବାକୁ ) । କିନ୍ତୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ କାବ୍ୟ 
ନାୟକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ଅନୁରାଗୀ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଏହା ଜୀବନ ବିରାଗୀ ସ୍ଵର ନୁହେଁ ; ବରଂ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ ଅନୁରକ୍ତିର ସୂଚକ । 
ହୁଏତ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ ବଦଳି ଯାଅନ୍ତା 
ଏ ଭାଗ୍ୟ, ଶୁଣିଛି ଯେ ପୃଥବୀରୁ ମହାକାଶ ଯାଏଁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃପ୍ମପାଞ୍ଡବ/ ୨୧୭ 


ପ୍ରାର୍ଥନା ସଳଖ ରାସ୍ତା ; କିନ୍ତୁ ବେଳହୁଁତ 

ମୁଁ ଭୁଲି ଗଲିଣି ସବୁ ପ୍ରାର୍ଥନା । 

ଗଙ୍ଗା ନଦୀ ମୁକ୍ତି ଓ ମୋକ୍ଷର ନଦୀ ବୋଲି ଆମ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ପରିକଢ୍ିତ ଏହାର କତିପୟ ଘାଟରେ ଶବସଳ୍ଞାର ହୁଏ ଏବଂ ଜଳରେ ଅସ୍ଥି ବିସର୍ଜନ 
କରାଯାଏ । ହିମାଳୟ ପର୍ବତ ବି ତା'ର ରହସ୍ୟମୟ ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକ ମହିମା ନେଇ ଏଠାରେ 
ବିରାଜିତ । ଏ ଉଭୟକୁ ନେଇ “ସୀମାନ୍ତବାସ' ରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ତାର ବିଦାୟ ପଥ 
ଓ ସୁର୍ଗଦ୍ଧାରର ପରିକଳ୍ସନା କରିଛି । ଏ ଉଭୟ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ସୀମାନ୍ତବାସର 
ସର୍ବଶେଷ ଇଲାକା - କୁହୁଡି ଘେରା ଓ ତୁଷାରାଢାଦିତ ଭୂମି ଏହିଠାରୁ ଅନ୍ତିମ ବିଦାୟର 
ପର୍ବ । ଏଠି ମୃତ୍ୟୁର ଚେହେରା ଓ ରଙ୍ଗ ସବୁଜ ଓ ନୀଳ ।! ଜଣେ ଏଠୁ ଚାଲିଗଲା 
ପରେ ଏ ଇଲାକାର ବାୟ, ଆଲୋକ, ଜହ୍ନ, ମେଘ, ଜଙ୍ଗଲ ମରୁଭୂମି, ପାହାଡ, 
ବାଲିବନ୍ତ, ସମୁଦ୍ର ସର୍ବୋପରି ପୃଥିବୀ କିପରି ଦିଶିବ ବୋଲି କାବ୍ୟନାୟକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ସମାକୂଳ । ଏ ମୃତ୍ୟୁମୁଖୀ ସତ୍ତା ଦିନେ ମୃତ୍ୟୁର ଅଂଶ ହୁଏ । ମୃତ୍ୟୁ ନିକଟରେ ସୌଭାଗ୍ୟ, 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, ପାଇବା ନପାଇବା, ଜିତିବା ହାରିବା ଏକାକଥା ବା ଅବାନ୍ତର । ମୃତ୍ୟୁକୁ 
କବି ' ହେ ଅଚଳ ମହାମେରୁ ', ‘ହେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ' ବା ପଞ୍ଚ ମହାଭୂତର ପ୍ରତିଭୁ ବୋଲି 
ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ନିଜକୁ କହନ୍ତି ‘ତୁ ଯେଉଁ ମେଘମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଯାଉଛୁ / 
ନିଜେ କଣ ସେ ମେଘରୁ ଖଣ୍ଡେ ତୁ ନୁହଁ କି ?' ବିଦାୟ ନେବାର ମୁହୂତ୍ତର ବା 
ସୀମାନ୍ତବାସୀର ଅନ୍ତିମ ଉଚ୍ଚାରଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକାନ୍ତ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ହୃଦୟର ବିଶୁଦ୍ଧ ଅଭିଳାଷ ଓ କାମନା ପୋଷଣ ଭିତରୁ କବିଙ୍କ ଜୀବନନିଷ୍ଠତା, 
ମର୍ତ୍ଯସଂପ୍ରୀତି, ଓ ମାନବିକ ସଂବେଦନା ଫୁଟିଉଠିଛି । ଏହା ଏକ ରଷିସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
କବିଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଓ ଜୀବନ ସୋହାଗର ଏକ ଚରମ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ । 

[ ଯେଉଁ ଜାଗାରେ ଥିଲା ମୋ ଅନ୍ଧାର ସେ ଜାଗା 

ପୁଣି ଆଲୋକିତ ହେଉ, ଆକାଶର ଯେଉଁ 

ଅଂଶ ଦୂଷିତ କରିଥିଲି ନିଃଶ୍ଵାସରେ 

ସେ ଅଂଶ ନିର୍ମଳ ହେଉ, ଯେତେ ଗଛକୁ ମୁଁ 

କାଟିଥିଲି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 

ଲେଉଟିଆସନ୍ତୁ ମଞ୍ଚହୋଇ ସେବକାର ପତ୍ରରେ ××× 

ମୋ ନାଆଁ ନରହୁ / କୌଣସି ବହିରେ କିମ୍ଭା କାହା ହୃଦୟରେ 3 
ଶ୍ରୀରାଧା, ‘ଶ୍ରୀପଳାତକ ' ପରେ ଏଣୁ “ସୀମାନ୍ତବାସ” ଅମୂର୍ଉ ମୃତ୍ୟୁର ବହୁପ୍ତସ୍ଥୀ ରୂପାୟନ 
ମାତ୍ର ନୁହେଁ ; ଗଭୀର ଜୀବନ ସୋହା ର ଦ୍ୟାତ୍ରକ । ଜୀବନ ଓ 
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ଜଗତପ୍ରତି ଏପରି ସକାରାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, କାବ୍ୟ ମନନର ଏପ୍ରକାରର ଗଭୀରତା ଓ 
ବ୍ୟାପ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଏକକ ଓ ଅନନ୍ୟ । 
[୧୧] 

‘ଫେରି ଚାହିଁଲେ! ( ୨୦୦୪) କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର ଶେଷ ସଦ୍ୟତମ 
କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ । “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର” ପରି ଏହା ଏକ ବୃହତ୍ତର କଳେବରସଂପନ୍ନ- ବାଷଠି 
ଗୋଟି କବିତାର ସମାହାର । ଏଥରେ ଯେଉଁ ଦିଗଗୁଡିକ ବେଶି ଶକ୍ତିଗାଳୀ ଓ ନିଆରା 
ସେ ସଞ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ ! “‘ଫେରିଚାହଁଲେ' ଯଦିଓ ଅତୀତ 
ପ୍ରତି ଏକ ଅବଲୋକନ ବା ଅତୀତ ଚାରିତା ; ସେ ଅତୀତ କୈଶୋର, ଯୌବନ ନୁହେଁ - 
ପରିଣତ ବୟସ ମଧ୍ୟ - ଜୀବନଯାକର ବାଟଚାଲିବା କଥା |। ବହୁ ଭାବାନୁଭୂତିର ଏକ 
ମିଶ୍ରସ୍ପର ହେଲେ ହେଁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଏକ ଅଷ୍ରିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍କ, ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ଥିତିର 
ଅର୍ଥହୀନତା ଓ ଅର୍ଥମୟତା, ପାର୍ଥିବତାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ବା ପ୍ରସ୍ଥ ଏଠାରେ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ସମୟ ଓ ସମାଜନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି 
ଅତୀତର ସ୍ପପ୍ନୁ କଜ୍ରନା, ନାୟିକା - ମନସ୍ମତ!, ପ୍ରେମ ଓ ସ୍ୃତିର ଆଧାର ବହୁ କବିତାର 
ଢୂମି ଯାହା ବର୍ତ୍ମାନକୁ ଛୁଇଁଚି । ଏଥିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବିଢ଼େଦ, ବୈରାଗ୍ୟ, ପ୍ରେମ, ବଂଧୂତୀ. 
ଶତ୍ରୁତା, ଆତ୍ଧୀୟତା, ମୃତ୍ଯୁବୋଧ , ଅସହାୟତା ଆଦି ବହୁ ବିହ୍ଧକ ଭାବାବେଗର ସ୍ପକ୍ଷ୍ମ 
ରୂପାୟନ ଘଟିଛି । ଏମିତିକି ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି କବିଙ୍କ 
ଲଶ୍ଵବରାନୁଚିନ୍ତାର କବିତା ‘ଦେବୀ ଜଣାଣ' । ଜୀବନମୋହ, ଜୀବନବିତତ୍ନା, ଜୀବନର 
ଚଳମାନତା, ନିତ୍ୟ ପ୍ରାତ୍ୟହିକତାର କଥା ବହୁ କବିତାର ଭାବଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରିଛି। ଆମ 
ସ୍ଥିତିର ଦୁଇଟି ଦିଗ - ଗୋଟିଏ ପାର୍ଥିବ ଯଂତ୍ରଣାବୋଧ ଏବଂ ଆରଟି ପାର୍ଥିବ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ । ଏ ଦୁଇଟି ଜୀବନ ପାଇଁ ସହଜାତ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ 
ସତ୍ତା ଏ ଦୁଇଟି ସ୍ଥିତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ, ସମନ୍ୃୟ କରେ - ଯତ୍ରଣାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିମୁଖୀ 
କରିବାର ମାନସିକତା ପୋଷଣ କରେ। 

କେଉଁ ବେମାରିରେ / ମୁଁ କତରାଲଗା ହୁଏ ବାରନ୍ଭାର 

କେଉଁ ଖରାରେ ମୁଁ ସିଝେ, କେଉଁ ପବନର ଛାତିରେ ଆଉଜି 

ବାଳ ସଜାଡି କହେ ଯେ / କିଏ ତମେ କାନ୍ଦୁଛ ? କାହିଁକି କାନ୍ଦୁଛ ? କ'ଣ 

ଶୁଣୁନ କୋଇଲି ଡାକେ 7 ଦେଖୁ ପାରୁନ କି 

ରକ୍ତକୁ ଜହ୍ମ ଆଲୁଅ କଲାଣି ଫଗୁଣ ? 

(ଅବେଳରେ) 
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ଶତୃପ୍ପପାଣ୍ଡବ/ ୨୧୯ 


କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ଘୋର ପାର୍ଥିବତା ଓ ଜରାମରଣର ଭୂମିଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ସ୍ଵସ୍ପିତିର ରୂପାନ୍ତର ଚାହିଁଛି । ଚାହିଁଛି ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଉପଲବ୍ଧି। 
ଆତ୍ମାର ସ୍ଵାଧୀନ ବିଚରଣ କାବ୍ଯନାୟକର ଇପ୍‌ସିତ ଅଭିଳାଷ । ଏ ଅଭିଳାଷ ଗଭୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି, ଜୀବନାନୁରାଗ ସବୌପରି ଏକଉତ୍ତରିତ ଚେତନାର ଭାଷ୍ୟ । ଆତ୍ମାର 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଅଭିଳାଷ - ତା'ର ବିଗଳନ ଓ ପ୍ରସ୍ଥଟନ ଏ ଭଂଗୁର ପାର୍ଥିବ ସତ୍ତାର ଏକାନ୍ତ 
କାମ୍ୟ ନୁହେଁକି ? 

ମୁଁ କ'ଣ ଚାହୁଁନି ଜହ୍ମ ଆଲୁଅକୁ କେବଳ ନ ଦେଖ 

ନିଜେ ଜହ୍ମ ଆଲୁଅ ହେବାକୁ ? 

ଦେଉଳର ଘଣ୍ଟଧ୍ବନି କେବଳ ନ ଶୁଣି 

ନିଜେ ସେ ଧୂନିର ପୂରା ଆୟୁଷ ହେବାକୁ ? 

ପବନର କଳେବର, ଶାଳ ଜଙ୍ଗଲର 

ରାତିହେବାପାଇଁ, କୃହୁଡିରେ / ଦିଶୁନଥିବା ମୋ ସ୍ବାଧୀନତାକୁ 

ମୁଁ / ଭେଟିବାକୁ ବେଳେ ବେଳେ କେତେ ଇଢ଼ାକରେ। 

(ଏଥର ଘରକୁ ଯାଏଁ) 

ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପାର୍ଥିବପଣିଆର କଥା କହିଲାବେଳେ କବି ସଂସାରର କ୍ଷଣ ଭଂଗୁରତା 
ନଶ୍ବରତା, ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ରିକ୍ରତା, ନିସ୍ଵତା, ଏକଲାପଣ ସର୍ବୋପରି ତା'ର ଯିବାବେଳର 
ଶୂନ୍ଯ ହାତର କଥା କହିଛନ୍ତି। ବହୁ ବିରୋଧଭାସ, ଘଟଣା - ଅଘଟଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାର 
କଥା କହିଲାବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଲଶ୍ବରଙ୍କୁ ନେଇ କବି ପରିହାସ ବି କରନ୍ତି | ନିଜର 
ପରିଚୟହୀନ ଭଂଗୁର ନଗଣ୍ୟ ସ୍ଥିତି ଓ ନ୍ୟୁନବୋଧ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି । ନିଜ ସତ୍ତାକୁ 
ନିର୍ମଳ, ଶୁଦ୍ଧ ଓ ମୁକ୍ତ କରିବାର ମରମୀ ଅଭିଳାଷ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୁଏ | ନିଜକୁ ନାମହୀନ ଓ 
ପରିଚୟହୀନ ସତ୍ତାଟିଏ କରିବାର ଆକଂକ୍ଷା ପୋଷଣ ଏକ ଉଚ୍ଚତମ ବିଶୁଦ୍ଧ ପଣର 
ପରିଚାୟକ ନିଶ୍ଚୟ | 

ଯିବାବେଳ ହେଲେ ଯେଉଁ ଭିକାରୀ ଥିଲି ମୁଁ 

ସେ ଭିକାରୀ ହୋଇ ଚାଲିଯିବି । 

ପାଖରେ କିଛି ନଥିବ, ପ୍ରଶଂସିତ ବା ନିନ୍ଦିତ ମୋର 

କବିତାରୁ ଗୋଟିଏ ପୃଷ୍ଠା ବି । 

(ଭିକାରୀ) 

ଅସଂଖ୍ୟ ଛିଦ୍ରଥବା ମୋ ସଂସାରୀ ପଣର 

ଘରକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ। 

ସେ ଘରେ ମୁଁ କିଏ ? X×× 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୨୦ 


ମୁଁ କ'ଣ ଜିଇଁବା ଜାଣେ ? ନା ମରଣ ଜାଣେ ? 
(ଅଘୋରୀ) 


ପର ଆପଣାର ଦ୍ବିଧା ଭିତରେ ଦେହକୁ ଆଧାର କରି ନିଜ ଅଷ୍ରିତ୍ଵର ଦୁଇଟି 
ରୂପକୁ ଭିନ୍ନ କରି ବୁଝୂଥିଲେ ବି ଏହା ଯେ ଗୋଟିଏ ଦେହ ଓ ଆତ୍ମାର କଥା ତାକୁ 
କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି (ପରଆପଣା) | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅପମୃତ୍ୟୁ କଥା କତିପୟ 
କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ନିଜର ପରିଚୟ ଓ ସ୍ଥିତିକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ, ଆତ୍ମିକ ଅଭିଳାଷର 
ରୁପାୟନ ପାଇଁ ‘ଫେରି ଚାହିଁଲେ'ରେ କବି ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକର ସାହାରା ନେଇଛନ୍ତି ତାହା 
ନିଆଁ, ବାଲି ମରୁଭୂମି, ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ର, ଭିକାରୀ, ଯୋଗୀ ଏବଂ ରାଜା। ଚିନ୍ତନ ଜଗତରୈ 
ଏକକାଳୀନ ଭାବେ ଭିକାରୀପଣ, ଯୋଗୀପଣ ଓ ରାଜଚକ୍ରବର୍ତୀ ପଣକୁ ସଂପାଦିବା 
ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଧୟ ସ୍ଥାପନ କରିବା ଜୀବନ ଓ ଜଗତପ୍ରତି ଏକ ନିର୍ଲିପ୍ତ ସନ୍ୟାସୀ 
ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟି ଭଂଗୀ, ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଉପଲବଧି | ଏ ପ୍ରକାର ଉପଲବ୍ଧି ରମାକଂତଙ୍କୀ 
କାବ୍ୟଚିନ୍ତନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଂପୁଟିତ ଓ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମୃତ୍ୟୁ ସହ କୋଳା 
କୋଳି , ଆତ୍ୀୟତା ଓ ଏକାତ୍ସତା ‘ଫେରି ଚାହିଁଲେ'ର ବହୁ କବିତାରେ ବିଜୁରିତ । 
ଏହା “ସୀମାନ୍ତବାସ 'ର ସ୍ପରଠୁଁ ବିଶେଷ ଭିନ୍ନ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଏକ ବିସ୍ତାର । 
ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ସମାନ ରଚନାତ୍ସକ ଭାବ ପୋଷଣ କରିବା ମଧ୍ୟ ଏକ ଉତ୍ତରିତ 
ଉପଲବ୍ଧିର କଥା। ବହୁ କବିତାରେ ଏହାର ରୁପାୟନ ଏକାନ୍ତ ଭାବବାହୀ ! 

ସେ ସବୁଠି ସବୁଠାରେ ଥାଏ ××× ଆଖି ଦୁଇଟି ସେ 

ଖୁବ୍‌ ଚିହ୍ନା ମାତ୍ର ଦେହ ନଥିବା ମୁହଁରେ × ×× 

ତାଂଛାଇ ପଡୁଥାଏ / ଦୂର ପର୍ବତରେ, ପୁଣି ବାଡିଆଡ 

ଶାଗ ପଟାଳିରେ X×× 

କହୁଥିବ ଏଣିକି ତମେ ମୁଁ / ଛାଡବାଡ ହୋଇଯିବା, ବିଦାୟ, ବିଦାୟ 

ତାରାମାନଙ୍କ ଅକ୍ଷୟ ଶରତ ର୍ରତୁରେ 

ତମେ ଚିରକାଳ ରହିଯାଅ। 

(ସେ) 

ଯିବି ଯେ, ଆଗ ଏ ଝଡି ବର୍ଷା ସରିଯାଉ ××× 

କୁଆଡୁ କୁଆଡୁ ଆସି ଶେଷଥର ପାଇଁ 

ପଦମାନେ ଯୋଡି ହୋଇ ଯାଆନ୍ତୁ ଗୀତରେ 

ଠାକୁରାଣୀ ସବୁଦିନ ପରି ଟହ ଟହ 

ହସୁଥାନ୍ତୁ, ତାଇ ସିଂହବାହନ ଉପରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୁମପପାଞବ/ ୨୨୧ 


ଯେଉଁ ରତୁ ହୋଇ ଥାଉ କିନୁ ସବୁ ରତୁ 

ଏକାଠି ଠିଆ ହୁଅନ୍ତୁ ମୋ ଦାଞ୍ ଦୂୁଆରେ। 

(ଯିବି ଯେ) 

ଏଠାରେ କେବେ ମୁଁ / ତୁ ହୁଏ, ତୁ ବି ବେଳେ ବେଳେ 

ମୁଁ ହେଉ, ତୋର ପ୍ରତି ରୋଗବୈରାଗରେ 

ମୁଁ ଶଯ୍ୟା ଶାୟିନୀ, ତୁ କେଉଁଠିକାର 

ସୁନ୍ଦର ହସ ଲୋତକାପ୍ଲତ ମୋ ମୁହଁରେ । 

(ଦିନେ, ସବୁଦିନ ପାଇଁ) 

ପ୍ରଥମ ଫକ୍ତିରେ ମୃତ୍ୟୁର ମହାଉପସ୍ଥିତି, ମହାବ୍ୟାପକତା ଓ କରୁଣା ମିଶ୍ରିତ 
ସ୍ପେହ ପ୍ରକଟିତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଫକ୍ରତିରେ ସବୁ ରତୁ ଦାଞ୍ଡଦୁଆରେ ଏକାଠି ଠିଆହେବା 
.ପାର୍ଥିବତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରୁଥିବା ସପ୍ତମଚତୁ ଠୁଁ ଭିନ୍ନ। ଏହା ପୃଥିବୀ ବା ପାର୍ଥିବତା ଭିତରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଆତ୍ସୀୟତା ଖୋଜିବା, ଅନ୍ତରଂଗ ହୋଇଉଠିବାର ଛଳଛଳ ପଣ। 
ତୃତୀୟ ଫକ୍ତିରେ ମୃତ୍ଯୁର ଆତ୍ମୀୟପଣର ବା ଘେନାଘେନିପଣର ଏକ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

କେବଳ “ଫେରି ଚାହିଁଲେ ' ନୁହେଁ ; ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ମର୍ତ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଘନିଷ୍ଠ ରୂପାୟନ ସଂଘଟିତ । ଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗ କବିଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ଯସମ୍ମୋହନ ଓ ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତରବୋଧର ପରିଚାୟକ । ଏହା ବି କବିଙ୍କ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗର ଦ୍ୟୋତକ । ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ସମୃଦ୍ଧ ଏ ରୂପାୟନ 
ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ । କେବେ ମୁକୂଳା ପ୍ରକୃତି ଓ କେବେ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏଇ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗ ଫିଟିପଡିଛି । ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ରମାକାନ୍ତୀୟ।| ‘ଏତେ ଚୁମ୍ବକ 
ଏଠାରେ” କବିତାକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯାଇ ପାରେ । ଅଜ୍ର 
କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରୈ। 

ଶରତ ପହଁଚି ଯାଏ ପାଦଟିପି ଟିପି / ଓଦା ପଡିଆରେ, 

ତା ଜହ୍ମ ଆଲୁଅ / ବାଳ ଲୋଟି ଯାଉଥାଏ ନଭ ଆଉ 

ପାହାଡ ଉପରେ 

(ରର) 

ଆଜି ତାରାଙ୍କ ଆଲୁଅ ବର୍ଷୁଅଛି ଅସରା ଅସରା 

ଆଜି ଗଛମାନେ ଓଦା ସରସର, ଆଜି 

ପାହାଡ ଟଳମଟଳ, ଆଉ ଟିକକରେ 

ବୋଧହୁଏ ଭାସିଯିବ ଅପାହାଡ ମହାସାଗରକୁ 

(ଜଙ୍ଗଲରେ ରାତିଟିଏ) 
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ଜହ୍ମ ପଡି ଗାଆଁ ଦାଞ୍ଡ ତୋଫା ଦିଶୁଥିବ 

ଦେବଦେବୀଙ୍କର ହସ ପରି ଦିଶୁଥିବା 

ପର୍ବତଶ୍ରେଣୀ ଲାଗିବ ଅଛି ଅଜନ୍ର କେତେ ପାହୁଞ୍ଡରେ। 

(ଘର ବାହୁଡା) 

ଜହ୍ମରାତିରେ ପର୍ବତ ଶ୍ରେଣୀ ପରି ତା'ର 

ଆକ୍ଷି ନ ପାଇବା ପଛଆଡ ଦିଶୁଥାଏ 

ବେକଙଠୁଁ ପାଦଯାଏଁ ସେ ସ୍ପୁଟିକର ନ୍ତ ××× 

ତା ଭୂଲତା କଳାମେଘ, ଅସରା ଅସରା 

ବର୍ଷା ହେବ ଟିକିଏ ଉତ୍ତାରେ 

ଓ ତା” ଓଠ - କୂଢ କୁଢ ମଲ୍ୀ ଫୁଲ ଫୁଟେ 

ତା” ଓଠର ଲାଲ ପଥରରେ। 

(ନାୟିକା ସାଇଂରେ ଛ' ମିନିଟ୍‌) 

“ଫେରି ଚାହିଁଲେ ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମକାଳର ବହ୍ଧିମାନ ସମସ୍ୟା ସଂକଟ - 
ରାଜନୀତିକ ଶଠତା, ସଂତ୍ରାସ, ଦଙ୍ଗା, ବର୍ଣବୈଷମ୍ୟ, ସମାଜ- ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି 
ଆଦିର ରୂପାୟନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧୁ “କେତେ ଦିନର ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀଟି ଥଲା ବିଦ୍ରୋହ ଶାଣିତ ଏଠାରେ ତାହା କାରୁଣ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ଓ 
ସଂବେଦନା ଆଦ୍ର । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ “କାହାନ୍ତି ', ‘କୁହୁଡି ', ‘ନାଗରିକ ', 
ବୁଝ କି ନବୁଝ', ‘ବ୍ୟାକରଣ!, ‘ଜର! ଆଦି କବିତାରୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଚିହ୍ନିତ 
କରିହେବ | ଏଠାରେ କବିର ତଥାକଥିତ ସମାଜନିଷ୍ଠ ଭାବର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି। 
ଜୀବନଜିରଇଁବା, ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଅର୍ଥାନ୍ତର କରିବା, ପ୍ରାପି ଓ ଶୁନ୍ଯତାବୋଧକୁ ରୂପଦେବା 
ଆଦି ଯୋଗୁଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ସ୍ଵର ଅଷ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ। ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ପୋଷଣ କଲେ କି ଏ ସ୍ଵର ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତାକୁ 
ଅଧିକ ଭାବେ ସୂଚାଇଥାଏ। ଭାରତୀୟ ପରଞ୍ପରା, ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ମାନସିକତା ତାଙ୍କ ବହୁ 
କବିତାର ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ ହୋଇଥିବା ହେତୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ଶଶ୍ବରାନୁରାଗର 
କଥା, ଦେବୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କରୁଣା କଥା ରମାକଂଂତଙ୍କ କବିତାରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। 
ପାର୍ଥିବ କାମନା, ଅପରାଧବୋଧରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପାଇଁ, ନଶୁର, ମଳିନ ଓ କ୍ଷଣଙଗୁର 
ସ୍କିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଶାଶ୍ଵତର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସାନ୍ଧିଧ ପାଇଁ କବିଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି ।ଏହା କବିଙ୍କର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆକୃତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ଦେବୀ ଜଣାଣ! 
କବିତାରୁ କେତୋଟି ଭାବଗର୍ଭକ ଫକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଯେଉଁ ପାଦ ତଳେ ମହାକାଳ ନିଜେ / ହୋଇଲେ ଭୂତଳଶାୟୀ 

ଏ ଘୋର ପାତକୀ ଦଉଡି ଆସିଛି / ସେ ପାଦେ ଶରଣ ପାଇଁ ( ୧) 

ଜନ୍ମରୁ ଏ ଯାଏଁ ନାଚିଲି ଟିକିଏ / ବିଶ୍ରାମ ପାଇଲି ନାହିଁ 
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ତୁ ତ ନାଚ ପାର୍ଟି ମାଲିକାଣୀ ତୋର / ଚାତୁରି ନ ବୁଝେ କେହି । (୩) 


ଯେତେ ଆବରଣ ପିନ୍ଧିଲି ଭାବିଲି / ସବୁ ଆବରଣ ମୋର ××× 
ଦିନେ ମୁଁ ଦେଖୁଲି କେଉଁ ଆବରଣ ତଳେ ମୁଁ ନାହିଁ, କେବଳ 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ଯାଏଁ ହେଉଅଛି ପବନ ଚଳ ପ୍ରଚଳ । (୪) 


[୧୨] 

“କେତେ ଦିନର ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ “ଫେରି ଚାହିଁଲେ” କବି ରମାକାଂତ ରଥଙ୍କର 
ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉର୍ବ୍ବକାଳର କାବ୍ୟଯାତ୍ରା । ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଉପଲବ୍ଧି, ପ୍ରେମ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥ ସର୍ବୋପରି ଅଞ୍ିତ୍ବର ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ କବିତାର ଭାବଜଗତକ୍‌ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛି। ଅଷ୍ରିତ୍ଵକୁ ଅର୍ଥମୟ କରିବା, ଆତ୍ମାକୁ ସୂରଭିତ କରିବା ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୀବନ୍ଧୟ 
କରି ଆଲୋକ ଓ ମଂଗଳବୋଧର ପ୍ରତ୍ୟାଶାପୋଷଣ କରିବା ଆଦି ଭାବ ରମାକଂଂତଙ୍କୀ 
କବିତାରେ ଫୁଟିଉଠିଛି | ପରିଣତ କାବ୍ୟମାନସର ସ୍ଵର ଅନେକ ସମୟରେ ଗଭୀର 
ଉତ୍ତୀର୍ଣୃତାର କୋଟିକୁ ଛୁଇଁଚି । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସ୍ତତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଏକା ସାଙ୍ଗେ 
ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାସର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଳତା, ଶାଶ୍ବତ 
ପ୍ରତି ଏକ ବିମଳ ଅନୁରାଗ। ସଂକ୍ଷିପ୍ତରେ ଏ ସବୁର ଆକଳନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
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| ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ଯଜଗତ ॥ 


[୧] 

ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ପରିମଞ୍ଡଳରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ ଜଣେ 
ଅନାଲୋଚିତ କାବ୍ୟଶିନ୍ଜୀ | ଉତ୍ତର ପଚାଶ କାଳରୁ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ସମକାଳୀନ 
କବି ଭାବେ କବିତା ଲେଖାରେ ହାତ ଦେଇଥିଲେ ବି ମୁଖ୍ୟତଃ ସତୁରୀ ଦଶକରେ ହିଁ 
ସେ ବିଧିବତ୍ ଭାବେ ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ସାମିଲ ହୁଅନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ କବିତା 
ସହିତ ଗଜ୍ର ଓ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵକୀୟ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସ “ଦେଶକାଳପାତ୍ର' ତାଙ୍କର ଏକ ନିଆରା ଶୈଳୀ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ରଚନା ! 
ଓଡିଶାର କଳା ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଧମାନ 
ହେଉଛନ୍ତି ଚିତ୍ରପୋଥି, ପୁରୀ ପେଣ୍ଡିଙ୍ଂସ୍‌ ଏବଂ ପାମ୍‌ - ଲିଫ୍‌ ମିନିଏଚରସ। ତିନି ଦଶନ୍ଧି 
ଧରି ନିରବଢ଼ିନ୍ଧ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକ ହେଉଛି ' ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ 
( ୧୯୭୧), ‘ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ' ( ୧୯ ୭ ୬), ‘ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା' (୧୯୭୯), 
‘ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ' ( ୧୯ ୮ ୨), ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ' ( ୧୯୮୮), ‘ଆହୁିକ' 
( ୧୯ ୯୦), “ସ୍ଥିର ଚିତ୍ର ' ( ୧ ୯ ୯ ୧), “ସଚରାଚର' ( ୧୯ ୯ ୪), “ସୁତିର ସହର ' 
( ୧୯ ୯ ୫), ଏବଂ ‘ପରିକ୍ରମା' ( ୧ ୯ ୯ ୮) | ‘ପରିକ୍ରମା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ ନଅଗୋଟି 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ 'ପୂର୍ବାପର ' ଶିରୋନାମାରେ ଦୁଇଟି ଖଣ୍ଡରେ ୧୯ ୯୫ ଏବଂ ୧୯୯୬ 
ମସିହାରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କବିତା ସମଗ୍ର ଭାବେ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମ କବିତା ଓ 
‘ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା ' ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏଇସବୁ କୃତି ସହିତ ରହିଛି ତାଙ୍କର ଶିଶୁ- 
କିଶୋର ରଚନା। ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ସକ୍ରିୟ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ନୂତନ 
ଦିଶା ସନ୍ଧାନରେ ସାଧନାରତ । ଅଧିକନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପିଢିରେ ଏକାଧାରାରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏତେଗୁଡିଏ ବିଭାଗରେ କୃତିତ୍ବ ହାସଲ କରିବାରେ ସେ ଜଣେ ବିରଳ ସ୍ଵାକ୍ଷର । 


[୨] 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ଯଧାରାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଟଦ୍ଯଧର୍ମୀ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର କବିତା କମା, ପୂର୍ଣ୍ତେଦବିହୀନ । 
ହୁଏତ କବିତାମାନଙ୍କର କୌଣସି ତଥାକଥିତ ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି 
ନାହିଁ। କବିତା ଭାବସ୍ପନ୍ଦନର ଏକ ପ୍ରସାରିତ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ହୋଇଥିବାରୁ ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଛେଦ 
ଦେଇ ସେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ' ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ' ଶୀର୍ଷକ କବିତାଟି ତାଙ୍କର 
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ଶତୃପ୍ମପାବ/ ୨୨୫ 


ଜିଂଚିତ ଦୀର୍ଘ କବିତା | ଆକାର-ପରିମିତତା ତାଙ୍କ କବିତାର ଗଢଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଏ 
ଧାରାରେ ବିଶେଷତଃ “'ଅନ୍ୟଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ'ର କବିତାଗୁଡିକ ଆକାରରେ ବେଶ୍‌ 
ଛୋଟ । ଏହାର କିଛି କବିତାଳୁ ମିନି - କବିତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ଯସ୍ବର ଭାବେ ପ୍ରଥମ 
ତିନିଗୋଟି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ଯଦିଓ ଏଗୁଡିକ ପରିଣତ ବୟସର 
ରଚନା । ଏଇ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରେମ ଓ ତଦ୍ଜନିତ ଦେହବୋଧ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ପ୍ରତାରଣା, ନିଃସଙ୍କଂତା, ସଂଶୟ, ଅସହାୟତା ଏବଂ ବିଷାଦବୋଧ କାବ୍ୟସ୍ବରରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସମୟ ଓ ଜୀବନ - ଜଗତ କେନ୍ଦ୍ରିତ ଦାର୍ଶନିକ ଉପଲବ୍ଧିର 
ସ୍ଵର ବହୁ କବିତାରେ ବ୍ଯଞ୍ଚିତ ! ଏହି ଉପଲବ୍ଧି ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ' ପ୍ରକାଶନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ବିବର୍ତିତ ହୋଇଛି । ଏଣୁ ପରବର୍ତୀ କାବ୍ୟଜୀବନକୁ ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୋଲି 
ସ୍ଥଳତ ନାମିତ କରଯାଇପାରେ। ଜୀବନର ବହୁଧା ଦିଗନ୍ତ, ବହୁବିଧ ବୈଚିତ୍ର, ସମ୍ଭାବନା 
କଥାହିଁ କାବ୍ୟସ୍ଵରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। ‘ଆହ୍ମିକ ' କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ସମକାଳୀନ 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କବିଙ୍କ ସମାଜ ନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୂଏ। କହିବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗଂକ 
ହେବନାହିଁ ଯେ କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ “ଆହ୍ନିକ” କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଲାଗି କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାଧନାର ସ୍ବୀକୃତି ସ୍ଵରୂପ ସେ 
ରାଜ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ବିଷୁବ ପରୁସ୍ମାର ଓ ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ଭର୍ବିତ । ଏଇ ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚିହ୍ନାଚଉହଦି, ଏତିହ୍ୟ ପରଞ୍ପରା ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଉନ୍ମଖତା, ନଷ୍ଟୀଲଜିକ ମୋହ, ବିଭିନ୍ନରତୁ ଓ ମୁହୂ୍ତମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂ ପ୍ରବଣତା 
ସର୍ବୋପରି ଏକ ବିମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସଚରାଚର ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ସମାଜ - ରାଜନୈତିକ ଶଠତା ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଂବିଦୂପ ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଣର କୋମଳ ସମ୍ଭେଦନା 
ମଧ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ । ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବହୁବିଧ ଉପଲବ୍ଧିଗତ ଦର୍ଶନ ସହିତ 
ବକ୍ତବ୍ଯଧର୍ମିତା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି। ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ମୋହାବିଷ୍ଟତା ରହିଛି | ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏକ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ଯକୌଶଳ ହୋଇଥିଲେ ବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଏହାକୁ ପ୍ରାୟ 
ଗ୍ରହଣ କରିନାହାଁନ୍ତି । ତେବେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାସ କେବେ କେବେ ରୁପକ 
ବା ପ୍ରତୀକଭାବରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି। ରୂପକଧର୍ମୀ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା 
ମଧ୍ୟ କବିଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଅପ୍ରଚଳିତ , ଅବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇ କବି ସ୍ଵବକ୍ତବ୍ଯକୁ ଯଥାଯଥ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟସ୍ପର ଓ ଆଙ୍ଗକ ପରିପାଟୀର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଦର୍ଶାଇବା ପୂର୍ବରୁ 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯ ସଂକଳନର ଯତ୍କିଂଚିତ୍‌ ପରିଚୟାତ୍ସକ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୨୬ 


[୩] 

“ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ" ( ୧୯ ୭ ୧) ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଥମ କବିତା ଅର୍ଘ୍ୟ 
ଯେଉଁଥିରେ ୧୯ ୭୦-୭ ୧ ମସିହାରେ ରଚିତ କବିତାମାନ ସଂକଳିତ | ଏଥିରେ ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଅନେ୍ଷା ଓ ଜିଜ୍ଞାସାର ସ୍ଵର ଟଝଂକୃତ | ପ୍ରେମ, ପ୍ରତିଶୃତି ଏବଂ ତଦ୍ଜନିତ 
ବ୍ୟର୍ଥତା, ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ଓ ପଶ୍ଚାତ୍ତାପରେ କାବ୍ୟସ୍ବର ଯେତିକି ବେଦନା ଦଗ୍ଧ ନାୟିକା 
ପ୍ରତି ସମର୍ପଣ, ସମ୍ମୋହନ ଓ ଆବାହନରେ ସେତିକି ଉଚ୍ଚାଟିତ । ଆଧୁନିକ ନାୟକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ବସ୍ବ ସତ୍ତା । ଏକ କୋଠରୀ ଅନୁରୂପ ରୁଦ୍ଧ ଓ ନିବୁଜ 
ତା'ର ସ୍ଥିତି। ନିଜ କାମନାରେ ସେ ଜଳେ ଏବଂ ଏକ ଆତ୍ସରତିସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନ ବିତାଏ । 
ଅତୀତ, ସ୍କୃତି ଏବଂ ନିଜର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମ, ବ୍ୟର୍ଥ ମନୋରଥ ଏବଂ କାମନାରେ ଗଢା 
ସ୍ମୃତି ସ୍ତମ୍ଭକୁ ନେଇ ସେ ବଞ୍ଚେଟ କେବେକେବେ ମୁଖା ପିନ୍ଧେ । 'ପ୍ରତୀକ୍ଷା' କବିତାରେ 
କବି କହନ୍ତି - ଅନେକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମିଶି / ପ୍ରେମିକାର ମୁହଁ ହୋଇଯାନ୍ତି।” ନାରୀ ବା ନାୟିକା 
ଏଠାରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେହି ନୁହଁନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଓ ସମ୍ପର୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନାୟକର ଜିଜ୍ଞାସା ହୁଏତ 
ଏହିପରି : “ସେ କି ଖାଲି ମାଂସ ଆଉ କାମନାର ଅବା ମୋର ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ମନର ବିକାର 
××× ସେମାନେ ଅପରିଚିତ / ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁ ସବୁ ମୁଖା (ଦର୍ପଣ) । ପ୍ରେମ କେବେ 
କେବେ ନାୟକକୁ ନିଷ୍ପାଣ ଲାଗିଚି ! ଏଣୁ ନାୟିକାର ମୁହଁ ମନେହୋଇଛି ପଥରର 
ମୂର୍ଭ । ପ୍ରେମିକାପ୍ରତି ସମର୍ପଣ, ସମ୍ମୋହନ ଥଲେ ବି, ପ୍ରେମିକାକୁ ଦେଚୀ ବୋଲି 
ପରିକଜ୍ସନା କରାଯାଇଥିଲେ ବି ଆତ୍ମରତିସର୍ବସ୍ବ ନାୟକର ଯୌବନର ବ୍ୟର୍ଥ ଅଭିସାର, 
ଅତ୍ଲଚିନ୍ତନ ହିଁ ‘ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର "ରେ ପ୍ରମୁଖତଃ ପ୍ରତିଫଳିତ । କାମନାବାସନା, ନିଃସଙ୍ଗଂତା 
ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧରୁ ଏକ ମୁକ୍ତି ବ୍ୟାକୁଳତା ତା'ର କାମ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି ଯେମିତି | 

୧୯ ୭ ୨-୭୩ ମସିହାରେ ରଚିତ କବିତାକୁ ନେଇ “ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ' 

୧୯ ୭ ୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ଏଠାରେ ପ୍ରେମ ଚେତନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୁମୟ ଓ ବିସ୍ତାରିତ 
ରୁପ ବିଶେଷ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧ । ଏଠି ନିୟତି, ସମୟବୋଧ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରେମଚେତନା 
ସହ ସମନ୍ବିତ । ପ୍ରେମରେ ଦେହଵୋଧ, ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ନିରାସକ୍ତ ଉପଲବଧି ଦାର୍ଶନିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ଯସ୍ବରରେ ଜଟିଳତା ଓ ବହୁପ୍ରସୂତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ପ୍ରେମର ଅଚରିତାର୍ଥତା ଜଵଳନ, ଦେହବୋଧ, ଦେହର କ୍ଷୟଶୀଳତା, 
ପ୍ରଶ୍ନମନସ୍ମତା ଏ ସଂକଳନର ବହୁ କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । କାବ୍ୟନାୟକର ଉପଲବ୍ଧି 
ପ୍ରେମ ହିଁ ଜୀବନ, ପ୍ରେମହିଁ ମୃତ୍ୟୁ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ‘ତମକୁ ଜାଣିବା ଏକ ଅଭିଶାପ! | 
ପ୍ରେମ ସହିତ ବିଶେଷ ଭାବେ ସମୟାନୁଭବ ପ୍ରେମଚେତନାକୁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ଓ ରୂପାନ୍ତର 
ଦେଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତୋଟି ଫକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 
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ଶତମ୍ମପଣ୍ଡବ/୨୨୭ 


ପ୍ରେମ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ 

ହାତ ପାପୁଲିରେ ମୋର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଥିବା 
ବିଡମ୍ଭନା ଆମର ଭାଗ୍ୟ ××× ଏଠାରୁ ନିସ୍ତାର ନାହିଁ 
ସମୟର ରାଜତ୍ଵ ଏଠାରେ 

(ଏପରି ସମୟ ସବୁ) 

ଏଠାରେ ଜୀବନ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପୁନର୍ଜନ୍ମ 
ସମୟ ଏଠାରେ ଖାଲି / ଏକମାତ୍ର ମୁହୂ୍ର 
ପୁନଃ ପୌନିକତା 

(କୌଣସି ସକାଳ ପାଇଁ) 

କିଏ ନେଲା ଚୋରି କରି ସମୟକୁ ମୋର 
ଏସବୁ ଅନର୍ଥ ହେଲା କାହା ପାଇଁ 

(ସନ୍ଧ୍ୟା ଠିକ୍‌ ଛଟା) 

‘ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା' ( ୧୯୭ ୯) ରେ ୧୯୭୬-୭୮ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
କବିତାମାନ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ । ସମୟ, ଅଦୃଷ୍ଟ ଭାଗ୍ଯ ଆଦି ନେଇ ପ୍ରଶ୍ମାକୂଳତା ଓ 
ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧର ପରିଧିରେ “ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା'ରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ପ୍ରେମଚେତନା, ଦେହଅବବେୋଧ, ଦୁଃଖବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ସଂପୁଟିତ । ପ୍ରେମର 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନିତ , ନିଶ୍ତିତ କରିବାର ଉପଲବ୍ଧି ସହିତ ବହୁ ଅନୁତ୍ତରିତ ପ୍ରଶ୍ନ 
ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । କାବ୍ଯନାୟକ ପଚାରି ବସେ ପ୍ରେମ କ'ଣ ସବୁଠାରୁ ସୁନ୍ଦର 
ବ୍ୟର୍ଥତା ନା ଏହା ବିଶ୍ବାସ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ପ୍ରତିଶୃତି ? ଆଉ ସବୁ କଥା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ କହି 
କାବ୍ଯୟନାୟକ କହେ - ପ୍ରେମ ସମୟର ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ' । ପ୍ରେମ ନେଇ ସଂଶୟ, 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା, ପ୍ରଶ୍ମାକୂଳତା ‘ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା' ରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ପ୍ରେମିକା ଭିତରେ 
ପ୍ରକୃତି, ସୃଜନ, ପ୍ରଳୟ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକାସାଇ୍ଂରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛି 
କାବ୍ୟନାୟକ । କିଛି ଫକ୍ତି “ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା"ର ସ୍ଵରକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାପାଇ” 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! 

ପ୍ରେମ କବିତା ଲେଖୁବା ବ୍ୟତୀତ / ତମେ ମତେ ଏପରି ମନ୍ତ୍ର 

ବେଇଗଲ ନାହିଁ / ଯାହାର ଧ୍ୟାନରେ ମୁଁ ଶିଖପାରିଥାନ୍ତି 

ଦୁଃଖ ହତୋତ୍ସାହ ଓ ଅସହାୟତାର ଅର୍ଥ 

ନିରାଶାର ସଂଜ୍ଞା ବ୍ୟର୍ଥତାର ପରିଭାଷା 

ସହୃଦୟ ଆଖିର ସହାନୁଭୂତି 

(ତୁମର ଆସିବା ଓ ଚାଲିଯିବା) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨ ୨୮ 


ଶୋକକୁ ହିସାବ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ 

ଏବଂ ଶୋଚନାର ପରିମାପ ନାହିଁ 

ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଯେଉଁଠାରେ ରହସ୍ୟାବୃତ 

ସେଠାରେ ମଧ୍ୟବିନ୍ଦୁ ଖୋଜିବା ନିରର୍ଥକ 

(ବୃତ୍ତର ଶେଷ କେତେବେଳେ) 

କବିଙ୍କ ‘ଅନ୍ୟଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ' ( ୧୯୮ ୨)ରେ ୧୯୭୭-୭୯ ମଧ୍ୟରେ 
ରଚିତ ଆକାର - ପରିମିତ କବିତାମାନ ସଂକଳିତ | ଜୀବନ, ଜଗତ, ପ୍ରେମ, ସଞ୍ପର୍କ, 
ସମୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରାପ୍ତି-ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦ. ଅତୀତ, ବଉଁମାନ, 
ନିଃସଙ୍ଗଂତା, ସ୍ୃତି ଇତ୍ୟାଦି ନେଇ ବହୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଉପଲବ୍‌ଧିମାନ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ପରିଧିରେ 
ସଂପୁଟିତ। ଅସଷ୍ରିତ୍ଵକୁ ଅର୍ଥାନ୍ତିତ ଓ ମହିମାନ୍ତିତ କରିବା, ସମୟକୁ ଅର୍ଥମୟ କରିବା (ଅତୀତ, 
ବର୍ତମାନ, ଭବିଷ୍ଯତ ସମ୍ପର୍କିତ ନାନା ଉପଲବଧି), ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମିକାକୁ ନୂଆ 
ବିଶେଷଣ, ବିମ୍ଭ ଓ ରୂପକରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିବା ଏ ସଂକଳନର କାବ୍ୟସ୍ବରରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଅନେକ ଭାବ, ବସ୍ତୁ, ଅମ ସତ୍ତାକୁ କବି ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ସ୍ଵକୀୟ ଉପଲବ୍ଧି ସଂଜାତ । ସମକାଳରେ ଜୀବନ ବଂଚୁଥବା। ପୃଥିବୀ 
କାବ୍ୟନାୟକକୁ ଭିନ୍ନ ଦେଶ ଓ ଭିନ୍ନ ସମୟ ବୋଲି ମନେହୋଇଛି । ଅଳ୍ପ ଅନ୍ଧ ଫକ୍ତିରେ 
ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁ ଉପସ୍ଥାପନ କଲା ପ୍ରାୟ ବହୁ ଅର୍ଥବହ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ ବକ୍ତବ୍ୟ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛି । ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ଫୁଟିଉଠିଛି କବିଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକତା ବା ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧ। 
କେତୋଟି ଫକ୍ରତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 

ସମୟର ତୃତୀୟ ପାର୍ଶ୍ବ ନାହିଁ ××× 

ସମୟର କୌଣସି ଶୋଚନା ନଥାଏ 

(ସମୟ) 

ତୁମେ ଏପରି ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 

ଯାହା କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଶୋକରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା 

(ଅନୁସଙ୍ଗ ) 

ଯାହା କିଛି ସ୍କୃତିହୀନ ଅପେକ୍ଷାହୀନ 

ସେ ସବୁ ମୋର ବଉତ୍ତମାନ 

(ବର୍ତମାନ) 

ଆତ୍ମାର ପ୍ରୟୋଜନ ବ୍ୟତୀତ / ଏଠାରେ ଆଉ 

କୌଣସି ଶ୍ତଶ୍ଵର ନାହାଁନ୍ତି 

(ଏଶ୍ବରିକ) 
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ଶତୃଘ୍ନ ପଞବ/ ୨୨୯ 


ମୁଁ ନିଜକୁ ତମ ଆଖିର /ପରତ୍ରାଣହୀନ / ଅନ୍ଧାରରେ 

ନିଃଶେଷ ହୋଇଯିବାର ଦେଖବି 

(ସୀମାନ୍ତ) 

‘ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ' ( ୧୯୮ ୮)ରେ ୧୯୮୦ -୮ ୨ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
କବିତା ସନ୍ଧିଦିଷ୍ଠ । “ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ' ଶୀର୍ଷକ କବିତାଟି ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତା । 
ଓଡିଆ ଦୀର୍ଘକବିତା ଆଲୋଚନା ଧାରାରେ ଏଇଟିକୁ ନିଆଯାଇପାରିବ । କାବ୍ୟନାୟକର 
ଯାତ୍ରା ପଥରେ ସମୟର ପ୍ରବାହ, ବୟସର ଦାହ, ଶୁଭ ଅଶୁଭର ପରିପ୍ରକାଶ, ବିଭିନ୍ନ 
କର୍ମଅକର୍ମର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ, ଭାଗ୍ୟର ପ୍ରତିକୂଳତା, ଜରା ଓ ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ସର୍ବୋପରି 
ଜୀବନର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଅବବୋଧ ଆଦି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଜଟିଳ ଉପଲବ୍‌ଧିର କାବ୍ୟରୂପ “ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଥମ ପାଦ ।” ଗଭୀର ନୈରାଶ୍ଯବୋଧ ଭିତରେ ଆସ୍ଥାର ପାଦଥପିବା କବିଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ଯର ପରିଚାୟକ | କାବ୍ୟ ନାୟକ କହେ : 

ତଥାପି ମୁଁ ଆସ୍ଥାର ସହିତ / ଆଗକୁ ପାଦ ବଢାଏ 

ଯଦିଓ ମୁଁ ଜାଣେ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇଲେ ରାସ୍ତା 

ଏବଂ ହଠାତ୍‌ ସମୟ ହୋଇଯିବ 

ବିଶ୍ବବ୍ରହ୍ମାଞ୍ତ ଜଗତ , ଜୀବନ ସର୍ଥକୀୟ ରହସ୍ୟମୟ ଜିଜ୍ଞସାବୋଧ ଏବଂ ତତ୍‌ 
ସର୍ଥକିତ ବହୁ ଦାର୍ଶନିକ ବକ୍ତବ୍ୟ “ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ 'ରେ ରୂପାୟିତ । ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଜଗତ, ଜୀବନ ଜିରଇଁବା ସର୍ବୋପରି ବାଟ ଚାଲିବାର କଥା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଏଥିରେ ସଂପୁଟିତ। 
ସୁଖଦୁଃଖ, ପାପି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଏବଂ ବିଧ ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ଜୀବନ । ଏ ଜୀବନ ଗତିଶୀଳ ଏବଂ 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ପଡେ -ଏହାହିଁ କାବ୍ୟ ନାୟକର ଅଭିଜ୍ଞାନ | 

ଚାଲିବାବେଳେ ହିଁ ବାଟ ବଦଳିଯାଏ 

ସମ୍ଭାବନା ଖୋଜିବାକୁ ଆସି / କିଏ ଆଶ୍ରମରେ 

ଅଟକିଯାଏ / ଯେ ଯେଉଁଠାରେ ରହିଯାଏ 
ତା ହିଁ ହୋଇଯାଏ ତା'ର ଘର 

(ଦୃଷ୍ଚିବିନ୍ଦୁ) 

ପ୍ରତୀକ୍ଷା ହିଁ ସମୟ 

ଏବଂ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହିଁ ଶେଷ କଥା 

(ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି) 

ଭାଗ୍ୟକୁ ମାନିନେବା ପରେ ବି / ଦ୍ଯୁତକ୍ରୀଡାରେ 

ଭାଗ ନେବାକୁ ହୁଏ ××× ଜିଜ୍ଞାସା ହିଁ ଦୁଃଖ 

(ଦୁଃଖ କ'ଣ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୩୦ 


ରାସ୍ତା ଲମ୍ଭିଯାଉଛି ଆଗକୁ ଆଗକୁ 

ବିରତି ନାହିଁ ବିଶ୍ରାମ ନାହିଁ ଅନ୍ତ ନାହିଁ 

(ଚରୈବତି ) 

ଆହୁକ  ( ୧୯୯୦) ରେ ୧୯୮୩-୮ ୬ ରେ ରଚିତ କବିତା ସଂପୂଟିତ । 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିବର୍ଉନ ଏଇ “ଆହ୍ିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସଂଘଟିତ । କବି ପ୍ରେମଚେତନା, ସମୟବେୋଧ, ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ରହସ୍ୟମୟ 
ଉପଲବଧିର ବଳୟରୁ ସମସ୍ୟା-ସ କଟ ପ୍ରପୀଡିତ, ଯୁଦ୍ଧ - ସଂତ୍ରାସ-କ୍ଷୁଧା ଅଧୁଷିତ 
ମାଟିକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇଛନ୍ତି | ବିଶେଷତଃ, ଉତ୍ତର ଅଶୀକାଳର ଦଙ୍ଗା, ସନ୍ତ୍ରାସ, ହୀନ 
ରାଜନୀତି ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଭାରତବର୍ଷର ବିପନ୍ନ ବିଧ୍ବସ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ହିଁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚିତ୍ରିତ । 
ଏଠାରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟଯମାନସ ଏକ ଭିନ୍ନ ଉତ୍ତରିତ ସତ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ 
ସେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ‘କଳାହାଞ୍' ରେ କଳାହାଞ୍ ସାର୍ବଜନୀନ କ୍ଷୁଧାର ଭୂଖଣ୍ଡ 
ଏବଂ “ବାଲିଆପାଳ ” ରେ ବାଲିଆପାଳ ବଳିପଡିବାକୁ ଯାଉଥିବା ଏକ ସବୁଜ ସମୃଦ୍ଧ 
ଭୁଖଞ୍ଡ । “କଟକ ' ‘ଭୁବନେଶ୍ବର ' ‘ମହାନଦୀ’ ‘ହୀରୋସୀମା' 'ଗାନ୍ଧୀ' ଓ “ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି କବିତାର ଶିରୋନାମା । ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗଗନ୍ଧର ରୂପାୟନ ସହିତ 
ବିଶ୍ଵମାନବତା ପାଇଁ କବି ସତ୍ତା ଏଠାର କାରୁଣ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ଓ ସମ୍ବେଦନା ଆର୍ଦ୍ଧ। ଧର୍ମିୟ 
ମୌଳବାଦ ଓ ରାଜନୀତିକ ଶଠତା ପ୍ରତି ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଚଞ୍ଡ ବ୍ଯଙଂ ସମୁଦ୍ୟଯତ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର କେତୋଟି ଫକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ। 


ପଶାପାଲି ହାତରୁ ଖସିଲେ ମହାଭାରତ 

ବୋତାମ ଟିପିଲେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ × ×× ତଟସ୍ପ ଜଦ୍ମ 
ଗୋଟିଏ ସମ୍ବୋଧନରେ ଆକାଶରୁ ଖସି / ଓହାଇବ 
କାହୁର କୋମଳ ହାତରେ ଅଥବା ଖସିପଡିବ 
ଖଞ୍ଡବିଖଞ୍ଡ ହୋଇ / ଆତଙ୍କବାଦୀର ଗୋଟିଏ ଗୁଳିରେ 
(ହାତ ପାଖରେ) 

କାହାର ଖେଳ କାହାର କାଳ 

ବାଲିଆପାଳ ବାଲିଆପାଳ 

(ବାଲିଆପାଳ) 

ଗିରି ଶିଖରକୁ କାହାର ଲୟ ନାହିଁ 

ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖ ନିଜ ଉପରେ ନିବଦ୍ଧ 

ଯେତେ ନୂଆ ଗାଡ ସବୁ / ତିଆରି ହେଲାଣି 
ସ୍ଵରାଜ୍ଯ ପଥରେ / କିଏ ତାକୁ ପୂର! କରିବ 
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ଶତତଘ୍ମପାଞ୍ବ/ ୨୩୧ 


ନିଜର ମାଂସ ହାଡ ଦେଇ 

(ଗୋପବନ୍ଧୁ) 

ସୁର ଚିତ୍ର' ( ୧୯ ୯ ୧) ରେ ୧୯୮ ୭ - ୧୯୮୯ ଯାଏ ରଚିତ କବିତାମାନ 
ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ । ‘ଆହ୍ରିକ ' ସଂକଳନର ଭାବବିସ୍ତୃତି ସ୍ଥିର ଚିତ୍ର 'ରେ ଉପଲବ୍ଧ । ସାଞଖ୍ପତିକ 
କାଳର ଦୁଃସ୍ଥିତି, ପରମ୍ପରା ଓ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସ୍ମରଣ , ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ 
ନାୟିକାମନସ୍କ ପ୍ରେମଚିନ୍ତା, ପିଲାଦିନର ସ୍କୃତିଚାରଣ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବିଶେଷଭାବେ 
ପରିଦୃଶ୍ୟ । “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ', “କବିସମ୍ରାଟ, “କୋଣାକ" ଓ ‘ଧଉଳି ବିଷୟକ କବିତାକୁ 
ଏଠାରେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଭାବର ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ ସ୍ଥିର 
ମନେହେଉଥିବା ଚିତ୍ରକୁ କବି ସତେ କି ଜୀବନ୍ତ ବା ଚଳମାନ କରିଛନ୍ତି ! କାବ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ବିଶେଷଭାବେ ଦୃଶ୍ୟମୟ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟଭିତ୍ତିକ | ଆହ୍ରିକ ' ସଂକଳନ ପରି “ସ୍ଥିର ଚିତ୍ରରେ 
କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ | 

କାବ୍ୟର ଏଭଳି ଅଲୌକିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ 

ରକ୍ମାଂସ ହିଁ ଏଶ୍ଵବରିକତା ଶରୀର ହିଁ ଧର୍ମ 

ଅଙ୍ଗଂ ହିଁ ଅନଙ୍ଗଂ ଦେହ ହିଁ ଦେବତା 

ବକ୍ଷୋଜ ହିଁ ବିରୁପାକ୍ଷ ବିପରୀତ ହି ମୋକ୍ଷ 

ସୁରତି ହିଁ ସାରତତ୍ତ୍ଵ ବନ୍ଧ ହିଁ କୈବଲ୍ୟ 

(କବି ସମ୍ରାଟ ) 

ପର୍ବତ ହେଉଛି ସର୍ବସତ୍ତାରୁଢ 

ମୁଞ୍ଚଟେକି ଠିଆହୁଏ / ପିନ୍ଧିନିଏ ଅରଣ୍ୟର ଜଟାଜୁଟ 

ବରଫର ଉଚ୍ଜଳ ମୁକୁଟ ××× ଚେତନାର 

ଚରମତମ ବିନ୍ଦୁ 

(ପର୍ବତ) 

‘ସଚରାଚର! ( ୧୯ ୯ ୪) ସଂକଳନଟି ୧୯ ୯୦-୯ ୧ରେ ଲିଖୂତ କବିତାର 
ସମାହାର । ସମୟବୋଧ, ସମାଜନିଷ୍ଠତା, ପ୍ରେମଚେତନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ବ୍ୟଇଗଂ 
ବିଦୂପର ଏହା ଏକ ମିଶ୍ର ସ୍ଵର | କେଉଁଠି ବସ୍ତୁ ପାଇଛି ବସ୍ଭୁତ୍ବରୁ ମୁକ୍ତି । ସଚରାଚର! 
ଶୀର୍ଷକ କବିତାରେ କାବ୍ୟନାୟକର ଏକାନ୍ତ ପୃଥିବୀ ହେଉଛି ପ୍ରେମିକା ଏବଂ ତା'ର 
ଘର | ଏଇ ମିଶ୍ର ଉପଲବ୍ଧିରୁ ଦୁଇଟି ଫକ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରେମ ଅନ୍ୟ ଏକ ମୃତ୍ୟୁ 

ତଥାପି ବାରତ୍ଭାର ଭଲପାଇ ଛଟପଟ ହୁଏ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୩୨ 


ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମରଣକୁ ଆଗ୍ରହ କରେ 

(କବି) 

ତମେ ଆଙ୍ଗଗଂଳିରେ ଥରେ ଛୁଇଁଦେଲେ 

ମୁଁ ଜାଣେ ମୁଁ ଅମର ହୋଇଯିବି ନାହିଁ 

କିନ୍ତୁ ମୋର ମୃତ୍ଯୁର ଭୟ ସବୁ ଚାଲିଯିବ 

(ଆଉଥରେ) 

“ସ୍କୃତିର ସହର ' ( ୧ ୯ ୯ ୫) ସଂକଳନ ୧୯ ୯ ୧-୯ ୪ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
କବିତାର ସମାହାର। “ସ୍କୃତିର ସହର ' ରେ ସ୍କୃତି ଓ ଅନୁଭୂତି ପୁଞ୍ଜି ହେଲେ ବି ଜୀବନ, 
ଜଗତ, ପ୍ରେମ, ବିଦାୟ, ସାଞ୍ପତିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ସର୍ବୋପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଏହା ଏକ 
ମିଶ୍ର ପରିପ୍ରକାଶ । ସେହିପରି “ପରିକରମା' ( ୧୯ ୯ ୮) ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ଓ ଦାର୍ଶନିକ 
ଭାବାପନ୍ନ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଯାହା ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପୂର୍ବବତ୍ତୀ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ବହୁବିଧ ଭାବସମୂହର ରୂପାୟନ । ତେବେ ପରିଣତ କାବ୍ୟମାନସର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଆବେଦନ ଅଧକ ସକ୍ଷମ ଓ ଶାଣିତ । ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଏକକଭାବେ ଏ 
ସଂକଳନମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ। କିନ୍ତୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ କହିହେବ 
ଯେ ଏହା ପୂର୍ବ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଭାବସମୂହର ମିଶ୍ରିତ ସଂଫୋନି । 
ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଭାବେ କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର କାବ୍ଯ ସଂକଳନମାନଙ୍କର 
ପରିଚ ୟାତ୍ସକ ସୂଚନା ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ । 

[୪] 

କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଜଗତ ବୁହୁ ବିଧ ଭାବାନୁଭୂତିରେ 
ଛନ୍ଦଚପଳ, ବର୍ଣ୍ଣାଜ୍ୟବିଭୋର, ସୁକ୍ଷ୍ମ ଜଟିଳ, ଦର୍ଶନ ଗମ୍ଭୀର | ଯେଉଁ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡିଆ କବିତାର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ପର୍ବଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରବଣତା, ଦୁବୌଧଯତା, ଜଟିଳତା, 
କଷ୍ଟ କଳ୍ଜିତ ଚିତ୍ରକଜ୍ର ଓ ପ୍ରତୀକରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ - ସେ ସମୟଟି ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ 
କାବ୍ୟପ୍ରସ୍ତୁତିର ଆଦିପର୍ବ । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି, ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରା ପ୍ରତି 
ଉନ୍ମୁଖ ଥାଇ ବି ସେ କବିତାର ସଂରଚନାରେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ଓ ବୋଧଗମ୍ୟତା ପ୍ରତି ଯତ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି । ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ସଂରଚନାରେ ଅବଧାରିତ ହେଲେ ହେଁ 
ଏଗୁଡିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ମନେହୋଇଥାଏ। 

ପ୍ରେମଚେତନା ତାଙ୍କ କବିତାର ସବୁଠୁଁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଭବ । ତଥାକଥିତ ସ୍ପକୀୟା 
ପରକୀୟାର ଉର୍ବ୍ବରେ ନାୟିକାମନସ୍ପ ପ୍ରେମ କବିତା ରଚନାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ଏକନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟକାରଙ୍କଠୀରେ ବିରଳ ! 
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ଶତୃଗ୍ମପ୍ଡବ/ ୨୩୩ 


ପ୍ରେମର ବ୍ୟର୍ଥତା, ଜ୍ବାଳା, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ନେଇ ଯଦିଓ କାବ୍ଯନାୟକର ଆତ୍ସମନନ, ସଂଶୟ 
ଓ ଶୋଚନାଦଗ୍‌ଧ ମାନସିକତାର ବହୁଧା ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପରଲକ୍ଷିତ ; 
ପ୍ରେମାନୁରାଗର ସୂକ୍ଷ୍ମକୋମଳ ଅର୍ଥମୟତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିହ୍ଧଳତା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ 
ଉପଲବ୍ଧି ବହୁ କବତାର ପ୍ରାଣ ଓ ପରିଚୟ । ପ୍ରେମ ଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତକୁ ନେଇ ପ୍ରଶ୍ମମନସ୍ପ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । କବିଙ୍କର ପରିଣତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ଯଚେତନା ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ଅଧିକ ଭାବେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ । ସମକାଳୀନ ସମୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବହୁ କବିତାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଲାଭ କରିଥିଲେ ବି ସମୟର ରହସ୍ୟମୟତା, ଶକ୍ତି ଓ ସ୍ଵରୂପ ବହୁ କବିତାରେ ଚିତ୍ରିତ । 

ପ୍ରତିଟି ସଂକଳନର ଏକ ବା ଏକାଧିକ କବିତା କବିତାର ଅର୍ଥ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ଗଢଣ ପରିପାଟିକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ | “କବିତାର ଅର୍ଥ (ପରିକ୍ରମା) କବିତାଟିକୁ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉ | କବିତା ବୁଝୁନଥିବା, କବିତାର ଧାର ଧାରୁ ନଥିବା 
ପାଠକ ବର୍ଗରୁ ଅନେକେ କବିତାର ଅର୍ଥ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ପଚାରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କବିଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି - “କିନ୍ତୁ କେହି ବି ପଚାରେ ନାହିଁ / ସମୟର ସଂଜ୍ଞା କ'ଣ / ପ୍ରେମର 
ପରିଭାଷା କ'ଣ ଅଥବା ଜୀବନର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କିପରି । ପ୍ରେମ, ସମୟ ସର୍ବୋପରି 
ଜୀବନର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ରହସ୍ଯମୟତା ଯେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟସ୍ଵବର - ଏ 
କଥାଟି ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ କବି 
କହନ୍ତି - 

କବିତା ବିପ୍ଲବ ଆଣେ ନାହିଁ / ଭୋକିଲା ମୁହଁରେ ଭାତ 

ଦିଏ ନାହିଁ / କବିତା ରୋକିପାରେ ନାହିଁ ପୁଲିସ୍‌ର ଗୁଳି 

ଏପରିକି କବିତା ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦିଏନାହିଁ 

(କବିତାର ଅର୍ଥ) 

ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ କହନ୍ତି : 

ତୁମେ କେବେ ଆସିବ ଓ ଚାଲିଯିବ 

ମୁଁ ଥବି ଅକ୍ଷମ ଅତି ଛୁଇଁବାକୁ ପାର୍କର ଫୁଲକୁ 

ବଶୀଭୂତ କରି ରଖୁବ ମୋ ନିଜର ବହୁବିଧ ଭୟ 

ତାହା କେବେ ମୃତ୍ୟୁ / କେବେ ପ୍ରେମ କେବେ କେବଳ 

ସମୟ 

(ସମୟର ଉଦବ୍ତ୍ତ କ୍ଷଣ :ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ) ! 
ପ୍ରେମ ଓ ସମୟ ସହିତ ମୃତ୍ଯୁବୋଧ ବି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ। ‘କବିତାର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୩୪ 


ଅର୍ଥ' କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି - ତାକୁ ' (କବିତାକୁ ) ପଢନ୍ତି କିଛି ଚନ୍ଦ୍ରାହତ ଲୋକ । 
କବିତା ଅର୍ଥ ଓ ଅନର୍ଥମାନସ୍ତ ନେଇ ସିଧା ଚାଲିଯାଏ ମନ ଗହନକୁ | କବିତା ‘ନିଜେ 
ନିଜର ସାଧନା ଓ ସିବି / ନିଜେ ନିଜର ଆଧାର ଅବଧି”, କବିତା ଥାଏ “ନିଜର ସ୍ବାୟତ୍ତ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ / ନିଜେ ନିଜର ସାର୍ବଭୌମ ସମ୍ରାଟ ହୋଇ | ବ୍ୟାକରଣ, ଅଳଙ୍କାର, ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ବାହାରେ ତାହାର ସ୍ଥିତି । କିଛି ଚନ୍ଦ୍ରାହତ ଲୋକ କବିତା ପଢନ୍ତି କହିବାରେ କବି କବିତା 
ରସିକମାନଙ୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି । କବିତାର ଏ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆତ୍ମିକ ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ କବିଙ୍କ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । କବିତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନୁରୂପ କଥା କହନ୍ତି କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପତ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ କବିତାଗୁଡିକରେ ! ଏ ଧାରାରେ 'ଆହ୍ନିକ ' ସଂକଳନର ‘ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କବିତା' ସ୍ୃକୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟଗତ ଅନ୍ୟତମ ଉଚ୍ଚାରଣ। କବିତା ଯେଉଁ ଚିରକାଳିକ ମାଙ୍ଗଳିକ 
ଚେତନାର ଆବାହନ କରେ, କଲ୍ୟାଣବୋଧର କଥା କହେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସେଥି ପ୍ରତି 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ । ଅଶୀ ଦଶକର ସମୟ ପରିସରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ପରବର୍ତ୍ତୀ କବିତାର 
ଭାଷ୍ୟ କିପରି ହେବ କୃହାଯାଇଥିଲେ ବି ସର୍ଜନାଗତ ଆଭିମୁଖ୍ୟଯରେ କବିତାର ସର୍ବକାଳୀନ 
ମଙ୍ଗଳବୋଧ ଭାବର କଥା ହିଁ କୃହାଯାଇଛି । କବିଙ୍କ ଅଙ୍ଗୀକାରର ଭାଷା ଏହିପରି - 
“ମୋର ପରବର୍ତୀ କବିତା ଆସିବ / କ୍ଷମାଶୀଳ ସହାନୁଭୂତିରୁ ××× ପୂର୍ବରାଗର ସୁଞ୍ତୟନ 
ହୋଇ ××× ହାତରେ ପ୍ରତ୍ୟୟର ନୂଆ ନୂଆ ଭାଗ୍ୟରେଖା ଲେଖୁ ××× ମୃଗତୃଷ୍ାକୁ 
ବର୍ଷାଜଳରେ ଆପ୍ଲାବିତ କରି ××× ସେ ଆସିବ କପୋତର କୋମଳ ଡେଣାରେ / 
ଯୁଦ୍ଧର ଆକାଶରେ ବୋମାବର୍ଷୀ ବିମାନକୁ ଲଂଘି × × × ଅସହିଷ୍ତାର ନୂଆଖାଲିରେ / 
ସାଞ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ମଝିରେ ରାମଧୁନ୍‌ ଗାଇ | ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ “କବିତା ପାଠ”, ‘କାଗଜର 
ଦେବୀ’, ‘କବିତାର ଦେଶ” ରେ କବିତାର ସଂରଚନା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟଗତ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ରହିଛି । 'ସଚରାଚର!' ର “କବି ' କବିତାରେ ସେ କହନ୍ତି - କମା ପୂର୍ଣଛେଦ ବନ୍ଧନୀ 
ବିସ୍ମୟ ଚିହ୍ନର / ପରିଭାଷାର ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ଆଗରେ / ସେ ଜିଭ କାଟି ପଡିରହେ 
ଦୀର୍ଘକାଳ / ଗୋଟିଏ ଉପଯୁକ୍ତ ରୂପକର ବରଦାନ ମାଗି' । କବିତା ଏଣୁ କବି ଲାଗି 
ସାଧନା ଓ ତପସ୍ୟା। କବିତା ସାର୍ବିକ କଲ୍ୟାଣବୋଧର ଶଙବ୍ଦରୂପ ବୋଲି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖନ୍ତି! 
[୫] 

ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି 
କ'ଣ ? ପ୍ରାୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ସେ ମଧ୍ୟ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଅଦୃଷ୍ଟର 
କଥା ଠାଏ ଠାଏ କହିଛନ୍ତି । ସେ ବୁଝନ୍ତି ମୁହୂାସର୍ବସ୍ଵ ଉପଲବଧି ଜୀବନ ଜିରଁବାର 
କୌଶଳ ଶିଖାଏ । ଜୀବନ ବେଳେବେଳେ ଏତେ ଯନ୍ତ୍ରଣାସର୍ବସ୍ଵ ଓ ବେଦନାଦଗ୍ଧ 
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ଶତୃପ୍ମପଞ୍ଡବ/ ୨୩୫ 
ହୋଇଉଠେ ମନେହୁଏ ଜୀବନ ଜିଇଁବା କଷ୍ଟକର, ତା ଯେପରି ମରଣ ସଦୃଶ। ତେବେ 


ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଯାଏ। ଏଠି ଜିତିବା ହାରିବା ପ୍ରଶ୍ନ ପ୍ରାୟ ଅବାନ୍ତର। ସ୍କୃତି, ଅତୀତ ଜୀବନକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରେ । ମଣିଷର ଚେତନା ବା ଚିନ୍ତନ ହି ତା ଅତ୍ତିତ୍ଵର ମୂଳ କଥା ବୋଲି କବି 
ବୁଝନ୍ତି । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ବହୁଭାବେ କିଛି ନା କିଛି ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡେ | ଯତ୍ରା 
ପଥରେ ମଣିଷ ଖୋଜେ ଆସ୍ଥା, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଆଶ୍ଵାସନା । ପ୍ରେମର ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାସ୍ତି ସମୟର 
ଶକ୍ତି ଓ ରହସ୍ଯମୟତା, ସୃତିର ଚାରଣ ଭିତରେ ଏଠି ବଞ୍ଚିବାକୁ ପଡେ। ନିତ୍ୟ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ 
ଜୀବନର ଉପଲବଧି ସଂଜାତ ବହୁ ବକ୍ତବ୍ୟ କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ଜୀବନ ସଞ୍ଚର୍କିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଏଇ ଉପଲବ୍ଧି କେବେ ଦର୍ଶନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ତ କେବେ ବକ୍ତବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯାଇଛି । ଜୀବନ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର ଉତ୍ସ ବୋଲି କବି 
କେଉଁଠି ଉଦ୍ଘୋଷଣା କରିନାହାଁନ୍ି। ଏହା ବ୍ୟଥାବେଦନା ଦ୍ଧ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ସମୟ କବଳିତ 
ବୋଲି ହିଁ କହିଛନ୍ତି। ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିବିଧତା ସହ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାଯେ 
ପରମ ଶ୍ରେୟ - ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ଏହି ଉପଲବ୍ଧି ଦେଇଥାଏ | ତାଙ୍କ କବିତା 
ସମଗ୍ରରୁ ବୟସ, ଅଭିଜ୍ଞତା ନିର୍ବିଶେଷରେ କିଛି ଫକ୍ତି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ - 

ଜୀବନକୁ ଅର୍ଥରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଦିଏ / ଅନନ୍ତ କାଳର 

ଜିଜ୍ଞସା ନୁହେଁ / ଛୋଟଛୋଟ ବରଉଁମାନର ଉପଲବ୍ଧି 

(ମୁହଁ :ଅନ୍ଯଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ) 

କେବ କେବେ କଢ଼ା ହୁଏ / ଏ ମୋର ଜୀବନ ଯେଉଁ 

ପରିଧିର କେନ୍ଦ୍ର / ସେ ପରିଧି ବାହାରକୁ ଯାଇ / ମୁଁ ଦେଖବି 

/×XX ପ୍ରଥମ ଥରକ ପାଇଁ ମୁଁ ନିଜକୁ ପ୍ରଶ୍ପକଲି / ମୁଁ କିଏ 

ରାସ୍ତା ମୋର କୁଆଡେ ଯାଇଛି 

(କବଚ : ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ) 

ଅନେକ ମୃତ୍ୟୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 

ଅନେକ ବଂଚିବାକୁ ବରଣ କରିବାକୁ ହୁଏ 

(ଉତ୍ତରାଧିକାର : ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ) 

ପଶ୍ଚାତ ଚାରଣ ହେଉଛି ଜୀବନ / ସରଣ ହିଁ ଚେତନା 

ଚେତନା ହିଁ ଅଷ୍ରିତ୍ନ 

(ସ୍କୃତିଜୀବୀ : ପରିକ୍ରମା) 

କାହାକୁ ଏଠାରେ ଜଣା/ କେତେ ମୁଠା ବାଲି ଏବଂ 

କେତେ ମରୁଭୂମି / କେତେ ରାଷ୍ତା ଶେଷହେଲା ଏବଂ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୩୬ 


କେତେ ରାସ୍ତା ଆହୁରି ଆଗକୁ × × 

କେଉଁ ଆଶ୍ଵାସନା ମୋତେ 

ଆଶାୟୀ ରଖ୍ବ 

ସଂଶୟର ସକାଳରୁ ବିଶ୍ଵାସର ଶେଷ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୂ 

(ଆଖରେ ଯାହାଥାଏ କେବଳ : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) 

ଭଲପାଇବାର ବାହାର କୌଣସି ଜିଜୀବିଷା ନାହିଁ 

ମରିଯିବାର ମହାନତା ବିନା / ବଂଚିବାର 

ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ ନିଜ ସ୍ଥିତିର ତୁଜ୍ରତା 

(ସାପେକ୍ଷ : ପରିକ୍ରମା) 

ବିଶ୍ଵବ୍ରଙ୍ମାଞ୍ଜ ଓ ପୃଥିବୀ ପ୍ରତି ଏକ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନଯାପନର ବିଚିତ୍ର 
ଚରାଭୂଇଁ ଏ ପୃଥିବୀ ବା ଚରାଚର । କାମନାବାସନା ପ୍ରାପ୍ରିଅପ୍ରାପ୍ତି, ଅନ୍ଧାର ଆଲୋକରେ 
ପରିପୂର୍ଣ ଏ ଜଗତ । କବିଙ୍କୁ ତା'ର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ସର୍ବବ୍ୟାପକତା ବିସ୍ମିତ କରିଛି । ଗୋଟେ 
ଘର ବା କୋଠରୀର ରୂପକଳ୍ପ ଭିତରେ ସେ ପୃଥିବୀକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ‘ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଶୂନ୍ୟ କବିତାଟିର ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍କଟି ଏଠାରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ଏହା ସୌଭାଗ୍ୟକୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଘର” କବିତା ସହିତ ସାଜୁଯ୍ୟ 
ରକ୍ଷାକରେ । କବିତାର ଫକ୍ତିଟିଏ : 


ଅଜାତ ଶିଶୁ ଓ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ମଲାଦେହ / ବନ୍ଦଥିବେ ଏକା 
କୋଠରୀରେ / କିଛି ବି ଅନ୍ତର ନାହିଁ ଯେପରିକି 

ମୃତ୍ଯୁ ଏବଂ ଜନ୍ମ ନ ହେବାରେ / ଏ ଘର ଯେପରି ଏକ 
ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନର ଦ୍ଵାର / କିଛି ଲୋକ ଯାଉଥିବେ 

ଏ ଘରରୁ ବାହାରକୁ / କିଛି ଲୋକ ଆସୁଥିବେ 

କିଛି ଲୋକ ରହିଥିବେ ଘରେ 


(ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) 


' ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସତ୍ଯ” କବିତାରେ ଶବ୍ଦରୁ ବିଶ୍ବବ୍ରହ୍ମାଞ୍ ଓ ପୃଥିବୀ ସଂଜାତବୋଲି 
ଏବଂ ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ ବି ଶବ୍ଦ ବୋଲି କବି କହନ୍ତି। ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଦୀର୍ଘ କବିତା ‘ବାଘ 
ଶିକାର ' ର ଦର୍ଶନ ସହିତ ଏହାର ସ୍ଵର ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ। 

ନିରୁକ୍ତ ଶବ୍ଦରେ ନିର୍ମିତ / ଏକ ସଞ୍ପର୍ଣ୍ ବିଶ୍ଵବ୍ରହ୍ମା୍ଡ 

ଏବଂ ତାର ନିଜସ୍ପ ଆକାଶ ସମୁଦ୍ର ମେଘ 
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ଶତୃଘ୍ମପାଞବ/ ୨୩୭ 


ନଭମଞ୍ଡଳ ଆବର୍ତନ ଓ ରତୁଚକ୍ର / ଏକାଧାରାରେ 
ଦିବାରାତ୍ରି ଶୀତବସନ୍ତ / ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିଲୟ 
ପୁଣି ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ପୁନର୍ଜନ୍ମର ଦାବୀ 

ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦରୁ ଉଦ୍ଭବ ଯେତେ ସବୁ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଓ ଅଭାବିତ 
ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ସମୟ ଓ ନିଜେ ଶବ୍ଦ 

(ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସତ୍ୟ : ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ) | 


~~ < = 


ଘର ଓ ବାହାର ' ବୋଲି କିଛି ନଥାଏ | ଗୋପନୀୟତା ଏଠାରେ ବି ମୁକ୍ତ। ଏ ସଞ୍ପର୍କିତ 
ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ “ଘର ବାହାର ' (ପରିକ୍ରମା) କବିତାରେ ସଂପୁଟିତ | 

ଘର କେବେ ବି / ନିବୁଜ ହୋଇ ନପାରେ 

ଅନ୍ଧାର ଆଲୁଅ / ଦୃଶ୍ୟ ଅଦୃଶ୍ୟ 

ଚେତନା ଅବଚେତନା / ଯିବାଆସିବା କରୁଥାନ୍ତି 

କାନ୍ଧର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଦେଇ । 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ଯନାୟକ କେବେ ନିଜର ଦୁଃସ୍ଥିତି ବା ସ୍ଥିତିଗତ 
ଉଦ୍ବିଗ୍ନତା ନେଇ ବ୍ୟଥାଦଟ୍ଧ ହେଲାବେଳେ ପୃଥିବୀ ବା ସଂସାରକୁ ଏକ ନିଷ୍ପାଣ ଇଲାକା 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛି। ତେବେ କବିଙ୍କ କବିତା ସମଗ୍ରରେ ଯେଉଁଠି ଏଠାରେ” ବୋଲି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇଛି ତାହା କେବେ ସମକାଳର ସମାଜ ବୋଲି ସୂଚିତ ହୋଇଥିଲେ 
ହେଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଞ୍ଭତିକ ପୃଥିବୀ ବା ସଂସାର ବୋଲି ବୁଝାପଡେ । ‘ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ 
ସମୟ!' ସଂକଳନରେ କବି ସମ୍ଭବତଃ ବଦଳିଯାଉଥିବା ସ୍ଥିତି / ମାନଚିତୁକୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶ 
ଓ ଭିନ୍ନ ସମୟ ବୋଲି ଆଖ୍ଯାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଫକ୍ତି 
ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ | 

ଏଠାରେ ବସନ୍ତ ନାହିଁ ଏ ଏକ ନିର୍ଜନ ଦ୍ଵୀପ 

ନିର୍ବାସିତ ଲୋକଙ୍କର ଏସବୁ ଇଲାକା ××× 

ଏଠାରେ ଏ ଘର ଖାଲି ଆୟତନ ଚାରିଟି କାନ୍ଧସର 

ବିଛଣାରେ ମଲାଦେହ / ଅବସନ୍ଧ ଇନ୍ଦ୍ଧିପରେ 

ବିକୃତ ଆକାକ୍ଷା / ଅସଂଗତ କୃତ୍ରିମ ରତିର 

(ଠିକଣା : ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ) 

ଏ ବି ଏକ ଅଭୁତ ଦେଶ / ଯେଉଁଠାରେ ସବୁ ଅନୁଭବ 

ଶୋକରେ ପାଲଟିଯାଏ / ସବୁ ସ୍ବର ନିର୍ଜନତା ହୋଇଯାନ୍ତି 

(ଅନ୍ୟଦେଶ : ଅନ୍ୟଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୩୮ 


ଉପଯୁର୍ଧକ୍ତ ଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଥିବା 
ଦୃଣ୍ଟିଭଙ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। ପ୍ରେମ ଓ ସମୟକୁ ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିବିଧତାକୁ ଏମାନେ କିପରି 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରନ୍ତି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଯତ୍କିଞ୍ଚିତ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ। ପ୍ରେମ, 
ସମ୍ପର୍କ ଓ ସମୟକୁ ନେଇ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟକ ବେଳେ ବେଳେ ସଂଶୟାଜ୍ନ୍ନ 
ଓ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ହୋଇପଡିଛି। ପ୍ରତିକୂଳତା ହିଁ ତାଙ୍କର ନିୟତି ଏବଂ କେଉଁ ଅଦୃଞ୍ଟ ସବୁକଥାର 
ନିୟୀମକ ବୋଲି ସେ କେବେକେବେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି। ତେବେ ଏହା ସଞ୍ଚର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ହତାଶାବୋଧର ସ୍ଵର ନୁହେଁ । ଭାଗ୍ୟର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ କାବ୍ୟଯନାୟକ ସ୍ଵୀକାର କରେ। 
ଜୀବନ ଯେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଏବଂ ଅନ୍ବେଷାର ଯେ ଶେଷନାହିଁ ବା 
ଉପଲବ୍ଧିର ଯେ ପରିଣତି ନାହିଁ - ଏହିପ୍ରକାର ଏକ ଆସ୍ଥାବାଦୀ ସ୍ଵର, ମରମୀ 
ଉପଲବ୍ଧି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାମାନଙ୍କରୁ ଫୁଟିଉଠିଛି । ଅତୀତକୁ, ବିଷାଦାକ୍ରାନ୍ତ 
ସ୍ଥିତିକୁ ଭୁଲିଯାଇ ମୁହୂର୍ତ ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନ ଜିରଁବା ପାଇଁ କାବ୍ଯନାୟକ କେବେ କେବେ 
ଉନ୍ମଖ ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରାପ୍ତି -ଅପ୍ରାସ୍ତି-ସମ୍ଭାବନା, ପ୍ରତ୍ୟୟ-ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ - ଆସ୍ଥା, ଭାଗ୍ୟ- 
ଅଦୃଷ୍ଟ ନେଇ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କବିତା ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । କେତୋଟି 
ଫଳ୍ତି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ। 


ପ୍ରତ୍ୟୟର ଶେଷ ନାହିଁ / ଏଇ ମୋର ଅଦୃଷ୍ଟ 

ପ୍ରତିକୂଳ ସମୟ ଓ ନିର୍ଦୟ ଆକାଶ 

ଏବଂ ମୋର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାଗ୍ୟ 

(ଯଦି କିଛି ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାକୁ ହୁଏ : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) 
ଉପଲବ୍ଧିର ସୀମା ନାହିଁ / ଦେଖୁବାର ଶେଷ ନାହିଁ 

ନା ଅନ୍ଧକାର ନା ଦିଗ୍ବଳୟ ସୀମିତ କରିପାରିବ 

ଆଖିର କପୋତକୁ / ଯେଉଁଠାରେ ସତ୍ତା ଅନନ୍ତ 

ସେଠାରେ ଦେଖ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା ବି ସୀମାହୀନ 

(ଦୃଷ୍ଚିବିନ୍ଦୁ : ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ) 

ବିସ୍ମରଣ ଶ୍ରେୟସ୍କର / ବିଭକ୍ତ ମୁହୂର୍ତରେ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ସବୁକିଛି ଭୁଲିଯିବା / ଯେତେସବୁ ଅଦୃଷ୍ଟକୁ ଜଣା 

ଦୂରନ୍ତ ସମୁଦ୍ର ନିଷିଦ୍ଧ କୂଳ ଦିଗଢ୍ରାନ୍ତ ଜାହାଜ ନଷ୍ଟ ବାଲି ଘର 
(ଅନ୍ୟ ଏକ ସହର : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) 
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ଶତୃଘୁପାଞ୍ବ/ ୨୩୯ 


[୬] 

ପ୍ରେମ ଚେତନା ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟଯଜଗତର ସବୁଠୁ ବଳିଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ବିଭବ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାହା ବିଶେଷ ଭାବେ ଆବେଗ ଓ ସ୍ପନ୍ଦନ ବିଜଡିତ 
ଏବଂ ପରିଣତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ନିର୍ଲିପ୍ତତା ଆଶ୍ରିତ । ଦେହ, ମନ, ଲାବଣ୍ୟକୁ 
ନେଇ ପ୍ରେମ ଚେତନାର ବହୁବିଧ ଉପଲବଧି ବହୁ ରୁପକ, ଚିତ୍ରକଜ୍ନ ଓ ଚିତ୍ର ଜରିଆରେ 
ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟଭାବେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି । ନାରୀ ବା ନାୟିକା ହିଁ ଏଠାରେ ‘ତୁମେ! - 
ସ୍ଥାନ, ବୟସ, ଅଭିଜ୍ଞତା ଉର୍ରଶ୍ଵରେ ସେ ସବୁକାଳର “ତୁମେ । ପ୍ରେମ ନେଇ କାବ୍ୟନାୟକର 
ସମର୍ପଣ, ଆକଂକ୍ଷା, କାମନା, ଆତ୍ୁରତି, ବିକୃତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ତୃଷ୍ଠା, ଦିଧା, ସଂଶୟ, 
ଶୋଚନା, ପ୍ରତାରଣା, ସ୍ମରଣ, ବିସ୍ମରଣ, ଜ୍ବାଳା, ଦହନ, ସୁତିଚାରଣ, ସମ୍ମୋହନ, 
ତଲ୍ଲୀନତା, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ଆବଵବେଶ ଆଦି ଭାବାବେଗ ନାନବିଧ ଅନୁସଙ୍ଚଂ ଓ ଉପଲବ୍ଧି 
ଦେଇ ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ ଭିତରେ କେବେ ସମୟ ଚେତନା ଓ ମୃତ୍ଯୁବୋଧ 
କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧିକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ବିଜୁରଣକ୍ଷମ କରି ଗଢିତୋଳିଛି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରେମାବେଗର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ପ୍ରକୃତି ଓ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷକୁ ସମନ୍ରିତ କରି ସ୍ଵକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅନୁରାଗର ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯୌନ ଜାଙ୍ଗଲିକତା ବା ଦେହ ଅବବୋଧର 
ବହୁ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା କେଉଁଠି ନଗ୍ନ ବା ଉଲଙ୍ଗଗ ହୋଇନାହିଁ । 
ଭାଷାଗତ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇଛି। 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟଶିତ୍ରୀ ଭାବେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ, 
ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ସୌଭାଗ୍ୟକୂମାର ମିଶ୍ର, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ପଞ୍ଜା, 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର, ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରେମବିଷୟକ କବିତା ସହିତ 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରେମବିଷୟକ କବିତାକୁ ତୁଳନାକରି ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରେମଚେତନା ନେଇ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ / ନିବନ୍ଧ 
ମଧ୍ୟ ଲେଖାଯାଇପାରେ । ନାରୀ ବା ନାୟିକା କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପାଇଁ କେବେ ସାଧାରଣ 
ସତ୍ତା ଏବଂ କେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତି ସତ୍ତା ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ତା'ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟଥା, ଦହନ, 
ଜ୍ଵାଳାର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ହେଲେ ବି ତା'ର ଚେତନାକୁ ନୂଆ ରୂପାନ୍ତର ଦିଏ ବୋଲି 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଉପଲବଧି । ତେବେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ନାୟିକାମନ ସ୍ପ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍କଟି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସଂବେଦୀ ମନେହୋଇଥାଏ। 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ଏ ନେଇ ନକରାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥିଲେ ବି ପରିଣତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରେମଚେତନା ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ନିବିଷ୍ଟ ଉପଲବଧିର 
ଜଗତଆଡକୁ ଗତିଶୀଳ | ଏଠାରେ କବିତଂଶମାନ ଉଲ୍ଲଲେଖ ପୂର୍ବକ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୪୦ 
ପ୍ରେମଚେତନାର ବହୁଧା ଦିଗକୁ ଆଲୋକିତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଚିରକାଳର ପୃଥିବୀରେ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗର ଜୀବନଧାରାରେ ପ୍ରେମ ଏକ ବିରଳ 
ଅନୁଭବ ପୃଥିବୀର ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଟିର କାବ୍ୟକବିତା ପ୍ରେମାନୁଭବରେ ଉର୍ଜସ୍ବଳ । ପ୍ରେମ 
- ସମ୍ପର୍କର ପରିଭାଷା ହେଉ, ଆତ୍ୀୟତା - ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଜ୍ୟାମିତି ହେଉ, ହେଉ 
ଦେହଜ ଆନନ୍ଦ ଯାତନା ବା ଦେହାତୀତ ସମ୍ମୋହନ ବା ଉପଲବ୍ଧି ତାହା 
କାବ୍ୟଜଗତରେ ଏକ ମହାର୍ଘ ଓ ବର୍ଣ୍ଣାଜ୍ୟ ଚେତନା ହୋଇ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରେମାନୁଭବର ବହୁପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲେହୈ ପ୍ରେମର 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁକାଳେ ରହସ୍ୟାବୃତ୍ତ ଓ ସଂଶୟସଞ୍ପନ୍ଧନ ହୋଇ ରହିଛି । 
ପ୍ରେମାନୁଭବରେ ସେ ଦେଖନ୍ତି ସୃଜନ, ଧ୍ଵଂସ, ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତି ବି । ଏଣୁ କାବ୍ୟପୁରୁଷ 
ଜିଜ୍ଞାସୁ ଓ ପ୍ରଶ୍ମାକୂଳ । ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ‘ପୃଥକ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ! 
କବିତାରେ କବି ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି ସେଥିରେ ରହିଛି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର, ପ୍ରତିପ୍ରଶ୍ନ 
ଏବଂ ଅନୁତ୍ତରିତ ପ୍ରଶ୍ନ ବି! ‘ପ୍ରେମ ଏକ ରତୁ ' ବୋଲି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଅନ୍ୟ ସବୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ' ସଂକଳନରେ ଏକ କବିତା ଅଛି । ର୍ତୁ ଆସିବା ପରି ପ୍ରେମ ଆସି ଚାଲିଯାଏ । 
ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ବା ରୂପରେଖ ସଞ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ବହୁ ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଲୋକିତ କରେ। 


ପ୍ରେମ କ'ଣ ସବୁଠାରୁ ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟର୍ଥତା 

ପ୍ରେମ କ'ଣ ଆଗକୁ ଯିବାର ପ୍ରତିମୋଡରେ 
ବିଶ୍ବାସର ଭାରରେ ଭାଙ୍ଗପଡୁଥବା ଫୁଲଗଛ 
ଅନୁବର୍ତୀତାର ଉପତ୍ୟକାରେ 

ନିର୍ବିରୋଧ ହସ ନେଇ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଖରା ××× 
ଅଥବା ପ୍ରେମ କ'ଣ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀର ନଷ୍ଟଦିନ ଓ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀର ବ୍ୟତିତ ରାତ୍ରି × × 

କିଏ କହିପାରିବ ପ୍ରେମ କ'ଣ / ଦେହରେ ନିର୍ଦ୍ତିତ ଆତ୍ସା ନା 
ଆତ୍ସାରେ ଉନ୍ନୀତ ଦେହ ଜିଜ୍ଞାସା ନା ଅଭିଜ୍ଞାନ 
ସାଧନା ନା ସିବି / ସ୍ବୀକାର ନ! ସନ୍ଦେହ XX× 
(ପୃଥକ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ) 

ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ କହନ୍ତି : 

ଭଲ ପାଇବା ଏକ ବିଶେଷ ଅପରାଧ 

(ତମ ସହିତ ବହୁବାର) 
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ଶତୃଗ୍ମପାଞ୍ଡବ/ ୨୪୧ 


ପ୍ରେମରେ ବହୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ନେଇ ସମ୍ପର୍କର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ତତ ହୁଏ। 
ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ନାୟକକୁ ଭୋଗୀ କରେ ତାହା ତାକୁ ଯୋଗୀ ଚେତନାରେ ବି ଦୀକ୍ଷିତ 
କରିପାରେ । ପ୍ରେମ ମନେରଖିବା, ଭୁଲିଯିବା ବି, ଅନେକ କାମନା ଓ ଅନିକା ବି | 
ଯାବତୀୟ ବିରୋଧାଭାସରେ ପ୍ରେମ ସମନ୍‌ୟ ଆଣେ, ତାକୁ ଯୋଡେ | ପ୍ରେମ ଚେତନା 
ବିନା ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଅନ୍ନେଷା ଯେ ସୀମିତ ଓ ଅକୁଳାଣ ରହିଯିବ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ 
କାବ୍ୟପୁରୁଷର ଏହି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଅବବୋଧ । ପ୍ରେମ ଏଣୁ ଜୀବନଧାରାରେ ବହୁକିଛି 
ଘଟଣାର ନିୟାମକ । ଏହା ଦେହ, ମନ, ଆତ୍ମାକୁ ନୁଆ ନୂଆ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ରୂପାନ୍ତରରେ 
ଅଭିଷିକ୍ତ କରେ | ବ୍ୟର୍ଥତା, ସିବି, ପାପପୁଣ୍ୟବୋଧ, ନିର୍ଜନତାକୁ ପ୍ରେମ ଚିହ୍ଦିତ କରେ | 
ଏଣ୍ର ପ୍ରେମର ଏହି ବିଶେଷତା ନେଇ ବହୁ କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରହିଛି । 


ମନେରଖ ପ୍ରେମ ସମୟର ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ 

ବିନା ପ୍ରେମରେ ଅଭିଜ୍ଞତାସବୁ ବୃଥା ଓ ନିରର୍ଥକ 

(ଆଉ ସବୁ କଥା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) 

ତମର ପ୍ରେମ ମତେ ସ୍ମରଣ କରାଇବ 

ପୁନର୍ଜନ୍ମର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି / ସିବିର ସଂଗୀତ ଆସି 

ଅଭିଷିକ୍ତ କରିବ ପୁନର୍ଜୀବିତ ଆତ୍ସାକୁ 

(ସଂଘଟିତ ହେବାର ଦୁଃସାହାସ : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) 

ଭଲ ପାଇବା ଆସେ ଓ ଚାଲିଯାଏ 

(କେବଳ ଆଖିରେ ଥରେ : ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) 

ତମ ମୁହଁର ସାମାନ୍ୟ ସମର୍ଥନରେ / ମୁଁ ପୁନର୍ବାର 

ବୁଝିପାରିବି ସମସ୍ତ ଗର୍ଦିତ ଶାସ୍ତ୍ରମାନ / କ୍ଷୁଧା ତୃଷା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା 

ଦେହ ଓ ଆତ୍ମାର ଅସରନ୍ତି ସଂଳାପ / ପାପ ଓ ନିର୍ଜନତା 

(ତମର ଶାଢୀ ରଖବା ଜାଗା : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା ) 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରେମ ଚେତନାଶ୍ରିତ କବିତାରେ ବହୁ ବିରୋଧାତ୍ସକ 
ଭାବର ସମନ୍ୟ ଘଟିଛି । କାବ୍ଯନାୟକକୁ ଭେଟିଥିବା ବହୁ ନାୟିକା ବିଭିନ୍ନ ଉପଲବ୍ଧି 
ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାସର ବଳୟ ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି । ଏଣୁ ସ୍ମରଣ, ବିସ୍ମରଣ, ଶୋଚନା, ଆଶାବାଦ ବା 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା, ସମର୍ପଣ, ଦ୍ବିଧା ବା ସଂଗୟବୋଧରେ ପ୍ରେମ ଚେତନାର ପରିମଞ୍ଳ ନିର୍ମିତ 
ପୁଣି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଦେହାତୀତ ଉପଲବ୍ଧି, ସମ୍ମୋହନ, ତଲ୍ଲୀନତା ଆଦି 
ସ୍ପକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବମାନ ପ୍ରେମଚେତନାର ଦିଗନ୍ତକୁ ଅଧିକ ଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୪୨ 


ପ୍ରେମ ନେଇ ଶୋଚନା ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଭାଷା ବିଭିନ୍ନ କବିତା ଓ କାବ୍ୟ ଫକ୍ତିରେ 
ପ୍ରମୂ୍ତ। ବିଶେଷତଃ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 

ଅନେକ ପଥର ମୁହଁ ନିର୍ବାକ ନିସ୍ପନ୍ଦ / ସେମାନେ ଯଦି ସମସ୍ତେ 

ଜୀବନ୍ୟାସ ନେଇ ଥରେ ମୋର ସ୍ବପ୍ନରେ ଆସନ୍ତେ 

(ପ୍ରତୀକ୍ଷା : ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ) 

ଆଉ କିଛି ମୁହଁ × ×× ମତେ ଡାକି ଖତେଇ ହୁଅନ୍ତି / ଆସ୍ପାଳନ ଦେଇ 

ମୋର / ହଜିଗଲା ପୌରୁଷ ସବୁକୁ ××× ଲିଭି ଲିଭି ଯାଏ ମୁହଁ 

ରହିଯାଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା କେବଳ / କିଛି ବର୍ଷା କିଛି ରାସ୍ତା କିଛି ନିର୍ଜନତା 

(କିଛି ମୁହଁ : ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ) 

ପ୍ରିୟତମା ଓ ତା'ର ପ୍ରେମକୁ ଉପଜାବ୍ୟ କରି କାବ୍ୟନାୟକ ଏକ ସଫଳ ଓ 
ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମର କାମନା କରିଛି ଯାହା ତାର ଜୀବନକୁ ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ କରନ୍ତା। 
ସଫଳ ପ୍ରେମ ପାଇଁ କାବ୍ୟନାୟକ ସମସ୍ତ ଜୀବନ ବି ଦେଇ ଦେଇପାରେ । 

ପ୍ରିୟତମା ତମକୁ ମୁଁ ଦେଇଯିବ / ଆଜି ମୋର ସମସ୍ତ ଜୀବନ 

ପ୍ରେମ ଆଉ ହତାଶାର ଆୟବ୍ୟୟ ଖାତାମାନ / ତମକୁ ମୁଁ 

ସବୁ ଦେଇଯିବି / ଯଦି ଖାଲି ଖୋଜିପାଏ ଗୋଟିଏ 

ସଫଳ ପ୍ରେମ : ସମସ୍ତ ଜୀବନ 

(ପ୍ରିୟତମା ତମକୁ : ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ) । 

ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତାରଣା ଏକ ସତ୍ଯ, ଏଥି ନେଇ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ 
କାବ୍ୟନାୟକ ବ୍ୟଥିତ ନୁହେଁ । ସେ ବୁଝେ ଏହା ଏକ ସହଜାତ ମଧୁର ଯନ୍ତ୍ରଣା ¦ । ଏ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ କାବ୍ଯନୀୟକ ଭୋଗେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ଯସ୍ବରରେ ଏହା କିଛି 
ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ମନେହେଲା ଜାଣିଶୁଣି ହୁଏତ ନିଶ୍ଚିତ / ମତେ ସିଏ ପଥଭୂରଷ୍ଟ 

କଲା ××× ସମ୍ଭବତଃ କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ 

ହୁଏତ ମୁଁ ଜାଣେ ନାହିଁ 

ନିଜେ ମୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ କିଏ 

(ଚଉମୁହାଣି : ପ୍ରଥମପୁରୁଷ) 

ତମର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ 

ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବଜ୍ରପାତ ଥିଲା 

ଯାହା ପାଇଁ ମୁଁ ପୃସ୍ତୁତ ନଥିଲି 

(ଅଦୃଷ୍ଟ : ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ) 
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ଶତତଗ୍ମପାଣ୍ଡବ/ ୨୪୩ 


କେବେ କେବେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା କାବ୍ୟନାୟକ ପାଇଁ ସଂଶୟ, ଆଶଙ୍କା 
ଓ ଅବିଶ୍ଵବାସର ହେତୁ ହୋଇଛି । ଏଣୁ ପ୍ରେମ ହୋଇଯାଇଛି ସତେକି ଏକ ଅଭିଶାପ। 
ପ୍ରେମରେ ଅବିଶ୍ବାସ ଭାଙ୍ଗଦିଏ ବହୁ କିଛି ସରସତାକୁ । 

ତମ ମୁହଁର ଅବିଶ୍ବାସ 

ମତେ ଅନ୍ୟ ଏକ ମୁଖାଭଳି ଭାଙ୍ଗଦେବ 

ମୋର ସମସ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ଜଳିଯିବ 

ତମ ଆଖିର ଜଳନ୍ତା ବିସ୍ମୟରେ 

(ମୁଖୀ : ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ) 

ତମକୁ ଛୁଇଁଲେ ଆଖିଦେବ ବନ୍ଦକରି ସମୟ ନିଜର 

ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ତାରା ଯିବେ / ପୋଛି ହୋଇ ଆକାଶ ଦେହରୁ 

ଚାରିଆଡେ ବିଞ୍ଚିଯିବ ମୁଠା ମୁଠା / ଦୀର୍ଘ ଓ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ରାତି 

ଶୀତ ଓ କାକର / ପ୍ରେମର ଏଠାରେ ହୁଏ / ଏକାଧାରେ 

ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ 

(ତମକୁ ଜାଣିବା : ଅନ୍ୟସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) 


ନାୟିକାକୁ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେବାରେ, ତା'ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇ 
ନିଃଶେଷ ହୋଇଯିବାରେ କାବ୍ୟନୀୟକର ଅକୁଣ୍ଠ ଆକଂକ୍ଷା । ଦେହ ଲଗ୍ନ ହେବାର 
ଉପଲବ୍ଧି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚତୀକୁ ଯାଇଛି । ‘ଦେବୀ' 
କବିତା ଏ ଦିଗରେ ଏକ ମନ୍ମୟ ଉଚ୍ଚାରଣ । 

ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ତମେ / ମୋର ଯେତେ ଗୋପନୀୟ କାମନା 

ଓ ମୋ ଦେହର ରକ୍ମାଂସ ସ୍ରାୟମାନଙ୍କର / ତମେ ସଂହାସନ 

ମୋର ନିରୂପାୟ ଇଳ୍କା × ×× ତମ ହାତ ଅକ୍ଟୋପସ୍‌ ହୋଇ ମତେ 

ନିଃଶେଷିତ କରୁ / ତମ ପାଦ ଯୁପକାଠି ହୋଇ ମୋତେ ବଳି କରୁ 

ଚିରିଯାଉ ମୋ ହାତର ଦଶଟି ପାଖୁଡା / ତମ ସ୍ତନର କ୍ୟାକଟସ୍‌ 

ଲାଗି / ତମ ଦେହ ଚୋରାବାଲି ହୋଇଯାଉ ମୋତେ ଗ୍ରାସକରୁ | 

(ଦେବୀ : ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ) 


“ସ୍ତନର କ୍ୟଯାକ୍ଟସ” ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏକ ନିଆରା 
ପ୍ରୟୋଗ । ଦେହଜ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ବା! ଅବବୋଧ କେବେକେବେ /ଅଧିକ ଜୈବିକ ଓ 
ଜାଙ୍ଗଲିକ ହୋଇଉଠିଚି। ନାୟିକାର ଅବୟବ, ନିଶ୍ଵାସ, ସ୍ପର୍ଶ, ଚାହାଣିରେ ସମୁଦ୍ର 
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ଝଡ, ବିଜୁଳି ଓ ବିସ୍ଫୋରଣକୁ ସତେକି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରୁଛି କାବ୍ୟ ନାୟକ । ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାବିନ୍ୟାସ ଦେହ ଅବବୋଧକୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇଛି। 

ପ୍ରତି ନିଶ୍ଵବାସରେ ଝଡ ଥିବ / ତମ ପ୍ରତି ସ୍ପର୍ଶରେ ବିଜୁଳି 

ଓଠର ଆଗ୍ନେୟଗିରି / ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚୁମ୍ବନ ତା'ର ବିସ୍ଫୋରଣ ଥିବ 

ଦେହର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୋଡ/ ଭୟଙ୍କର ସମୁଦ୍ରର ଢେଉ 

ଦୁଇଟି ଆଖିରେ ଥିବ / କକ୍ଷବ୍ୟୁତ ଉଲ୍କାର ବିଦ୍ରୋହ 

(ନିଜକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି : ଅନ୍ୟସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) 

ଅନ୍ୟସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ସଂକଳନର “ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ', “ସଚରାଚର ' ସଂକଳନର 
'ସୃତଃସିବ୍ଧ ' ଓ ଧୁଂସବିଧ୍ୁଂସ ' କବିତା ଏଇ ଧାରାର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଚ୍ଚାରଣ । 

ପୂର୍ବରୁ କୃହାଯାଇଛି ଯେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ ସମୟ ଚେତନା 
ବା ସମୟବେୋଧର ଏକ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଥିଲେ ବି ପ୍ରେମ 
ସହିତ ଏହା କେବେ ମିଶିକରି ରହିଛି। ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନଧାରାରେ ସମୟ ଏକ ଶକ୍ତିମାନ 
ସତ୍ତା ଏବଂ ବହୁକଥାର ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରକ । ସମୟ କାବ୍ଯନାୟକ ଦୃଷ୍ଠିରେ 
କେତେବେଳେ ଅମୂ୍ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ପ୍ରମୂ୍୍ତ । “ତମେ' କେବେ “ସମୟ' 
ହୋଇଯିବା ଏକ ନିଆରା ଅନୁଭବ । ପ୍ରେମ, ବିଢ଼େଦ, ଶୂନ୍ଯତାବୋଧରେ ସମୟର 
ଉପସ୍ଥିତି ହୋଇଉଠିଛି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । 

ପ୍ରେମର ଅବର୍ତ୍ତମାନତାରେ / ଯାହା ସବୁ ବିତିଯାଏ 

ତା'ର ନାଁ ସମୟ 

(ସଂଜ୍ଞା : ଅନ୍ଯଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ) 

କିପରି ମୁଁ ପାଇଥିଲି ତମକୁ ଏକଦା / ଅତିକୂମ କରି 

ମୋର ଦେହର ଦ୍ରିଧାକୁ ଏବଂ ସମୟର ବହୁବିଧ ବାଧା × ×× 

ପ୍ରେମ ଯଦି ଏଇପରି ଛୋଟ ଛୋଟ ମିଳନର ସାମାନ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ 

ପ୍ରେମ ଓ ବିଢ଼େଦମାନ / ସକାଳର ବିସ୍ମୟ ଓ ସଂଧ୍ୟାର ସଂଶୟ 

ସବୁ ଯଦି ଏଇପରି ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରିଯାଏ କେବଳ ସମୟ 

(ପ୍ରେମ ଏକ ରତୁ : ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) | 

ପ୍ରେମଚେତନା ବା ପ୍ରେମବୋଧରେ କାବ୍ୟନାୟକ ପାଇଁ ନାୟିକାକୁ ସ୍ମରଣ 
କରିବା ଏବଂ ତା! ସ୍ମୃତିରେ ଓତପ୍ରୋତ ହେବା ଯେତିକି ସହଜାତ - ତା'ର ନିଷୁରତା, 
ଅସ୍ଵୀକାର, ଅନ୍ଯମନସ୍କୃତା ନେଇ ତାକୁ ବିସ୍ମରଣ ହେବାର ପ୍ରତ୍ଯୟ ସେତିକି 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସ୍ମରଣ ଓ ବିସ୍ପରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ବହୁ କବିତାର ଫକ୍ତି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃଗ୍ମପ୍ଡବ/ ୨୪୫ 


ସାକ୍ଷ୍ୟଦିଅନ୍ତି | ଉଭୟ ପାଇଁ କାବ୍ୟ ନାୟକ ଶୋଚନା ଜର୍ଜରିତ ନୁହଁ । 

ପ୍ରଥମେ ଭୁଲିବି ତମ ଆଖିକୁ / ଓ ତା' ପରେ ତମକୁ 

ତମର ସ୍ଥିତି ଓ ସତ୍ତା × ×× ଏଠାରେ କେବଳ ଆୟୁ କ୍ଷୟ ହୁଏ 

ତମେ ଆପଯୟୁଷ୍ଣମତୀ ହୁଅ / ତୁମେ ହୁଅ ପୁତ୍ରବତୀ 

ସୁଜଳା ସୁଫଳା ହେଉ ତମର ପୃଥିବୀ 

କଫିନ୍‌ରେ ମୋର ଶବ ସୁସଜିତ ରହିଥାଉ 

(ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) 

ତମକୁ ମନେପକାଇବା ପାଇଁ / ଜ୍ୟୋସ୍ପାରାତି ଜରୁରୀ ନୁହେଁ 

ରକ୍ତାକ୍ତ ଆକାଶକୁ ଦେଖଲେ / ମୋର ତମ କଥା 

ମନେପଡିବ ××× ତମେ କ'ଣ ସାର୍ବଭୌମ ଶୋକ 

XXX ତମେ କ'ଣ ପ୍ରାଚୀନ ମୃତ୍ୟୁ / ଯାହା ମଉଳା ଫୁଲ 

ତୃଷା ଧରିତ୍ରୀ / ହେ ସର୍ବଂସହା ବିଷାଦର ଦେବୀ 

(ତମକୁ ମନେପକାଇବା ପାଇଁ : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) 

ତମେ ମତେ ଏପରି ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଗଲ ନାହିଁ 
ମୁଁ ପୁଣି ନିଜକୁ ଫେରିପାଇଥାନ୍ତି / ତମର ଏକମାତ୍ର 

ସ୍ମରଣରେ 

(ତମର ଆସିବା ଓ ଚାଲିଯିବା : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) । 

ପ୍ରେମ ଚେତନା ସହିତ ମୃତ୍ଯୁବୋଧର ସହାବସ୍ଥାନ ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରେମ ଚେତନା ପରି 
ସ୍ପର୍ଶକାତର ଅନୁଭବରେ ମୃତ୍ୟୁ ପରି ବିରୋଧାତ୍ସକ ଭାବ ମଧ୍ୟ ସମନ୍ତିତ ହୋଇଛି । 
ନାୟିକାର ସ୍ମରଣ କେବେ କାବ୍ୟନାୟକକୁ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅମରତ୍ବର ଉର୍ଶ୍ବକୁ ନେଇଯାଏ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରେମ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୃତ୍ୟଯୁବୋଲି ମଧ୍ୟ ସେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ । ତେବ ଏ 
ଉପଲବ୍ଧି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ସ୍ଥକ୍ଷ୍ମ ଓ ଜଟିଳ ! 


କବିକୁ ଭଲ ଭାବେ ଜଣାଥାଏ ଯେ / ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରେମ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ମୃତ୍ୟୁ/ ତଥାପି ବାରମ୍ବାର ଭଲପାଇ 
ଛଟପଟ ହୁଏ / ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ମରଣକୁ 
ଆଗ୍ରହରେ ଆଦରି ନିଏ କବି 

(କବି : ସଚରାଚର) 

ମତେ କିଏ କହିଥିଲା ଅପେକ୍ଷା ହିଁ ମୃତ୍ୟୁ 
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ତେଣୁ ତମ ଅପେକ୍ଷାରେ 

(ତମ ଅପେକ୍ଷାରେ : ଅନ୍ୟସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) 

ସାରା କୋଠରୀରେ ଭରା ତମ ଦେହର ଭ୍ରମ 

ମୁଁ ତମକୁ ଏଇପରି / ଅନାୟସ ମନେ ପକାଇବି 

ଏବଂ ହଠାତ୍‌ ମୋର / ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅମରତ୍ବର ଭୟ ଚାଲିଯିବ 

(ତମେ ଚାଲିଯିବା ପରେ : ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରେମଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ପରିପ୍ରକାଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହେବ । ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନୀ ହେଉ କିମ୍ଭା ନାୟିକାର 
ରୂପଲାବଣ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ତୁଳନା ହେଉ ପ୍ରେମ ଚେତନାରେ କବି ଦେହର ଦେହଳୀରୁ 
ଦେହାତୀତ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ଆରୋହଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମିକାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ 
ସେ ସଂଜ୍ଞାଭୁକ୍ତ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 

ତମେ ମୋର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ମୌନ 

ତମେ ସବୁ ଧ୍ୂନିର ମୂଳତତ୍ତ୍ଵ 

ଅଶରୀରୀ ଶବ୍ଦର ଅଖଞ୍ଡ ଆଲୋକ 

କେବଳ ଦୂରତ୍ବ ତୁମକୁ ସଂଜ୍ଞା ଦେଇପାରିବ 

(ପରିଭାଷା : ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ) 

'ସୟୁତି' କବିତାଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭବ ଓ ପ୍ରେମର ନିଆରା ଉପଲବ୍ଧି । ଏହା 
ଦେହାତୀତ ଉପଲବ୍ଧିର ପରିପ୍ରକାଶ | ପ୍ରେମିକା ଆଖି ଭିତରେ କାବ୍ୟନୀୟକ ଦେଖେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙଗଂରେ ସମୁଦ୍ର । ଦେବତ୍ବ ଓ ଦୁଷ୍ଟୃତି - ଉଭୟ ବିରୋଧାତ୍ସକ ସ୍ପିତିରେ 
ସେ ନାୟିକାକୁ ଛୁଇଁ ମୃତ୍ଯୁ ଭୋଗନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନ ଲଭନ୍ତି। ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଏ 
ଉପଲବ୍‌୍ଧିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ତମରି କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିହେବ / ତମର କେଶରାଶି 

ଯେଉଁଠାରେ ସମାପ୍ତ ହୁଏ / ସେଇଠାରୁ ଆକାଶର ଆରମ୍ଭ × × 

ତମ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବା ପାଇଁ / ମୋର ମହାଯାତ୍ରାମାନ 

ଅଶୌଚ ପୁଣ୍ୟର ମଧ୍ୟାହ୍ମରୁ / ପବିତ୍ର ପାପର ମଧ୍ୟରାତ୍ର 

ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସତ୍ଯ ଓ ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ 

ଦେବତ୍ବ ଓ ଦୁଷ୍କୃତିର ମାଧ୍ୟମରେ / ମୁଁ ତମର ଭିତର 

ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଛୁଇଁ ପୁଣି ଫେରିଆସିଛି × ×× 

ତମର କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିହେବ / ଆକାଶ ଯେଉଁଠାରେ 
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ଶତୃଗ୍ନପାଣ୍ଡବ/ ୨୪୭ 


ସମାପ୍ତ ହୁଏ / ସେଇଠାରୁ ତମର କେଶରାଶିର ଆରମ୍ଭ 

(ସତି : ଅନ୍ଯଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ) 

ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେଉଁ ଉପମା, ରୂପକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସଂଯୋଜିତ 
ତାହା ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ଆଙ୍ଗିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିନାହିଁ କେବଳ ; ଆତ୍ମିକ 
ଦିଗନ୍ତକୁ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଞ୍ତିତ କରିଛି। ନାୟିକା ବା ନାରୀ ବା ଚିରନ୍ତନୀ 'ତୁମେଂ 
ଭିତରେ ପ୍ରକୃତି, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ, କୋମଳତା, ରୁକ୍ଷତା, ସୃଜନ ଓ ପ୍ରଳୟ ସମନ୍ତିତ ହୋଇ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବଳୟକୁ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି - ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଏକାଧିକ 
କବିତା ତା'ର ପ୍ରମାଣ ବହନ କରେ । ଏ ଧାରାରେ ‘ତମ ଦେହର ଅସରନ୍ତି ଦୌରାତ୍ସ୍ୟ' 
ଓଡିଆ କବିତା ପରିମଞ୍ଡଳରେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ନିଶ୍ଚୟ | 

ଭୂଲତାରେ ଭୟଙ୍କର ଲହରୀ / ଆଖିରେ ଉତ୍ତାଳ ସମୁଦ୍ର 

କଟାକ୍ଷରେ ପ୍ରଳୟଙ୍କର ଝଡ / ତମ ହସରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ଆକାଶ 

ତମ ମୁହଁରେ ପୁଞଭୁତ ମେଘ / ହାତ ପାପୁଲିରେ ମହାକାଳ 

ବାଳରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ମୃତ୍ୟୁ / କାଳବୈଶାଖୀରୁ ତମର ଉପ୍ରତ୍ତି 

ମରୁଭୂମିରୁ ତମର ଦୀକ୍ଷା / ସବୁ ମହାପ୍ରଳୟରୁ ସଂଭୂତ 

ତମର ଯାବତୀୟ ଉପଦ୍ରବ X×× 

(ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା ) 


ପ୍ରକୃତି ଓ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଳାସର ଭୂମି ଓ 
ଉପାଦାନ, ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି | ତାରା ଓ ଫୁଲଭଳି ଉଦ୍ଜ୍ଳ କୋମଳ 
ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଦେଇ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ଧାନ ଭିନ୍ନ ଉପଲବଧି ଦିଏ । 


ତମର ଉରୁର ଉର୍ବର ଉପକୂଳରେ 

ମୁଁ ଦେଖି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଚୀନତମ ତାରାମଣ୍ଡଳ 
(ଶରଣାର୍ଥୀ : ସଚରାଚର) 

ମୃତ ତାରକାମାନଙ୍କ ପାଉଁଶଭିତରୁ / ମୁଁ ତମକୁ 
ଅନାୟସ ଆବିଷ୍କାର କରିବି / ମୁଁ ତମକୁ ତୋଳିନେବି 
ଘାସ ଉପରେ / ସ୍କୃତିର ଶୀତାରଉଉଁ କାକରରୁ 

(ତମ ସହିତ ଛ'ଟି ଘଣ୍ଟା : ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) 
ତାରାମାନେ କ୍ରମଶଃ / ବିଲୀନ ହୋଇଗଲେ 

ମୁଁ ତମର ଖୋଲି ଆସୁଥିବା ଆଖିକୁ ଅନାଏ 

(ଆଖି : ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ) | 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୪୮ 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ପ୍ରେମ ଚେତନାରେ ସଚରାଚର ତୂମେ' 
ସଂବୋଧନକେନ୍ଦ୍ରିତ ବହୁ ଉଚ୍ଚାରଣ । ପ୍ରେମର ସ୍କ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ବହୁବିଧ ଅନୁଭବ ଏଥିରେ 
ସଂପୁଟିତ। ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମିକାର ରହସ୍ୟମୟ ସ୍ବରୂପର ବହୁପ୍ରସ୍ଥ ଏଠାରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । 
ନାରୀ ବା ନାୟିକାର ଚରିତ୍ର ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରହସ୍ଯମୟତା ଏତେ ବେଶି ଭାବେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଯେ ମନେହେବ ଯେ ଏଇ ରହସ୍ୟ ଅସରନ୍ତି। ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ପ୍ରେମଚେତନା ଅନ୍ୟସବୁ ଭାବକୁ ଆବୋରି ରହିଛି ବା ଆଜ୍ନ୍ନ କରିଦେଇଛି । ଏ ଦିଗରେ 
ସଚରାଚର ' ଶୀର୍ଷକ କବିତା, “ସୃତଃସିଦ୍ଧ ` (ସଚରାଚର), “ସାଧ୍ୟାତୀତ ' (ପରିକ୍ରମା), 
“କେବଳ ତମେ ଖୋଲିପାରିବ ' ‘ତମର ଶାଢୀ ରଖ୍ଖବା ଜାଗା”, ‘ଫୁଲ ଯଦିଓ ପ୍ରତୀକ 
ନୁହଁ” (ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା), ‘ରୂପାନ୍ତର, 'ନିସ୍ତବଧତା!' 'ସବୟଂସିବ୍ଧା' ( ଅନ୍ୟ 
ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ), “ସାର୍ବଜନୀନ ' , 'ମାନିନୀ' (ସୃତିର ସହର) ଆଦି କବିତାକୁ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଚଙ୍ଚା କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ"'ରୁ ‘ପରିକ୍ରମା ' ଯାଏ ସବୁ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଣା ଅଧିକେ ପ୍ରେମ ଚେତନା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଓଡିଆ କବିତା 
ପରିମଞ୍ଡଳରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ ହି ପ୍ରେମଚେତନାକୁ ଅଧିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ବିବିଧତା, 
ସ୍ପକ୍ଷମତା, ବ୍ୟାପକତା ସର୍ବୋପରି ମାନ୍ୟତା ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ପତା ଦେଇଛନ୍ତି - ଏହା ସ୍ବୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ | ଏହି ପ୍ରେମଚେତନା ଦେହରୁ ଦେହାତୀତ, ସୂଳ ଚିନ୍ତନଠୁ ସପକ୍ଷ 
ଉପଲବ୍ଧି ଯାଏ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ନାନବିଧ ସ୍ପନ୍ଦିତ ଉପଲବଧିର ଜଗତ 
ଏଠାରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଚେତନା ବା ଅବବୋଧଟି ବିଶେଷ ପରିଚର୍ଚ୍ଚାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 

[2୭] 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରେମ ଭିନ୍ନ ଆଉ ଯେଉଁ ପ୍ରମୁଖ 
ଉପାଦାନ ବିଶେଷଭାବେ ରୂପାୟିତ ତାହା ସମୟ । କବିଙ୍କ ସମୟବେୋଧ ବା ସମୟ 
ଚେତନାର ଦୁଇଟି ପ୍ରସ୍ଥ। ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ସେ ସମୟକୁ ସ୍ଥୁଳସମୟ ଓ ମହାକାଳବୋଲି 
ଭାବନ୍ତି - ଯିଏ ଅତୀତ, ବର୍ଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ସମନ୍ୃୟ, ସାଂସାରିକ କାର୍ଯ୍ୟ, କାରଣର 
ନିୟାମକ ଓ ପ୍ରବାହ । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ସାଞ୍ପତିକ କାଳବୋଧ ଯାହା ତାଙ୍କର ସମାଜ 
ଚେତନାନିଷ୍ଠ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ - ତାହା ହିରୋସୀମାର ବୋମାମାଡ, କଳାହାଞ୍ର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କିତ୍ମା କେଉଁ ବଷ୍ତିରେ ସଂଘଟିତ ଦଙ୍ଗା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ। ସେଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସାଞ୍ପତିକ ସମୟକୁ ରୂପଦେବାରେ ସେ ଏକ ନିଷ୍ଠାବାନ କାବ୍ୟଶିନ୍ୀ | ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପ୍ରସ୍ପଟି ପରବର୍ୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ ଆଲୋଚିତ । ପୁଣି ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା, 
କ୍ଷୟକାରୀ ଶକ୍ତି ସ୍ପର୍କରେ ଏତିହ୍ୟ ଓ ପର୍ପରାର ସ୍ମୃତିଚାରଣ ବେଳେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
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ଶତଢୃଘ୍ପପାଃବ/ ୨୪୯ 


କରନ୍ତି । ସେଠାରେ ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ୀର କଥା ଆସେ । 

ସମୟବେୋଧ ବା ସମୟ ଚେତନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରସ୍କର 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ବକ୍ତବ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ 
ସୂଚନା ରହିଛି। କବି ସମୟକୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ତା'ର ସ୍ଵରୂପ, ଶକ୍ତି, ରହସ୍ୟ, 
ମାୟାକୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ବି । ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କୀ କାବ୍ଯନାୟକ ବ୍ୟକ୍ତି, ତା'ର ଯାତ୍ରା, 
ସ୍ପପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଯୋଡିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ଜନ୍ମ, ପୂନର୍ଜନ୍ମସ ଜୀବନଧାରା ସମୟ ସହିତ 
ଯୋଡିହୋଇଛି। ସମୟ ନେଇ କବି ଜିଜ୍ଞାସୁ ଓ ପ୍ରଶ୍ମାକୂଳ ! ବହୁ ଉଦାହରଣରୁ ଏଠାର 
କେତୋଟିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | “ସମୟ କେଉଁଠାକୁ ଚାଲିଯାଏ ନାହିଁ । କେବଳ 
ଆମେହିଁ ଚାଲିଯାଉ ××× ସମୟକୁ ସୀମିତ କରିହୁଏ ନାହିଁ / ସମୟ ଲଂଘିଯାଏ ପୂର୍ବ ଓ 
ପର'କୁ (ଦୃଶ୍ଯବୋଧ : ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ), “କେବଳ ସମୟ ହିଁ ବିବର୍ତ୍ତିତ / 
ଯିବାର ସଂଞ୍ଞାହିଁ ଦୂରତ୍ବ ' (ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ : ଯା.ପ୍ର ପା), “ସମୟ ହେଉଛି ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟୟର 
ଗୁଣିତକ/ଅନ୍ୟ ସବୁ ଗଣନା ତେଣୁ ମୁଲ୍ୟହୀନ' (ନିର୍ବାରିତ ଅବସ୍ଥା କଥା : ଯେ ଯାହାର 
ନିର୍ଜନତା), କିଏ ଜାଣିଛି କେତେ ସମୟ ନେଇ / ସନାତନ କାଳ ଅନନ୍ତକାଳ/ କେତେ 
କ୍ଷଣର ସମନ୍ଵୟରେ ଚିରନ୍ତନ / କିଏ କହିପାରିବ / ସୀମାହୀନର ଦୃରତ୍ନ କେତେ 
XXX ସମୟର ପରିମାପ କ'ଣ / ଲିତା ବିଲୀତା ନା ଅସଂଖ୍ୟ ତ୍ରିକାଳ (କିଏ ଜାଣିଛି 
କେତେ ସମୟ : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା), ‘ସମୟ କାହାକୁ ଦେବ ପୂୁନର୍ଜନ୍ଧ ମତେ 
ନା ତମକୁ/ ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଚୁଥବେ ମୃତ୍ୟୁରେ ନା/ ଯେଉଁମାନେ ମରୁଥିବେ ବଂଚିବାରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ” (ସ୍କୃତିର କାୟାକଳ୍ପ : ଅନ୍ଯ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ), ଏଠାରେ ଜୀବନ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ପୁନର୍ଜନ୍ମ / ସମୟ ଏଠାରେ ଖାଲି / ଏକମାତ୍ର ମୁହୂତ୍ତର ପୁନ ଃପୌନିକତା!' 
(କୌଣସି ସକାଳ ପାଇଁ : ଅ.ସ.ମୃ), “କିଏ ନେଲା ଚୋରି କରି ସମୟକୁ ମୋର 
(ସନ୍ଧ୍ୟା ଠିକ୍‌ ଛ 'ଟା : ଅ.ସ.ମୃ), “ଏଠାରେ କାହିଁକି ଜଳେ/ ହିଂସୁ ହୋଇ ସମୟ ଏପରି! 
( ମନେ ରଖୁବାର କଷ୍ଟ : ଅ.ସ.ମୃ), ‘ରାକ୍ଷସ ପାଲଟିଯାଏ ସମୟ (ରାସ୍ତା : ପୁଥମ 
ପୁରୁଷ) , ସମୟ ହାତରେ ରହିବ/ ଇତିହାସର ଶେଷ ସତ୍ୟ ସବୁ ' ( ଏ କଥା ବିହିତ : 
ସଚରାଚର) । ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଭାବେ କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦକ୍କ ସମୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ । ଫଳକ୍ତିଟିଏ ନୁହେଁ, କବିତାସମଗ୍ର ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସ୍ମୃତି, ପ୍ରେମ, ସଞ୍ପର୍କ ଆଦି ବି ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟନାୟକ ପାଇଁ କିମ୍ଭା 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ପାଇଁ ସମୟର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ।| ସ୍ମରଣ, ବିଢେଦ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, 
ପ୍ରେମହୀନତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରେ ବି ସମୟର ଉପସ୍ଥିତ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତୋଟି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୫୦ 


ଫଳକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ବିଢ଼େଦର ମୁହୃ୍ତମାନଙ୍କରରେ ତମେ ସମୟ ହୋଇଯିବ ' (ଅନ୍ଧାର ରାତି 
ସମୟ : ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତ୍ୟୁ ) , ଆମ୍ଭେମାନେ ସମୟର ଦାୟାଦ/ ଆମକୁ ଚିହିହେବ 
କେବଳ ଉତ୍ତରାଧିକାର ଦେଇ! (ସାକ୍ଷୀ : ଅନ୍ୟଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ), ପ୍ରେମର 
ଅବର୍୍ତମାନରେ/ ଯାହାସବୁ ବିତିଯାଏ/ ତାରି ନାଁ ସମୟ (ସଂଜ୍ଞା : ଅ.ଦେ.ଭି.ସ), 'ସମୟ 
ଫେରାଇ ଦିଏ ଗୋଟିଟୋଟି କରି/ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସବୁ' (ସମୁଦ୍ର : ଅ.ଦେ.ଭି.ସ), 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ହିଁ ସମୟ/ ଏବଂ ସାକ୍ଷାତ ହିଁ ଶେଷକଥା' ( ସୀକାରୋକ୍ତି : ଅ.ଦେ.ଭି.ସ), 
'ସ୍ମରଣର ନିଛାଟିଆ ଅନ୍ଧଗଳିରେ / ଦୂନିର୍ବାର ମୃତ୍ୟୁ ଭଳି / ଅତର୍କିତ ଭାବେ / ପୁରୁଣା 
ସମୟ ଆସି ମୁହଁ ଦେଖାଏ (ଲୋକସଶ୍ୁତି : ସ୍କୁତିର ସହର), “ସମୟର ସଂଶୟରେ 
ମଣିଷ ଛଟପଟ ହୁଏ ( କାଳେ), ‘ଏଇ ମୁହୁ୍ଁରେ ଘଟୁଥିବା ବର୍ତମାନ / ଛାଡି ଆସିଥିବା 
ଦିନଟିଏ ହୋଇ / ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନକୁ ଆଲୋକିତ କରିବ (ଛାଡି ଆସିଥିବା 
ଦିନ :ସ୍କୃସ) । 

“ଫେରିଯିବା ବେଳ ' (ସୁତିର ସହର) କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି ଯେ ଜୀବନର 
ବ୍ୟର୍ଥତ। ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ତତାରୁ, ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ସମୟ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ପଡିବ, 
ବହୁ ପଛକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ହେବ । ପ୍ରେମ ଚେତନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମୟର ସମ୍ପର୍କ ଓ 
ଭୂମିକା ବିଷୟରେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଅତଏବ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ପ୍ରେମ, ସମ୍ପର୍କ, ସ୍ପୃତି, ଜୀବନଜିଇଁବା ଆଦି ବହୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବହୁ ଭାବରେ ସମୟର ସ୍ଵରୁପକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛି, ତାକୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରିଛି । 
ସମୟର ସ୍ଵରୁପ ଓ ରହସ୍ଯମୟତାର ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥ ଏଠାରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ସମୟ 
ନେଇ ଏ ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରାୟ ବକ୍ତବ୍ୟପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କବିସତ୍ତାର ଦାର୍ଶନିକ 
ଅବବୋଧ । ସମୟବୋଧ ନେଇ କବିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧି ସଂଜାତ | ଏହା 
ସ୍ଵତଃସ୍ତତ୍ତୀ ଭାବରେ କବିତାର ଭାବବୃତ୍ତରେ ଆଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି । 

[୮] 

ସମାଜ ଚେତନା ଆଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ 
ଯଦିଓ ବ୍ୟକ୍ତିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଚମରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏନାହିଁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ଯୟରେ ସମାଜ ଚେତନାଟି ଅଧକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ପୋଗାନଧର୍ମୀ 
ମଧ୍ୟ | ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାଳରେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପ୍ରେମ, ସମୟବଵେୋଧ 
ଏବଂ ଜୀବନର ଦାର୍ଶନିକ ମନନରୁ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇ ଅଧିକ ମାଟିମନସ୍ପ ହୋଇଉଠିଛି 
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ଏାତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାର ଅବକ୍ଷୟ, ସାମାଜିକ -ଆର୍ଥନୀତିକ ଧର୍ମିୟ ସମସ୍ୟାପିଷ୍ଠ ପୃଥିବୀ 
ଏବଂ ଭାରତବର୍ଷର ନିଷ୍ପାଣ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟାପ୍ରାଣରେ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ପୀଡା ଓ 
କାରୁଣ୍ୟ, ସ୍ପେହ ଓ ସମ୍ବେଦନା । ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦୂଇ ଦଶନ୍ଧି ଏବଂ ଚଳିତ 
ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗ ବିଶ୍ଵ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହିଂସା ଓ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦର ସମୟ 
ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ । କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସା, ସୁବିଧାବାଦ, ବର୍ଣବୈଷମ୍ୟ ନେଇ 
ପୃଥିବୀ ହାହାକାରରେ ମଥିତ, ରକ୍ତପାତରେ ଜର୍ଜରିତ । ଜଗତୀକରଣର ପ୍ରଭାବରେ 
ସମସ୍ତ ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ଥିତି ଓ ବିଶେଷତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଜିର ବିଶ୍ଵମଣିଷ ଏକ । ୧୯୮୦ ପରବତ୍ତୀ 
କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ‘ଦଳିତ ଚେତନା’, ‘ବାମାବାଦୀ ଚେତନା’ ହେଉଛି ସମାଜ 
ଚେତନାର ଦୁଇଗୋଟି ଦିଗ। ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ୟଯଧାରାର କାବ୍ୟଶିନ୍ୀଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଉତ୍ତର 
ଅଶୀ କାବ୍ଯଧାରାରେ ସମାଜନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଉଣାଅଧିକେ ସବୁ 
କାବ୍ୟଶିନ୍ତୀଙ୍କଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ, ପରୋକ୍ଷରେ | କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ 
‘ହେ ମୋର ମ୍ପଦେଶ', ‘ଲଘୁ ଶତକ), ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଟ୍ରକ୍‌ ଡାଲାରେ ସନାତନ”, 
‘ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, ଆଶୁତୋଷ ପରିଡାଙ୍କ ‘ଚଞ୍ାଳ, ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି', ‘ଗିରିଜା 
କୁମାର ବଳୀଆରଙସଂହଙ୍କ ‘ ଭାରତବର୍ଷ” ଆଦି ଏକକ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ସହିତ 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଆହ୍ନିକ ” ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦାହରଣ ଭାବେ 
ନେଇହେବ। ପରବତ୍ତୀ ବହି “ସ୍ଥିର ଚିତ୍ର ' ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଏକ ସଂଯୋଗ | 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ସମାଜଚେତନାରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ମାନବିକତାର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପ୍ରତି କାରୁଣ୍ୟ, ହିଂସା, ସନ୍ତ୍ରୀସ ଓ ଧର୍ମିୟ ମୌଳବାଦ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ, କ୍ଷୁଧା, 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ଯ ନେଇ ସମତ୍ଭେଦନା ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବହୁ 
କବିତାରେ ଏହି ଦୁଃସ୍ଥିତିର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ! କବିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଚାରିଗୋଟି 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ କଦବା କେମିତି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ସାସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ କଥା ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି । ‘ଆହ୍ିକ' ସଂକଳନର “ସମ୍ରାଟ” କବିତାରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ଏହି ଯେ 
ସ୍ବେଚ୍ରାଚାରୀ ଶାସକ ଓ ଶାସନ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି ଇତିହାସର ଅନ୍ଧଗଳି ଭିତରକୁ । ସାଞ୍ଚତିକ 
ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ବକ୍ତବ୍ଯ । ଅତୀତର 
ମହାଭାରତକାଳୀନ ଦୃଶ୍ୟସଜାରୁ ସାଞ୍ପତିକ ଭାରତବର୍ଷ ମୁକ୍ତ କି ? ଯୁଦ୍ଧ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଷଡଯନ୍ତ୍ର ଆଦିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମହାଭାରତର ଘଟଣାନିଚୟ ବହୁ ରୂପକ, 
ଉପମା ଓ ବ୍ୟଞ୍ନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ କବିଙ୍କ “ମହାଭାରତ ' କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି 
| ଆଧୁନିକ କୂରୁକ୍ଷେତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଏଠି ଉନ୍ମୋଚିତ । ଏଇ କବିତାରେ ମିଥ୍୍‌ର ନୂତନ 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ନିର୍ମାଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ / ୨୫୨ 


ନିର୍ବାଚନର କପଟପାଶା ××× ଭୂମିହୀନ ପାଇଁ ସୂଚ୍ୟଗ୍ର 

ପରିମିତ ମେଦିନୀ / ହରିଜନ ବଞିର ଜଉଘର 

କ୍ଷେତ ଓ କାରଖାନାର ରଣାଙ୍ଗଂନ / ଅଭାବ ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 

ବ୍ର୍ହ / ପ୍ରତିପକ୍ଷମାନଙ୍କର ଅବ୍ୟର୍ଥ ବ୍ରହ୍ମାସ୍ତ 

ଏବଂ ନିମ୍ରତମ ଲୋକମାନଙ୍କର ବିବସ୍ତ୍ର ଅସହାୟତା 

(ମହାଭାରତ : ଆହ଼ିକ ) 

ସମାଜଚେତନାନିଷ୍ଠ କବିତାରେ ବ୍ୟଙ୍ଂ ବିଦୃପ ହିଁ କବିଙ୍କ ଆୟୁଧ । ପ୍ରଶାସନ 
ଓ ତା'ର ହର୍ତାକର୍ାମାନେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପର ଶରବ୍ୟ | ବ୍ଯଙ୍ଗଂର ଆବରଣ ଭିତରୁ କବି 
ହୃଦୟର କ୍ଷୋଭ, ଅସହାୟତା, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସମ୍ବେଦନା ଫୁଟିଉଠିଛି । କ୍ରାନ୍ତି ବା ପ୍ରଗତି 
ନାଁରେ ଚଞ୍ଚକତା ଓ ପ୍ରତାରଣା କବି ସତ୍ତୀକୁ ବେଦନାମଥିତ କରିଛି । କବି କହନ୍ତି - 
କ୍ରାନ୍ତି ଆସୁଛି ଦେଖ ××× ଭିକାରୀମାନଙ ପଟୁଆରକୁ ଟପି / ଜାଲ ନୋଟ୍‌ର କାଗଜ 
ଥାକ ଉପରେ / କଳା ପଇସାର ଠ୦ନ୍ଠନ୍‌ରେ / ପଦୃଭୁକ୍‌ ସୁପ ଓ ରୁମାନୀ ନିଶାରେ ' 
(କ୍ରାନ୍ତି ଆସୁଛି : ଆହୁିକ ) । ଉତ୍ତର ଅଶୀର ପୃଥିବୀ ଏବଂ ଭାରତବର୍ଷରେ ଧର୍ମିୟ 
ମୌଳବାଦର ଯେଉଁ ସ୍ଵର ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସଂଘଟିତ କରିଛି 
ତାହାକୁ ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀ ଏବଂ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସର୍ବଥା ଏକ କଳଙ୍କିତ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଭାବେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ଧର୍ମର ଛଳନା କରାଯାଇ ଆଜି ଧର୍ମ ପୀଠରେ ଷଡଯନ୍ତ୍ର 
ଓ ରକ୍ତପାତର ବ୍ଧୟହ ରଚନା କରାଯାଏ । ଆମର ସ୍ପଢିତି ଏହି ଛଳନା, ଶଠତା ଦ୍ବାରା 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଓ ମ୍ରିୟମାଣ | କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ : 


ପୂଜାପୀଠର ନିରାପଦ ଅନ୍ଧାରରେ / ଧର୍ମଯାଜକମାନେ 
ଷଡଯନ୍ତ୍ରରେ ବ୍ୟସ୍ତ / ମନ୍ତ୍ର ପାଠରେ ଭାସିଆସେ ବିଦ୍ଵେଷର 
ବାର୍ତା / ରଣସଜଢାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲିଥାଏ ଗର୍ଭଗୃହ ଭିତରେ 
ଧ୍ବଜାରୁ ଖସିପଡେ କ୍ରୋଧ ଓ ଆକ୍ରୋଶ 

(ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ : ଆହୁିକ) 

ବିଭିନ୍ନ ଲଶ୍ବରମାନେ ଆସି / ମୁହାଁମୁହିଁ ଠିଆ ହୋଇଥିଲେ 
ନିରୀହ ବସ୍ତିର ଛାତି ଉପରେ / 

ନିଜ ନିଜ ଭକ୍ତଙ୍କର ଫୌଜ ଧରି 

(ବଖି : ସିର ଚିତ୍ର) 

ମୁଁ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ଦେଖୁଥାଏ / ମୋ ଚାରିଆଡକୁ ଅନାଇ 
ଛୁରୀ ମୁନରେ ବିଦ୍ଧ ସରଳତା / ବିସ୍ଫୋରଣରେ ଧୂଳିସାତ୍‌ 
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ଶଢୁଘ୍ପପାବ/ ୨୫୩ 


ଧର୍ମ / ରକ୍ତରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ବିବେକ / ନିଆଁରେ ଜଳିଯାଉଥିବା ସମୟ 

(ସହରରେ କର୍ଫ୍ୟୁ : ସୃତିର ସହର) 

ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମର ଏ ଧର୍ମଯାକମାନଙ୍କୁ କବି କହନ୍ତି ‘ଧର୍ମର ଭଡାଟିଆ ଦଲାଲ', 
ଧାର୍ମିକତାର ‘ଅନ୍ଧ ଯୋଦ୍ଧା ' ଯେଉଁମାନେ କି 'ତୂଳସୀ ଓ ବୁଲେଟ ମାଳପିନ୍ଧ' ରକ୍ତପାତ 
ଓ ବଳାଳ୍କାରରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିନ୍ତି। ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଗତିଶୀଳ ମାନବ ସଭ୍ୟତା ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ବିଳାସ ନାଁରେ ଆଜି ମାରଣାସ୍ତ୍ର ତିଆରି କରେ। ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କହେ, ଯୌନ 
ରୋଗରେ ସଢେ | ଏହାକୁ କହାଯାଏ ସଭ୍ୟତା ଓ ପ୍ରଗତି । ଏଣୁ ଏହା ପ୍ରତି କବିଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗଂ 
ସମୁଦ୍ଯତ - ‘ସଭ୍ୟତା ଏଠାରେ ବିକେ ହଳଦିଆ ଖବରକାଗଜ / ନକଲି ମାଲ ଚୋରା 
ମଦ ଅଶ୍ଲୀଳ ଚିତ୍ର / ସଭ୍ୟତା ଦେଇଯାଏ ମାଦକ ଓ ଯୌନରୋଗ ××× ଧର୍ମ ଆସେ 
ଛୁରୀ ଲାଠି ହାତବୋମା ନିଆଁହୂଳା ଧରି / ଧର୍ମମାଗେ ମନ୍ଦିର ମସ୍ଜିଦ୍ର ଧୁଂସାବଶେଷ / 
ଗରିବର କୂଡିଆ ଭଙ୍ଗ କାନ୍ଧ ଉଜୁଡା ଛାତ / ଧର୍ମ ମାଗେ ବଳାଳାର ଘର ପୋଡି ରକ୍ତ 
XXX ବଷ ତଥାପି ବଞ୍ଚିରହିଥାଏ (ବଞି : ସିରଚିତ୍ର) ଆଜିର ଜଗତୀକରଣ ସ୍ଥିତିରେ 
ବିଶ୍ବର ଯେଉଁ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗୁନା କାହିଁକି ତାହା ପୃଥିବୀ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟୀବହ, 
ମାନବିକତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ହତ୍ୟା, ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳ ପୃଥିବୀର ଏହା ବଳିପର୍ବ । ଏ 
ଦିଗରେ “ଯୁଦ୍ଖବର' ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ କବିତା | କବିଙ୍କ “ବାଲିଆପାଳ! ଏ ଧାରାର 
ଏକ ସଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ | ବାଲିଆପାଳ ଓଡିଶାର ସବୁଜ ଭୂଖଞ୍ଜ ମାତ୍ର ନୁହେଁ ; ତାହା ଆମର 
ନିତ୍ୟ ଶୋଭାମୟ ସବୁଜ ପୃଥିବୀ। ଯୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ଧୃଂସ ନୁହେଁ, ଶସ୍ଯ ଓ ସବୁଜତା ଆମର 
ଧ୍େୟ ବୋଲି କବିଙ୍କ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା | କଳାହାଞ୍ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ହୋଇଉଠେ ଵିଶ୍ବମୟ 
କ୍ଷୁଧା ଓ ଅଭାବର ସାର୍ବଜନୀନ ଭୂଖଞ୍ | ଅଭାବୀ ଆରି ମଣିଷର ଆଖି ଲୁହ ପୋଛିବାକୁ 
ପାପୁଲି ପ୍ରସାରଣ କରନ୍ତି କବି । ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ, ପ୍ରଗତିର କେଉଁ ଦିଶା ଆଡକୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେଲେ ଆମକୁ କଳାହାଞ୍ଡିକୁଇ ସାଥୀରେ ନେବାକୁ ପଡିବ । ଏଣୁ ସେ କହନ୍ତି - 

ଆମେ କିପରି ଚାଲି ଯାଇପାରିବା / ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 

ସମୃଦ୍ଧ ନିରାପତ୍ତାକୁ / କଳାହାଞ୍ିକୁ ପଛରେ ଛାଡିଦେଇ 

(କଳାହାଞ୍ଜ : ଆହୁିକ ) 

ଏଇ ସମାଜ ନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରସଙ୍ଗଂ ନେଇ ୨୦୦୩ ରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିଙ୍କ କବିତା 
କାଶୀପୁର ' ଆମ ପାଇଁ ହୋଇଉଠେ କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟୁ, ଶୋଷଣ ଓ ବୈଷମ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର । 
ସେଠି କାହା ଲୁହ, ଝାଳ, ଫସଲ, ଭଇପିଠିର ପାହାଡ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଯାଇଁ ଶିଡିହୁଏ । 
କାଶୀପୁର ଓ ତା'ର ମଣିଷମାନେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହୋଇ ପଡି ରହନ୍ତି। କବି କହନ୍ତି - 

ଏଥରକ କଳାହାଞ୍ଡିକୁ ଭୁଲିଯାଅ 

ପର୍ଯ୍ୟଟନର ମାନଚିତ୍ରରେ / ଏ ବର୍ଷର ତୀର୍ଥ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୫୪ 


ହେଉଛି କାଶୀପୁର 

(କାଶୀପୁର ) 

କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ସମାଜ ନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୂମିର 
କାରୁଣ୍ଯରୁ ଭାରତବର୍ଷ ଓ ନିଖ୍ଳ ଯାଏ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ । ସମକାଳୀନ ସମୟର ଏହା ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଏବଂ କବିପ୍ରାଣର କ୍ଷୋଭ, କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭେଦନାକୁ ବହନ କରିଛି | ଏକ 
ସୁସ୍ଥ କଲ୍ୟାଣ ଚେତନାର ଆବାହନରେ କବିତାମାନେ ବେଶ୍‌ ଉନ୍ମଖ । କବିସତ୍ତା ବି 
ଭଲ ସମୟ ପାଇଁ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ। 

[୯] 

ଆମ କବିତାରେ ଭାରତୀୟତାର ଏକ ବିଭବ ଓ ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବେ ତା'ର 
ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରାର ସାମଗ୍ରୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଚିତ ହେଲେ 
ବି ଏ ବି ଭବ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ଭାରତୀୟତାର ପରିଚାୟକ । ଏଥିରେ ସ୍କୃତିଚାରଣ ଓ 
ଅତୀତଚାରଡତାର ପ୍ରତିଫଳନ ସହଜାତ । ଅତୀତର ବିଭବ ଓ ଗାରିମାର ବଣ୍ମିନା କବିଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ ; ସାସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି କାରୁଣ୍ଯ, ସମକାଳୀନ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ଚଞ୍ଚକତା 
ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ, ପ୍ରଗତି ଓ ସଭ୍ୟତା ନାଁରେ ଯାନ୍ତ୍ରିକତାର ଅତ୍ୟାଚାର ଆଦିର ରୂପାୟନ ହି 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ‘ଭୁବନେଶ୍ବର! , ‘ଧଉଳି ', କଟକ), ‘ଖଣ୍ଡଗିରି’, କଳିଙ୍ଗ”, “ମହାନଦୀ ' 
ଆଦି କବିତା ଏଇ ଧାରାର ! “ଭୁବନେଶ୍ବର” କବିତାରେ କବି ଦଳବଦଳ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ରାଜନେତାକୁ ବ୍ଯଇଂ କରନ୍ତି, ପ୍ରଗତି ଓ ଯାନ୍ତ୍ରିକତା କେମିତି ଆଜି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ହତ୍ୟାକରିଛି ଏବଂ ଯୋଜନା ଓ ଫାଇଲ୍‌ର ଫିତାତଳେ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ 
ଓ ଭବିଷ୍ଯତ କେମିତି ଚାପି ହୋଇ ଆଉଁନାଦ କରୁଛି ତା'ର ଚିତ୍ର ଦିଅନ୍ତି । 
‘ଟେଲିଫୋନ୍‌ର ତାର କାଟିଦିଏ ଯକ୍ଷ ଓ ଶାଳ ଭଞ୍ଜିକାର କଥୋପକଥନ / ନିଅନ୍‌ 
ଆଲୁଅ ଲିଭାଇଦିଏ ପଥରର ଅନ୍ଧକାରାଜ୍ଥନ୍ଧ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକୁ *×× କଳିଇ୍ଟଂ ଯୁଦ୍ଧର ସମତଳ 
କ୍ଷେତ୍ର ଉପରକୁ / ଓହ୍ଲାଇ ଆସନ୍ତି ଦଳବଦଳର ସୈନିକମାନେ ××× ଫାଇଲ ଉପରେ 
ଧୂଳି ଜମୁଥାଏ / ମନ୍ଦିରର ଚୂଡାସବୁ ବିନା କାରଣରେ ଉପରକୁ ଅନାଇଥାନ୍ତି' 
(ଭୁବନେଶ୍ବର) ପୂରୀ” ରେ ପରିବର୍ଚିତ ପ୍ରେଷାପଟର ଏବଂ ସବୁଦିନର ପୁରୀ ହିଁ ଚିତ୍ରିତ । 
ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ “ସ୍ବର୍ଗଦ୍ଧାର, ବଡଦାଞ୍ରେ ଭିକାରୀ' ଆଞ୍ଚଳିକ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ିତ ଦୂଇଟି 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ଏକଦା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ମୋହନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା କୋଣାର୍କ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟଟକ, 
କ୍ୟାମେରାମ୍ୟାନଙ୍କ ବିଳାସ ଓ ପିକ୍ନିକ୍‌ କରୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ରୁଚିହୀନ 
କୋଳାହଳରେ ବଡ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଓ ନିଷ୍ପାଣ ଦିଶୁଚି ବୋଲି କବିଙ୍କ ଅଭିମତ | କୋଣାର୍କ” 
କବିତାଟି ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଥିତିର ଏକ କାବ୍ୟାୟନ | 
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ଶତୃଘ୍ଣ ପବ ୨୫୫ 

‘ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ୍', “ଇତିହାସ, ‘ ଭଙ୍ଚମନ୍ଦିର' ଆଦି କବିତାର ଉପାଦାନ ଓ ବିଭବ 
ଭାବେ ଅତୀତ ଉଳଳର ସ୍କୃତିକୁ କବି ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରତ୍ତତ୍ତ୍ର ଓ 
ଇତିହାସକୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରିଛନ୍ତି ଓ ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ମାନକୁ ଯୋଡି ପରିବର୍ତିତ ସ୍ଥିତିର 
ଚିତ୍ର ବାଢିଛନ୍ତି । ଏହା କବିଙ୍କ ପରଞ୍ପରାପ୍ରବଣତା ଓ ପରଞ୍ପରାମାନ୍ୟତାର ନମୁନା । 

ମାଟିତଳେ ଲୁକ୍କାୟିତ ମନ୍ଦିରର ଚୂଡା / ସ୍ବପ୍ନରେ ଆଜ୍ଞା 

ହୋଇଥିବା ଅଭିଯାନ / ନିଦ୍ିତର ମୁଞ୍ଡ ଉପରେ ସାପ ଫଣା 

କଳାଘୋଡା ଧଳାଘୋଡାର ଟାପୁ ଚିହ୍ନ / ନର ବାଲିରେ ବନ୍ଦ 

ନୂପୁର / ମାଛପେଟରେ କଣ୍ଠ ମୁଦି 

(ପ୍ରତ୍ତତ୍ତ୍ବ : ସ୍ଥିରଚିତ୍ର) 

ଏଠି ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ - ଗାର୍ଲମାଧବ କଥା, କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ, ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳ ଭଦ୍ରଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଯାତ୍ରା, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, ଶକୁନ୍ତଳା 
ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଖଞ୍ଜି ପରମ୍ପରା ସହ ନିଜକୁ ଯୋଡିଛନ୍ତି ଓ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ 
ମାଟିର ଏତିହ୍ୟ ଏକଦା ଗାରିମାମୟ ଥଲା ଯା'ର ବର୍ଉଁମାନ ନିଷ୍ପାଣ ଓ ବିଭଙ୍ଗଂ ବୋଲି 
କବି ଶୋଚନା କରିବସନ୍ତି । ଅବକ୍ଷୟ ଜାତିକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି, ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଞ୍ାମି ଓ 
ସ୍ଵେଜାଗ୍ବର ତାକୁ ଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଛି ।ଏଁତିହ୍ଯର ଦେଶ ହରାଇଛି ଆତ୍ସପ୍ରତ୍ୟୟ | ଅତୀତର 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ମନ୍ଦିରର ନୀକୁ ଜପମାଳି କରି ବାଟ ଚାଲୁଥିବା ଏ ଜାତି ପାଇଁ କବିଙ୍କର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ, ପରିହାସ ବେଶ୍‌ ଭାବଗର୍ଭକ । 

ଶାଗୁଣା ଖୁମ୍ଷିନିଏ ପତିତପାବନ ପତାକାକୁ 

ସବ ଦାମ୍ଭିକତା କିତ୍ଭଦନ୍ତୀ ତଳେ ପୋତା 

ମାଟିର ଗର୍ଭଗୃହ ଅବରୁଦ୍ଧ ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ×X× 

××× ଭଙ୍ଗାରୁଜା ବରଉଁମାନ × ×× ସମୟର ଫିଟି ଯାଇଥିବା 

ଉଚ୍ଜିଷ୍ଟସବୁ ମନ୍ଦିର ଗଡ ପ୍ରସାଦ ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 

ଭିତ୍ତି / ସୁତିସ୍ତମ୍ଭ ତତ୍ମାପଟା ତାଳପତ୍ର ଶିଳାଲିପି 

(ଏଁତିହ୍ଯର ଦେଶ : ସିର ଚିତ୍ର) 

ଧଉଳିର ଉପତ୍ୟକାରେ / ଭଙ୍କାପଥର ଉପର 

ଦେଇ/ ଘୋଡାରେ ଚଢି ପଳାଇଯାଏ ସକାଳ 

× ×× ଦେହକୁ ଭିକ୍ଷୁର ପୋଷାକରେ ଢାଙ୍କି 

ଅଶୋକ ଚାଲିଯାଏ ନିଜର ନିର୍ବାଣକୁ 

(କଳିଙ୍ଗ : ସ୍ଥିରଚିତ୍ର) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୫୬ 

‘ଦୀପାବଳୀ”, “କାଳୀ”, “ସ୍ବର୍ଗଦ୍ଧାର, “ପିତୃପକ୍ଷ”, ପୂର୍ବପୁରୁଷ", 
'ରରୈବତି', 'ଯକ୍ଷପ୍ରଶ୍ନଂ ଆଦି କବିତା କବିଙ୍କର ପରଞ୍ପରାମାନ୍ୟତା ଓ ମାଟିସଂପ୍ରୀତିର 
ସାକ୍ଷ୍ୟବହନ କରନ୍ତି । ସପ୍ତର୍ଷି, ଶୁକ୍ତାରା, ଧୁବତୀରାର ଅନ୍ତେଷା ଭିତରେ ପରଞ୍ପରା 
ସହିତ ନିଜକୁ ଯୋଡିବାର ମାନସିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ । ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ କହିଚି ଯେ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ମିଥ୍‌ - ମନସୁତା ପ୍ରତି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଖୁବ୍‌ ଆସକ୍ତ 
ବା ଉନ୍ମଖ ନୁହଁନ୍ତି । କେତେବେଳେ ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ଆଧାରରେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଂ 
ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାସ କବିତା ସଂରଚନାକୁ ସ୍ଵତଃ ଭାବେ ଚାଲି ଆସିଛି । ଯେମିତି ଲକ୍ଷ୍ମଣ, 
ସୀତା , ଆଶୋକ ବନ ପ୍ରସଙ୍ଗଂ । 


ସୁନାର ସୁଦୃଶ୍ୟ ହରିଣ / ଆଗରେ ଆସି 

ଠିଆ ହୋଇଥିଲା ××× ତଳକୁ ପାଦ ପକାଇଲେ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା 

(ଦିନ ଚର୍ଯ୍ୟା : ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ ) 

ଶୋକସନ୍ତାପଶୂନ୍ଯ ଅଶୋକ ବନରେ 

କେବଳ ବିଦେହୀ କାନ୍ଦଣା ହିଁ 

ଘୂରିବୁଲୁଥାଏ 

(ଶକକଭେଦ : ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ) 

‘ଯକ୍ଷ ପ୍ରଶ୍ନଂ କବିତାରେ ଜୀବନ ଓ ସଂସାର ପାଇଁ, ତୃଷିତ କାବ୍ୟସତ୍ତା ପ୍ରଶ୍ଧ 
ଓ ଉତ୍ତରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ଆମ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଦୁଇଜଣ ବିଦ୍ଗଧ ରସିକ 
କବି ଜୟଦେବ (ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ୍‌) ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ (କବିସମ୍ରାଟ )ଙ୍କ ଉପରେ ଦୁଇଟି 
କବିତା ଉକ୍ତକାବ୍ୟକାରଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ମହତ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ। କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ 
- ସମାଲୋଚନା ବି ଏତେ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଓ ସାର୍ଥକ ଭାବେ କବିଦ୍ଧୟଙ୍କୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ। ଏଥିରୁ ପ୍ରତିପନ୍ନଦହୁଏ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତ୍ବ ଭିତରେ ବି 
ରହିଛି ଏକ ସମୀକ୍ଷାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯଦ୍ବାରାକି ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ | 'ଫେରା' କବିତାରେ କବି ବଙ୍ଗୀୟ କବି ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
“ବନ୍ଲତା ସେନ୍‌ ' କୁ ସୁରଣରେ ଆଣିଛନ୍ତି। 

ଅଜଣା ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା ଶେଷରେ 

ଯାଯାବର କବି ଫେରିଆସେ ସଂଜବେଳର ପକ୍ଷୀଭଳି 

ଆତ୍ମୀୟ ଆଖିର ନୀଡ ଭିତରକୁ 

ଦୁଇ ଦଞ୍ଡର ଶାନ୍ତି ପାଇଁ (ଫେରା : ପରିକ୍ରମା) 

କବି ସୌଭାଗ୍ୟକୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ଧ ମହୁମଛି'ର ଚଉତିଶା - ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗକୁ 
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ଶତୃପ୍ପପାଣ୍ଡବ/ ୨୫୭ 


ସ୍ମରଣ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ କହନ୍ତି - କବି ଚାଲିଯାଏ କଟକ ନହେଲେ କଦନମ୍ଭ 
ବନକୁ' (ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ : ସଚରାଚର)। 
ବାମାବାଦୀ ଆଢିମୁଖ୍ୟ ଉତ୍ତର -ଅଶୀ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଏକ ନୂଆ ଦୃଶ୍ଯପଟ। 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ସମାଜନିଷ୍ଟତାର ପ୍ରତିଫଳନରେ ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ। 
ଏ ଦିଗରେ “ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ' (ସଚରାଚର) ଏବଂ “ସତୀ (ସଚରାଚର) କବିତାକୁ ଉଦାହରଣ 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରିବ ସଂପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରି ତାକୁ କବଳିତ କରୁଥିବା ସୌଦାଗର, ବେପାରୀ ଓ ଶିଜ୍ପପତିଙ୍କୁ କବି ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗଂ 
କରିଛନ୍ତି (ଆନୁକୁଲ୍ୟ : ସ୍ଥିରଚିତ୍ର) | 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମ ଚେତନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାୟିକାର ଲାବଣ୍ୟ ଏବଂ ତା'ର 
ଉପମା ଚିତ୍ରକଜ୍ର ଚୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି। ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଏତେ ବେଶି ବିହ୍ଧଳ ପ୍ରବଣତା ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ରତୁ (ଗ୍ରୀଷ୍ମ, ଶୀତ, ବସନ୍ତ), ବିଭିନ୍ନ ମୁହୂର୍ତ 
(ସନ୍ଧ୍ୟା, ସକାଳ, ଖରାବେଳ, ଗୋଧୂଳି) ର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ସେ 
ସ୍ଵକୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଜ୍ର ଓ ରୂପକ ଚୟନରେ ସ୍ଵକୀୟ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ କବିତାରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଫକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରିବ ! 
ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ଚିହ୍ନାଚଉହଦିର ବସ୍ତୁ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ସକଳକୁ ନେଇ ସେ ଅନେକ ଭାବଗର୍ଭକ 
କବିତା ଲେଖୂଛନ୍ତି। ମଞ୍ଚ, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ, ଡାକ୍ତରଖାନା, ବସଷ୍ଟାଣ୍ଡ, ଷ୍ଟେସନ, କଫିହାଉସ୍‌, 
ପାର୍କ, ସମୁଦ୍ର, ଗାଁ ଶ୍ସଶାନ, କୋଠରୀ ଆଦି ସ୍ଥାନବିଶେଷ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
।କବିଙ୍କ ଉପମା, ରୂପକ, ପ୍ରତୀକଭାବେ ମଞ୍ଚ, ମନ୍ଦିର, ଷ୍ଟେସନ, ରାଷ୍ତା ବହୁଳଭାବେ 
ବ୍ଯବହୃତ । କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମନ୍କାରିତା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ତାଙ୍କ ଭାବପର୍ବ ବା 
ଆତ୍କିକପକ୍ଷର ଆଲୋଚନାକୁ ସମାପ୍ତ କରୁଛି । 
୧. ଖରାଦିନ ଆସିବ ଘୂର୍ଣ୍ଣିବାୟୂର ବାହନ ଚଢି 
ସୌରମଞ୍ଡଳର ଫର୍ନେସରେ ଅଗ୍ରିଶିଖା ଜାଳି ×X× 
ରାତିର ପର୍ବତରେ ବନାଗ୍ନିର ନିଆଁଝୁଲ ବିଂଚିଦେଇ 
ସମଗ୍ର ରତୁ ଏକ ଆଗ୍େୟ ବିସ୍ମୟ ହୋଇଯିବ 
ରାଞ୍ତା ନିଶ୍ଚିତ ଓ ମରୁଦ୍ୟାନ ଅଦୃଶ୍ୟ / କେବଳ 
ଧାଡି ଧାଡି ତୃଷା ଲୋକଙ୍କ ଶବ 
ପଡିରହିଥିବ ମୃଗତୃଷ୍ଠାର ଉପକୂଳରେ 
(ଖରାଦିନ ଆସିବ : ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) 
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9. ଘାସଫ୍ଲ କେବଳ ବୁଟେ / ଲାଲ ଟୁକୂଟୁକୁ 
ସାଧବ ପୋକର ସ୍ପୂର୍ଵୀକୁ / ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣାରୁ 
ଖସିପଡୁଥବା ଜ୍ୟୋତିକୁ / ମଉଳି ପଡୁଥିବା ପତ୍ରର 
ଶେଷ ବିଳାପକୁ 
(ଘାସଫ୍ଲ : ସ୍ଥିର ଚିତ୍ର) 


କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଅସୀମ ଉନ୍ମଖତା ଦିଗରେ ‘'ଘରଚଟିଆ!' କବିତା 
(ପରିକ୍ରମା) ଏକ ସାର୍ଥକ ଉଚ୍ଚାରଣ | 


[୧୦] 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ ଆଙ୍ଗଂକ ବିଭବ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସବିଶେଷ 
ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଏଠାରେ ଯତ୍କିଂଚିତ୍‌ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଉଛି । କବିତା 
ସଂରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କମା, ପୂର୍୍ଢ୍େଦ, ଆଦୌ ବ୍ଯବହାର କରୁନଥିବା କଥା ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାଯାଇଛି । ଏମିତିକି ସେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ବା ବିସ୍ମୟସୂଚକ ଚିହ୍ନର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ୟ 
କରିନାହାଁନ୍ତି ଯଦିଓ ପ୍ରଶ୍ନ ବା ବିସ୍ମୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଫକ୍ତିଚୟନର 
ଆବେଦନର୍‌ୁ ଏହାର ସନ୍ଧାନ କରିହେବ ! ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି ବ। ପରିବେଶର, ଘଟଣା 
ବା ଦୃଶ୍ୟର ସେ ଅବତାରଣା କରିବାଜୁ ଚାହାଁନ୍ତି / ଚାହୁଁଥାନ୍ତି ତା'ର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିପାରନ୍ତି ପରିମିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟଦେଇ । ସେ ମିତବାକ, ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂଯତ, ମାପଚୁପ । ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନ୍ଯାସରେ ଚିତ୍ରକତ୍ନ ପ୍ରୟୋଗ ବହୁତ ବେଶି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ, ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମୀ, କହିବାକୁ ଗଲେ 
Painting ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ସଂସ୍କୃତଧର୍ମୀ ତଜ୍ଞମ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରକୁ ସେ ପରିହାର 
କରିଛନ୍ତି, କିଛି ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଇଂରାଜୀ ଶଙ୍କ ଓ 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କିଛି ଶବ୍ଦକୁ ସେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି 
ଯଥା : ଟାବଲଏଡ୍‌, ହର୍ଣ୍ଣ ଟ୍ରାଫିକ୍‌, ସିଗ୍ନାଲ, ଓଭରବ୍ରିଜ୍‌, ବୃଡବ୍ୟାଙ୍କ ହେଡ୍‌ଲାଇନ୍‌ 
, ଇଜେଲ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । 


କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ସମୃଦ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଚିତ୍ରକତ୍ଧ 
ଚୟନ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାଗତ ଚମଳ୍ଛାରିତା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିତ୍ରକଳ୍ତ 
ନିର୍ମାଣ ଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ୟଦେଇ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଫୁଟିଉଠିଛି। ନିଜ ପରିଚିତ 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୁ ଉପାଦାନ ନେଇ ସେ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି। କିଛି ଚିତ୍ରକଜ୍ମ 
ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକର ଆଶ୍ରାନେଇ ଗଢାହେୋଇଛନ୍ତି । ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଏକକ କବିତା 
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ଶତୁଘୁପାଃବ/ ୨୫୯ 


କିତ୍ଭା ସୁଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟଫକ୍ତିକୁ ବିଚାର କଲେ ତାଙ୍କ ଉପମାବିନ୍ୟାସ, ଚିତ୍ରକଳ୍ସ ଚୟନ ଓ 
ରୂପକଧର୍ମିତାର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିହେବ । ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବହୁ କାବ୍ୟ 
ଫକ୍ତି ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ ବା ପ୍ରୟୋଗକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକନ୍ପମାନ କାବ୍ୟଫକ୍ତିକୁ କେବଳ ଦୃଶ୍ଯମଧୁର କରିନାହାଁନ୍ତି ; କବିତାର ପରିବେଶ, 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଆବେଦନକୁ ସତେଜ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରି ଗଢି ତୋଳିଛନ୍ତି । କତିପୟ 
ଚିତ୍ରକଚ୍ରର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ। ( ୧) ରଙ୍ଗହୀନ ଆକାଶରେ ଚନ୍ଦ୍ର ସତେଛୁରୀ 
/ ସକାଳର ତାରାମାନେ ଯେଉଁଠାରେ ଆଡହତ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି ଜଣଜଣ କରି (ସ୍ଵପ୍ନ), ( ୨) 
ଜହ୍ନ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ / ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନିର୍ବାଣ ପ୍ରୀୟ ତାରାଙ୍କ ହାତରେ 
ବାଣ୍ଡିଦେଲା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଅଗ୍ନିଗର୍ଭ ପ୍ରଚାର ପତ୍ର (ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା), (୩) ଭୌତିକ ଜାହାଜ 
ଭଳି ମଲାଜହ୍ନ ଭାସିବୁଲୁଥିବ (ଅନେକ ପ୍ରକାର ଦିନ), ( ୪) ଛୁରୀ ଭଳି ଶାଣିତ ମଧ୍ୟାହ୍ନ 
(ଅନେକ ପ୍ରକାର ଦିନ ), (୫) ଖରାର ପିକ୍ନିକ୍‌ ସାରି ଅପରାହୁ / ଅରଣ୍ୟକୁ ଚାଲିଯିବା 
ପରେ ପକ୍ଷୀମାନେ ପୋଛିନେଲେ ଆଲୁଅକୁ ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଧତ ଡେଣାରେ (ଏପରି ସମୟ 
ସବୁ) ( ୬) ଖରାବେଳେ କୂକୂର ଭଳି ଧକଉଥାଏ ସଡକ (ପୁରୁଣା ବଜାର), (୭ ) 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମଲ୍ଲିକା ଭଳି ସକାଳ (ମଧ୍ୟପର୍ବ), ( ୮ ) ବିସୁସ୍ତ ଶାଢୀ ଭଳି ସବୁଜତା ଲୋଟୁଥାଏ 
(ନୈସର୍ଟିକ), ( ୯) ବଳାଳକାର ହୋଇଥିବା ସ୍ତ୍ରୀର ବିବସ୍ତ୍ର ଦେହ ଭଳି ଫୁଟପାଥ୍‌ (ପାର୍କର 
ସକାଳ), ( ୧୦) ସମୟ ନିଜକୁ ନିଃଶେଷ କରିଦିଏ ଫୁଲଝରି ଭଳି (ଦୀପାବଳୀ), 
( ୧ ୧) ଯାହା ଭାବୁଥିଲି ତମ ମଥାର ସିନ୍ଦୁର ତାହା ସାୟାହ୍ନର ଅଷ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟ ଥଲା (ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) (( ୧୨) ଆମ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ସବୁ କାଗଜ ଟୁକ୍ରୀ ହୋଇ ଇତସ୍ତତଃ ସାରା 
କୋଠରୀରେ (ଏପରି ସମୟ ସବୁ), ( ୧୩) ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ବର୍ଷୀ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲେ 
ମନ୍ଦିରର ଶେଷ ଘଣ୍ଟି ପ୍ରତିଧ୍ୂନି ଭଳି (ବର୍ଷାପରେ), ( ୧୪) ଏକ ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ 
ଜୀବଭଳି ସକାଳହେଲେ ନିଦରୁ ଉଠେ ଭଙ୍ଗା ମନ୍ଦିରର ଖଞ୍ତମଞ୍ଡଳ ( ଭଙ୍କାମନ୍ଦିର ), 
( ୧୫) ଜୀବନ ସେଠାରେ ମେଲା ପଡିଥାଏ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ନିଷ୍ପନ୍ଦ ପ୍ରତ୍ମତାନ୍ତ୍ରିକ ଇଲାକା 
ଭଳି (ଏକାନ୍ତ), ( ୧୬) ସବୁଜ ଓ ଲାଲ ପତାକାର ସିଗନାଲ ଭଳି ତମ ଆଖି ପତା 
ଥରେମାତ୍ର ତଳକୁ ନଇଁଲା (ହାୟ ମୋ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ), ( ୧୭) ନଦୀ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବ 
/ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଦିନର ଭଙ୍ଗା ପୋଲତଳେ / ଶିଉଳି ଜମିଯିବ ଅନୁଶୋଚନାର ପଥର 
ଉପରେ (ଆମର ନିଜ ନିଜ ଏକାକୀତ) ( ୧ ୮) ତମେ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବ/ ଅନୁଚ୍ଚାରିତ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର, ଭଙ୍ଗା ସେତୁମାନ/ ବିଷାଦମାନଙ୍କୁ ଜୁଡାରେ ସଜାଇ (ତମର 
ଫେରିବା), ( ୧୯) ପ୍ଶୁସବୁ ଘୁରିବୁଲୁଥାନ୍ତି / ଯୁଦ୍ଧରୁ ପଳାତକ ସୈନିକ ଭଳି 
ନିଛାଟ ଖୋଲା ଅପନ୍ତରାରେ (ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ୍) ଇତ୍ୟାଦି । 
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ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ବା ଶବ୍ଦଚୟନ କବିତାର ଫକ୍ତି ସଜାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରେନାହିଁ 
କେବଳ ; ଏହାକୁ ଧନିମାଧୂର୍ଯ୍, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରେ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କାବ୍ୟ ଧାରାରେ ସଚି ରାଉତରାୟ ଏକଦା ଅପାରଞ୍ପରିକ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରି କାବ୍ୟ 
ଭାଷାରେ ଚମକ, ଦୂତି, ସତେଜତା ଓ ନୂତନତା ଆଣିଥିଲେ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କାବ୍ୟଧାରାର ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟଶିତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଅନୁସୃତ ହୋଇଥିଲା ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ । 
ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ ଏଇ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ, ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ସର୍ବସ୍ପ । କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଦିଗନ୍ତକୁ ଏହା ସମୃଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛି । ଏଠାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଦୂଇଟି ଶବ୍ଦ ବା ତଦୁର୍ବ୍ବଵ ଶଙ୍କ ଯୋଜନାରେ ସମୃଦ୍ଧ 'ଚୟନ” କୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଉଛି । କବିଙ୍କ ସଂଯୋଜନା ଦକ୍ଷତା ସହ କାବ୍ୟଭାଷାକୁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । 


ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 

ମଖମଲ ନୀରବତା, ସିଜାରିଆନ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗର ମଣିକଣ୍ତିକା, 
ଅର୍ଥର ଅର୍ଗଳି, ସ୍ତନର କ୍ୟାକ୍ଟସ, ସୁୃତିର କବନ୍ଧ ମେଘର ଓଭରବ୍ରିଜ୍‌, ରୂପକଳ୍ପର 
କାନ୍ଧ ଚାହାଣିର ସିଗ୍‌ନାଲ, କପଟ ନିର୍ଲି୍ତତା, ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସର ଖରା, ଧୂସର ଅପ୍ରମେୟତା, 
ସମ୍ମୋହନର ଦୋଳା, ରହସ୍ଯର ନରମ ଗାଲିଚା, ଦୂରଗାମୀ ନକ୍ଷତ୍ର ଓ ଗ୍ରହର ଟ୍ରାଫିକ୍‌ , 
ବିସ୍ରସ୍ତ ରୂପରାଗ, ସୁର୍ଣାଭ ଛଳନା, କ୍ଷୁରଧାର ଉଦ୍ବେଗ, ଶୁଚିମନ୍ତ ଶ୍ରାବଣ, ଧୁବୀୟ 
ଆକଂକ୍ଷାମାନ, ନିରୁପଦ୍ରବ ହସ, ନିଷ୍ପାପ ଆଶ୍ବାସନା, ଅପ୍ରମତ୍ତ ମେଘ, ସ୍କୃତିର ଅର୍ଗଳି . 
ଉତ୍ତାନ ପବନ, ଶୁୂନ୍ୟଗର୍ଭ ଆଶ୍ବାସନା, ନିଃସଙ୍ଗ ସାର୍ବଜନୀନତା, କୃଷବର୍ଣ୍ଣ ଭବ୍ୟତା, 
ଆର୍ଦ୍ଧ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ଚକମକ କୋଳାହଳ, ଥମ୍ଥମ୍‌ ନିସ୍ତବ୍ଧତା, ପ୍ରତ୍ୟୟର ସୀମାନ୍ତ, 
ଛମଛମ ଅନାବାଦୀ, ଅସିବ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ,ତେଲୁଲୁଣର ଲାଞ୍ଜନା, ଉଦଗ୍ର ଉନ୍ମାଦନା, 
ପ୍ରାପ୍ତବୟସ୍କ ସଘନତା, ଜାନ୍ବ ଅଭିଳାଷ, ଆଶୀର୍ବାଦର ଶୁକ୍ରତାରା, ଉନ୍ମାଦନାର 
ଫାଲୁଗୁନ୍‌ , ପାପପୁଣ୍ଯର କାଠଗଡା, ହତବାକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ମୃତିର ବଦାନ୍ୟତା, ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ 
ଆକ୍ରୋଶ, ଅତଳ ଆଶ୍ବାସନା, ଆଶ୍ଵାସନାର ଆସ୍ତରଣ ଇତ୍ୟାଦି। 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 

ସଞ୍ପର୍କର ଅକ୍ଷାଂଶ ଦ୍ରାଘିମା, ହିଂସାର ପଟାପଟା ଦାଗ, ଦୃଷ୍ଟିର ସନ୍ଧାନୀ ଶ୍ଵେନ, 
ସ୍ବପ୍ନର ଅଶରୀରୀ ଆତ୍ମା, ପ୍ରତିବାଦର ନିରୁଦ୍ଧ କୋଳାହଳ, ଦେହର ଚେତନାତୀତ ଖାଲି 
କାନ୍ଧ, ଶୁନ୍ଯର ଅବ୍ୟୟ ଅପଚୟ, କ୍ଷଚୂଡାର ଆଗ୍ରେୟ ବିସ୍ପୋରଣ, ପୁରୁଣୀ ଅବସାଦର 
ମଉଳା ଫୁଲ, ସ୍ୃତିର ଏକଛତ୍ର ରାଜତ୍ବ, ସ୍କୃତିର କମନୀୟ କୋଠରୀ, ଅନୁଶୋଚନାର 
ପ୍ରଗଳଭ ଉପତ୍ୟକା, ଉଦ୍ବିଗୁ ମନର ଶୂନଶାନ୍‌ ଆକାଶ, ନିକ୍ଷିପ୍ତ ନକ୍ଷତ୍ରମାଳାର 
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ଶତୃଘ୍ନପଣ୍ଡବ/ ୨୬୧ 


ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ବିନ୍ଯାସ, ନିଷ୍ପହର ମେଘର ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ଉଲ୍ଲାସ, ପଶ୍ଚାତ୍ତାପର ନିରନ୍ଧୁ 
ଅନ୍ଧକାର, ଅପ୍ରତ୍ୟୟର ବୁଢିଆଣୀଜାଲ, ଅହଂକାରୀ ସ୍ପର୍ବୀର ଯୁଦ୍ଧପୋଷାକ , ପାପର 
ଅସମ୍ଭାବ୍ୟ ଯୋଜନା, କାନ୍ଦକାନ୍ଦ ମୁହଁର ଝରକା, ନିବଦ୍ଧ ଅଭିପ୍ରାୟର ଗୁପ୍ତ କୋଠରୀ, 
ଅରକ୍ଷଣୀୟ ଭବିଷ୍ୟତର ଧ୍ୁଂସାବଶେଷ, ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅବିର ରଙ୍ଗର ବେଲୁନ୍‌, ସଂଗୀତର 
ଲାଲ ନୀଳ ରିବନ, ଉଜ୍ଜୀବିତ ସ୍କୃତିର ଚକମକ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ସ୍କୃତିର ଘୁମନ୍ତ ଉତ୍ତରଣ, 
ସମୁଦ୍ରର ଅଚଞ୍ଚଳ ଦପଣ, ଆରଣ୍ୟକ ସ୍କୁତିର ସୁଦୂରତା, ଶଦ୍ଦରୁ ଧୁ ଧୁ ବାଲି, ସମୟର 
ଧୁଧୂ ବିସ୍ତୀର୍ଵତା , ଅରଣ୍ୟର ସବୁଜ ବିସ୍ପୋରଣ, ନୈସର୍ଟିକ ସଂଗୀତ ଉପରେ ପାଦରଖୁ, 
ବିସ୍ମୟର ମେଘରେ ଭାସି ଭାସି, ଅଚିହ୍ନା ସ୍କୃତିମାନଙ୍କର ବ୍ରହ, ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଅନ୍ଧାରର 
ଆତ୍ସୀୟତା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଲୁଅର ଉଷ୍ରା, ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ପେହର କେତୋଟି ଶିଶିରବିନ୍ଦୁ, 
ରୋକଠୋକ ନିର୍ଜଳା ନର୍ଣ୍ଣୟ, ଟକମକ ଆଉଟ ପିଚୁ, ଚେତନାର ନିଷ୍ପାପ ଅନୁସ୍ପୃତି, 
ଉଚ୍ଚାଟର ଅନ୍ତିମ ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଉଦାସ ହତୋସ୍ଥାହର ନିରନ୍ଧୁ ଅନ୍ଧକାର, ଅନ୍ଧ ଉପଲବ୍ଧିର 
ଅପୂର୍ଣ୍ତା, ମୁଠାଏ ଦିଗଭାନ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ, ଛମ ଛମ ଆର୍ଦ୍ଧ ଜହ୍ମରାତି, ମେଞ୍ଚାମେଞ୍ଚା ସଜଳ 
ଜହ୍ମରାତି, ସକଳ ଅମରତ୍ବର ଅସମ୍ଭବ ସ୍ପର୍ବା, ବିରକ୍ତିର ନିବୀର୍ଯ୍ୟ ଆକ୍ରୋଶ, ଇଢ଼ାର 
ଉଦଗ୍ର ନିବିଡତା, ସୁଷ୍ଠସ୍ତିର ଅସ୍ଥିର ତଟଭୂମି, ଛୋଟଛୋଟ ମନସ୍କାମନାର ଫୁଲ, ଉଦ୍ଧତ 
ଅସ୍ତାଚଳର ରକ୍ତିମ ଅହମିକା, ଜନାକୀର୍ଣ୍ଣ ମନର ଉଟ୍‌ୁଟୁବୁ ସୀମାନ୍ତ, ତଟସ୍ପ ମୁହୂର୍ତ୍ତର ଖାଁ 
ଖାଁ ଅପନ୍ତରା, ଅନ୍େଷଣର ଆୟାସସାଧ୍ୟ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ, ବୈଦେହୀ ଇଢ଼ାର କେତୋଟି 
ବିଯୁକ୍ତ ଅନୁଭବ, ନିଃସ୍ବନ ହାହକାରର ଶ୍ୂନ୍ଯମଞ୍ଜଳ, ନକ୍ଷତ୍ରପୁଞଜାର ଜୟପତାକା ପ୍ରଭୁତି 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ବିଭବ ଭାବେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ବମାନ 
ଯଥା : ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ଚମଳ୍କାରିତା, ପ୍ରତୀକ ବିନ୍ୟାସ, ଫକ୍ରିସଜା ବା ଛତ୍ରବିନ୍ୟାସ 
ଏବଂ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାଗତ ଚୟନ କିପରି କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ବକ୍ତବ୍ୟ, 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ଭାବ ପରିମଞ୍ଜଳକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରୁଛି ତା'ର ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଚିହ୍ପା ଚଉହଦିର ବହୁ ଦୃଶ୍ୟ, ବସ୍ତୁ ଉପାଦାନ ମୁହୂତ୍ତମାନଙ୍କୁ କବି 
କବିତାର ପରସରଭୁକ୍ତ କରି ସ୍ଵକୀୟ ଅବବୋଧ, ଅବଗାହନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତକୁ ଯେ 
ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି - ତା'ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଚିହ୍ନିତ ହେବା ଜରୁରୀ | ପରିଶେଷରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ ଉଭୟ ଭାବପକ୍ଷ ଓ କଳାପକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଦିଗନ୍ତକୁ ବହୁଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବିଭବବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୬୨ 
॥ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ॥ 


[୧] 

କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକଳନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଅବକାଶରେ କହିରଖେ ଯେ ଏହା କୌଣସି ତାନ୍ତ୍ରିକ ବା ତାଙ୍କ ଇଂରାଜୀ 
କବିତା ସହ ତୁଳନାତ୍ସକ ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ । ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ କବିତାର 
ଆବେଦନକୁ ଏହା ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନାଇବା ପାଇଁ ଏକ ସାମାନ୍ୟତମ ପ୍ରୟାସ | 

ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଗ୍ଲୋ-ଭାରତୀୟ କବି ଭାବରେ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ଭାରତବର୍ଷ ତଥା ବିଦେଶରେ ପ୍ରସିଦି ରହିଛି । ଦେଶ ବିଦେଶର ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଓ 
ସଂକଳନରେ ଅଢେଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧିକ କାଳ ଧରି ସ୍ଥାନିତ ତାଙ୍କର ଅଜସ୍ର ଇଂରାଜୀ 
କବିତା । କବିଙ୍କର ‘କ୍ଲୋଜ ଦି ସ୍କାଏ ଟେନ୍‌ ବାଇ ଟେନ୍‌'ଠୁଁ ଆରମ୍ଭକରି ‘ଦି ବେଷ୍ଟ ଅଫ୍‌ 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତେରଗୋଟି ଇଂରାଜୀ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ ଆଉ କେତୋଟି 
ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ଅଭିମୁଖୀ। ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି କବିତା ସଂପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ 
ମୌଳିକ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏଥିରୁ କେତୋଟି ସ୍ଵକାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ସଂରଚନାର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ପ୍ରକୃତି ନେଇ | ଏସବୁ ଭିନ୍ନ ଓଡିଆ କବିତା ତଥା କିଛି ବଂଗଳା କବିତାର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟୁପ୍ରତ୍ତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ଅସାଧାରଣ। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆ 
କାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତିଠୁଁ ନୁଆ ପିଢିର ବହୁ ତରୁଣ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରକୂ ସେ ଅନୁବାଦ ଦ୍ଵାରା 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଁଚାଇଛନ୍ତି । ସଂପାଦନା ଓ ସୌଜନ୍ୟ ସଂପାଦନାରେ ହାତ 
ଦେଇଛନ୍ତି କେବେ କେବେ। ନିକଟରେ ରହିଛି ତାଙ୍କ ଅନୁଦିତ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡୋମୀ 
କର୍ତ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ କବିତାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ଧ। 

[9] 

ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଇଂରାଜୀ କବିତା ପଢ଼ିଲେ ମନେ ହୁଏ ଯେ ସ୍ଵାଦଗନ୍ଧରେ, 
ରୂପ ରଂଗରେ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଭାରତୀୟ | ତାହା ଓଡିଶାର ମାଟି, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣିରୁ 
ଉପାଦାନ, ରସ, ପ୍ରତୀକ , ଉପମା ସଂଗ୍ରହ କରି ବିକଶିତ । ସଂଂପ୍ରତିକ ସମୟର ପ୍ରାଣ 
ସ୍ପନ୍ଦନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରକୁ ବିଷାଦିତ କରିଛି। ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଣର ଗଭୀର 
ସଂବେଦନା ପାଠକ ଭିତରେ ଏକ ଜିଇଁବାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦେଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟିଭଦଗୀଟି 
ମାନବବାଦୀ | ଏହି ଇଂରାଜୀ କବିତାରେ ଆମ ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ ଓ ଜୀବନଚଳଣିର 
କଥା ବେଶ୍‌ ଆଲୋକିତ। ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବତ୍ତୀ ଏବଂ ପରବତ୍ତୀ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧିକ 
ଯେଉ ସମୟ ଖଞ୍ଡକୁ କବି ଅଟ୍ରେଂ ନିଭାଇଛନ୍ତି ସେଇ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ବହୁ ବିବର୍ଚିତ ଦୃଶ୍ୟ, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତତଗ୍ମପାଞବ/ ୨୬୩ 


ବିଭବ ଓ ବହ୍ଧିମାନ ସମସ୍ଯା-ସଂକଟର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସହଜାତ ଭାବେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି କବିତାମାନଙ୍କରେ କେବଳ କଟକ, ପୁରୀ, ମହାନଦୀ, 
ଚିଲିକା, ଧଉଳି ନଥାନ୍ତି, ଥାଏ ଗ୍ୟାସ ଦୁର୍ଗତି ନିଭାଇଥିବା ଭୋପାଳ, ମରୁଡି ଓ କ୍ଷୁଧାରେ 
ସଜଢୁଥିବା କଳାହାଞ୍ି, କୋରାପୁଟ ଏବଂ ବିଶ୍ବର ଅନ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡ, ଅଗଷ୍ଟଯନ୍ଦର ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ରିକ୍ତ ବିବିକ୍ତ ଅନୁଭବ, ସାବରମତିର ସନ୍ଧର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଆଶା ଓ ଆଲୋକ ଆଦି 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ମାର୍ମିକ ରୂପାୟନ | ଭାରତର ରାଜପଥରେ ହିପ୍ଲିମାନଙ୍କ କଥାକୁ ସେ ଯେତେ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରନ୍ତି, ଭାରତୀୟ ରତୁମାନଙ୍କୁ, ମନ୍ଦିରର ଘଣ୍ଟା ଓ ଶଂଖ ଧୁନିକୁ, 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କନ୍ୟା ବର୍ଷ ଅବକାଶରେ ଭାରତୀୟ କିଶୋରୀର ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଧାରାକୁ 
ସେମିତି ନିଖୁଣ ଓ ହୃଦୟ-ସଂବେଦୀ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ପାଣି, ପଥର ଓ 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ସେ ଭିନ୍ନ ସ୍ପନ୍ଦନ ଶୁଣନ୍ତି “ସମୟକୁ କେତେ ଢଙ୍ଗ ଓ ରଂଗରେ ଚିହନନ୍ତି। 
ବହୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ବିଭବରେ ସମୃଦ୍ଧ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଇଂରାଜୀ କବିତା ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରଂଗଗନ୍ଧରେ ଭାରତୀୟ ଓ ଏବଂ ଓଡିଶା ମାଟିରୁ ଉତଜ୍ାରିତ କବିର କବିତ। ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । କବିଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତା ଉପର୍ଯୁ୍ୟକ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ଅବବୋଧରୁ 
ଏତେ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ। 
[mn] 

ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବି ଭିନ୍ନ ସାକ୍ଷାତାଲୋଚନାରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ସେ 
ପିଲାଦିନରୁ ହିଁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାକୁ ସ୍ଵଅଧ୍ୟୟନର ଆଧାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 
ପରେ ତା' ହୋଇଛି ସୃଜନଧର୍ମର ଆଧାର । ଇଂରାଜୀ କବିତା ପାଇଁ ବହୁ ସ୍ବୀକୃତି, ଚର୍ଚା 
ଓ ସମ୍ମାନର ଅଧିକାରୀ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ସାଧନାର କିଂଚିତ୍‌ ପରିଣତ କାଳରେ 
ମାତୃଭାଷା ଓଡିଆରେ କବିତା ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଓଡିଆ କବିତା 
ଲେଖାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପର୍ବରେ ୧୯ ୭୫ - ୭ ୬ ମସିହା ‘ଝଙ୍କାର ପତ୍ରିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ଆମ 
ସଂଗୀତର ନଦୀ” ନାମକ କବିତାଟିଏ ପ୍ରଥମ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା କଥା ମୋର 
ମନେପଡୁଛି । କିଛି କବିତାକୁ ସେ ଓଡିଆ ଓ ଇଂରାଜୀ-ଉଭୟ ଭାଷାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଓ ଆବେଦନ ରହିଛି । ଏ 
ଗୁଡିକ ତାଙ୍କ ଇଂରାଜୀ କବିତାର ପରିପୂରକ, ପ୍ରତିରୂପ ଓ ସମଧର୍ମୀ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବହୁଭାବେ ତାହା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ। 

ଓଡିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ପୂରାମାତ୍ରାରେ ସକ୍ରିୟ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ଅଦ୍ୟାବଧି ପ୍ରକାଶିତ ଦୁଇଟି ଓଡିଆ କବିତା ସଂକଳନ - ‘ବଳି ' ( ୧୯ ୯୩) ଏବଂ 
କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା' ( ୧ ୯ ୯ ୫) | ନିଜମାଟି ଓ ଭାଷା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗର କଥା କହିବାକୁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୬୪ 


ଯାଇ ସେ ବଳି ' ସଂକଳନରେ କହିଛନ୍ତି : “ସମଖ୍ତେ ତାଙ୍କ ସାଂଗରେ ନିଜ ନିଜର ସମୁଦ୍ର, 
ନିଜ ନିଜର ଆକାଶ ନେଇ ଆସନ୍ତି । ମୁଁ ବା ସେଥିରୁ ବାଦ୍ଯିବି କେମିତି ? କେବେ 
ହେଲେ ଲୁଚାଇ ରଖୁପାରିନାହିଁ ସେଇ ମୂଳକଥା-ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟିରେ ଇ ଜନ୍ମହେଇଛି 
ମୋର । ଯୋଉ ଭାଷାରେ ଲେଖୁଲେ ବି ଏଇ ଓଡିଶା ମୋ ସମୁଦ୍ରର ମୋ ଆକାଶ । 
ସବୁବେଳେ, ସବୁ ମୁହୁ୍ଁରେ ମନେ ପକଉଥାଏ ଯେ ମୁଁ ଆସିଛି ସେଇଠୁ ।' 


ବଳି” ଓ ‘କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା’ ଗୋଟିଏ ଭାବବୃନ୍ତର ଅଭିନ୍ନ ଦୁଇଟି କଢି । 
ଭାବ ବିସ୍ତୃୁତିର ଆଗପଛ ଦୁଇଟିପାହାଚ । “ବଳି 'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଭାବସକଳ “କହିବି 
ଗୋଟିଏ କଥା ରେ ଅଧିକ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ | ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ସମୟ ବ୍ୟବଧାନ 
ବେଶି ନୁହେଁ । ‘ବଳି' ର କବିତା ଅଧିକ ଇଂଗିତଧର୍ମୀ ଓ ସୂଚନାଗର୍ଭିତ ହୋଇଥିବା 
ସ୍କୁଳେ “କହିବି ଗୋଟି ଏ କଥା"ର କବିତାଗୁଡିକ ଅଧିକ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ, ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ | ସେଥିରେ କବିଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଶାଣିତ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ। 


ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତାର ବିଭବ ଓ ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରେ ପୂର୍ବପୁରୁଷ 
ଓ ଆତ୍ସୀୟଙ୍କ ସ୍ମୃତି ଓ ସ୍ପେହ ଅନୁରାଗର ପରିମଞ୍ଡଳ, ଅତୀତର ଏତି ହ୍ୟ ଓ ପରଞ୍ପରା, 
ସ୍ପପିଲାଦିନ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ବିଶ୍ଵ ମଣିଷ, ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ତର ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ - ସେମାନଙ୍କ ହସ କାନ୍ଦ, କ୍ଷୁଧା ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସର୍ବୋପରି ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗ ଓ 
ଜୀବନ ଧାରାର ନାନା କଥା । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ମଣିଷ ହିଁ ଉପାଦାନ । 
ବିବେକବୋଧର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଓ କରୁଣାର ସଂକୋଚନରେ ବ୍ୟଥିତ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ମାନବିକତାର ଉଦୟନ । ସମୟର ସ୍ପକ୍ଷ୍ମ ଓ ତାନ୍ତ୍ରିକ ରୂପାୟନ ଭିନ୍ନ ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ସମୟର ପରିଚୟ ଓ ପରିସର ଧଉଳିର ରକ୍ତକ୍ଷରା ଅଧ୍ୟାୟଠୁ କାଠଯୋଡି ଓ କୋଣାର୍କର 
ଭଗ୍ନ ଗିଳାଖଣ୍ଡର କାହାଣୀ ଦେଇ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ବହିମାନ ସମସ୍ୟା (କ୍ଷୁଧା, ଯୁଦ୍ଧ, 
ସଂତ୍ରାସ, ବର୍ଣବୈଷମ୍ୟ, କଂପ୍ୟୁଟର ) ସକଳ ଯାଏ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ । କ୍ଷେତର ଧାନକେେଞ୍ା, 
ଚାଉଳ ଦାନା, ହଂସସାରସ, ବଗିଚାର ଶେଫାଳି, କୋରାପୁଟର ଅଳସୀ କ୍ଷେତର ମାୟା 
ଯାଏ ବିସ୍ତୃତ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଉପାଦାନର ଚିତ୍ରିତ ପରିଧି। କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇ କବି 
ଆମକୁ ଚଳିତ ଓ ବିଗତ ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନେକ ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ପାହାଚ ଦେଇ ସମୟର 
ସ୍ପନ୍ଦନକୁ ଶୁଣାନ୍ତି । ଉଠାପକା ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ, ବିସ୍ମୟର 
ଆବେଗାତ୍ସକ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଭବର ଚିତ୍ରାୟନ ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବଵୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ। 
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ଶତୃଘ୍ଧପାଣ୍ଡବ/ ୨୬୫ 
[୪] 


ସମକାଳୀନ ଯୁଗ ଓ ଜୀବନର ନଷ୍ଟ ଓ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଚିତ୍ରଣ ଜୟନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବହୁ କବିତାର କଥାବସ୍ତୁ। କବି ପ୍ରକାଶ କରକନ୍ତି ଯେ ଏ ଯୁଗ ବା ସମୟ 
କ୍ଷତାକ୍ତ ହେବାର, ବଳି ପଡିବାର ଯୁଗ :କୁଶବିବ୍ଧ ଯିଶୁଙ୍କଠୁଁ ପ୍ରାର୍ଥନା ସଭାରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର 
ଟଳି ପଡିବା ଯାଏଁ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ବଳି ପଡିବା ବୋଲି ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି । ତାଙ୍କରି 
ଭାଷାରେ - 

ବଳି ଏକ ଯୁଗ ଯୋଉଠି ଆମର ଜନ୍ମ 

XXX ବୋଧ ହୁଏ 

ଅବଶେଷରେ ଜୀବନର ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବଳି । (ବଳି) 

ଲୋଭ, ଘୃଣା, ସଂତ୍ରାସ, ସଂଗ୍ରାମ ଭିତରେ ଶାନ୍ତି ଏଠି ପରାହତ | ତାହା ଏକ 
ମୃତବସ୍ତୁ ପରି ଆପଣାର ପଥର ଜରାୟୁ ଚାରିପଟେ ସତେକି ପଡି ରହିଥାଏ ! ଠାକୂରଙ୍କା 
ପାଇଁ ଆରାଧନା, ମୃତ କେଉଁ ଆତ୍ମା ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା ସନ୍ତ୍ତେ ଏଠି ମଣିଷ ପାଇଁ ମାଟିର 
ଭରସା ତୁଟିଯାଇଥାଏ। ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଭାଙ୍ଗ ଯିବାର, ନିଃଶେଷ ହେଇଯିବାର ପର୍ବ ଓ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଶିଳାଲିପିରେ ସେଦିନ ଖୋଦିତ ଶାନ୍ତିର ବାଉଁ। ଆଜି ଏ-କେ-୪୭ 
ରାଇଫଲ୍‌ରେ ଧୂମାଢ଼ନ୍ସ ହୁଏ । 

ଦେଖୁ ଦେଖୁ / ଦୂଇହଜାର ବର୍ଷତଳେ / କେଉଁ ରାଜାଙ୍କର 

ଆଦେଶରେ / ଖୋଦା ହୋଇଥିବା ନିଗୁଢ ଶିଳାଲିପିରୁ 

ଧୂଆଁର ଗନ୍ଧ ଉଡି ଚାରିଆଡେ ଖେଦିଯାଏ। 

ଏବଂ ଦୂରରେ / ଅଜଣା ସହରରେ / ସେଇ ଅନ୍ଧକାରର 

କାଳହୀନ ଇଲାକା / ତା'ରି ବୂଢା ଆଙ୍ଗୁଠିକୁ ନିର୍ବିଗୁରେ 

ଗୋଟେ ଏ-କେ-୪ ୭ ଉପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଖସଉଥାଏ। 

“ଏଇ ସହର କଥା’ କବିତାରେ ଛୋଟ ଏକ ସହରର ରୂପ ଚେତନା ଭିତରେ 
ଏକ ମିଛ ପ୍ରାଣହୀନ ବଂଚି ରହିବାର ପ୍ରକ୍ରୟାକୂ କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରନ୍ତି । ଆଞ୍ଚଳିକ ରଂଗରେ 
ରଞ୍ଜିତ ହେଲେ ହେଁ ଏହି ସହରର ପ୍ରତୀକ ମୂଲ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଏକ ବୃହତ୍ତର ପରିସରକୁ ରୂପ 
ଦିଏ । ସହରର ରୂପ ଚେତନା ଭିତରେ ଦିଶିଯାଏ ସଂଂପ୍ରତିକ ସମୟର ମୁହଁ । ଅଜଣା 
କେଉଁ ଭୋକରେ ନାଚୁଥିବା ସହରର ଗୋଟେ ଆଖି କିଏ ତାଡି ନେଇଛି ଏବଂ ଗାଲ 
ଯାର ପୋଡା ଘା' ରେ ଭର୍ତି। ବାଲିରେ ପୋତି ହୋଇଯାଇଥିବା ଦୁଇଟି ନଦୀରେ ପାଣିର 
କୂଳୁ କୂଳୁ ନାହିଁ। ସେଇ ନଦୀ ଦୁଇଟି କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏଇ ମୋ ସହରର ଶୁଖିଯାଇଥିବା 
ଦୁଇସ୍ତନ ' | ହୁଏତ କଟକ ସହରର ବିଷର୍ଣ୍ଣରୂପ ଭିତରେ ସତେକି ଚିତ୍ରିତ ସଂପ୍ରତିକ 
କ୍ଷୟମାନ ପୀଡିତ ପୃଥିବୀର ରୂପ । ସେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥାଏ ନା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରୁଥାଏ 
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ତା'ର ପିଛିଲା ଦିନମାନଙ୍କ ପାଇଁ ? କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ : 

ଅଜଣା ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ / ପାପର ପାହାଡ ତଳେ 

କାହାପାଇଁ ସେ କରୁଥାଏ ପ୍ରାର୍ଥନା ବା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ? 

ମୃତ୍ୟୁ ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ ଓ ବିଷାଦମାନ ଏଠି ଏତେ ମୌଳିକ ଯେ କବି 
ନିଜକୁ ବଡ ଅସହାୟ ମନେ କରନ୍ତି । ବିଷାଦର ଚିତ୍ର ରୂପଟି ଏହିପରି : 

ରହସ୍ୟ ନେଇ ବଞ୍ଚପାରିବି ବୋଲି / ଭାବୁଥିଲି ଦିନେ 

କିଂତୁ ପୃଥିବୀଟି ଏତେ ବିଷାଦରେ ଭରା 

ଯେ ସକାଳର ହୃଦୟ ବି ଗଙ୍ଗଂଶିଉଳିର ଶବକୁ 

ଧରି ନୀରବେଇ ଯାଏ । 

(ଅନାବଶ୍ୟକ) 

ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ସମଗ୍ରରେ ବହୁ ଅନୁସଙ୍ଗ, ଘଟଣା, ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଯୁଗ ଓ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଵରୂପର ଛବି ଫୁଟି ଉଠିଛି । 


[୫] 

ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, ପ୍ରାମାଣିକ, ସ୍ଥାନିକ ପାରିପାର୍ଚ୍ତିକ ଚିତ୍ର କବିଙ୍କ ସମାଜ 
ଚେତନାଭିତ୍ତିକ କବିତାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗର୍ଭିତ ହୋଇ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । କ୍ଷୁଧା, ଅଭାବ, ଦାରିଦ୍ୟ, 
କଷଣର କଥା ନେଇ ଆମ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ବ! ସାମ୍ୟ ଚେତନାର କବିତାର ସ୍ଵର ବହୁତ 
ଶାଣ କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ଓ ପ୍ରତୀକ -ରୂପକଳ୍ର ଆଶ୍ରିତ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ମେହନତି 
ମଣିଷର ଆରତି ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଓ ସାନ୍ଦ୍ରଭାବେ କୃହାଯାଇନି । ସେଥିରେ 
ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ତର ଅବହେଳିତ ଦୁଃଖୀ ମଣିଷର ଚିତ୍ର କ୍ୃଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସେଇ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଦଳିତ କାବ୍ୟସ୍ଵର । ଯୁଗ ଓ ଜୀବନର ପ୍ରବାହ ଭିତରେ 
ଏହି ମଣିଷର ପରିଚୟ, ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଵର ଭାରି ଗୌଣ, ନଗଣ୍ୟ | ଉଚ୍ଚବର୍ଗର / ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ଯ, ନିରପତ୍ତା ପାଇଁ ସେମାନେ ନିଜକୁ ବଳି ପକାଇଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ପରିଚୟ କ'ଣ ? କିଏ ସୁଇପର ବା ମେହେନ୍ତର (କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ଭାଷାରେ 'ଚଞ୍ାଳ '), କିଏ ହାଡିଆଣୀ, କିଏ ସାଇକେଲ୍‌ ମରାମତ୍‌ କଲାବାଲା ଆଉ ବା 
କିଏ କଳାହାଞ୍ଡ-ଂକୋରାପୁଟର କେଉଁ ନିରୀହ ଫୁଙ୍ଗଳା ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ । ଏମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗ, ଜ୍ବାଳା ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥାକୁ ସମ୍ଭବତଃ ଆମ କବିତାରେ ଏତେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଲ ଉପସ୍ଥାପନ ଙଁଲେ। କବି ଏଇ ପରିଚୟ ନଥିବା ମଣିଷଙ୍କର 
ଶ୍ରମ, ତ୍ୟାଗ, ନିରୀହତା ଓ ନିର୍ଲିପ୍ତପଣର ମହିମାଗାନ କରିଛନ୍ତି, କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି 
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ଶତୃପ୍ମପାଞବ/ ୨୬୭ 


ଲୋଡିଛନ୍ତି ସଭିଙ୍କ କରୁଣାର ସ୍ପୂର୍ଶ | ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଧାରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ବିବରଣୀ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମୁହଁରେ ବା ବର୍ଣ୍ଣନୀ ଜରିଆରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। ଯେମିତି : 


ସୁଇପର. ମୁଁ / ରାସ୍ତା ନର୍ଦ୍ଦମାର ମଇଳାରେ 

ଘୁଅ ଗୋବରରେ ମୋରକାମ / ସେ ଘୁଅ ଚୂପୁଡିଲେ ମୋ 
ପିଲାଙ୍କ ଭାତ ବାହାରେ ! .... ଗୋଟିଏ ଜନମ 

ଗୋଟିଏ ମରଣ / ସେତିକି / ପୁଣି ବୟସ ପଚାରୁଚ କ'ଣ ? 
....ଖରାବର୍ଷା ଶୀତ , ଖାଲି ରାଜୁ / ଭୋକର ଓଢଣା 
ଖସିଲେ ରାଜୁ / ନଖସିଲେ ବି ରାଜୁ | 

(ଖୋଳ ତାଡ) 

ସୀତାର ବୁଢା ଆଙ୍ଗୁଠି ଟିପ ଚିହ୍ନରୁ 

ଶହଶହ ବର୍ଷର / ଭଣ ଭଣ ଘୁଅ ଗନ୍ଧ 

ଧୂପ ହୋଇ ଆକାଶ ଛୁଏଁ। 

(ଆମ ହାଡିଆଣୀ ସୀତାକଥା) 

ଆମର ତା ବୟସ ଜାଣିଲେ / ଲାଭକ'ଣ ? 
ସାଇକେଲ୍‌ ଚକ ଲୀକ୍‌ ହୋଇଗଲେ 

ସାଂଗେ ସାଂଗେ ସେ ପ୍ୟାଚ୍‌ କରିଦେଲେ ଗଲା 

୦୦× ଭୋକର ସାଇକେଲ୍‌ ଚେନ୍‌ ତା'ର 

ଟାଣୁଥାଏ ଆଜିର ଓ କାଲିର ଚକ ଦୁଇଟିକୁ | 

(ଗୋଟିଏ ଟଙ୍କାର ମୂଲ୍ୟ) 


ଅଭାବୀ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ବାଲାଜାନିମାନେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ 


ସହରୀ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବା ଅନ୍ୟମଣିଷଙ୍କ ସାଥୀରେ । କବିଙ୍କ ସାଥୀରେ | ତାଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ 
କଷଣ ନିକଟରେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରୁ ଲେଖୁଥିବା କବିତାର ମୂଲ୍ୟ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇଉଠେ । 
ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ଓ ଅସହାୟତା ସହିତ ସହ ଭାଗୀ ହୋଇ କବି ଅଳସୀ ବିଲର ମହିମା 
ଗାନ କରନ୍ତି! ତାହା ସେମାନଙ୍କ ଶ୍ରମ, ସୌହାର୍ଦ୍ଦୟ, ସୂର୍ିବାନ ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତୀକ | 


ଚାହେଁ କି / ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଲେଖିଥିବା କବିତା ବଦଳରେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ବର୍ଣ୍ଣୋଜ୍ଵଳ ଅଳସୀର ବିଲ ? ୦୦ 

କେମିତି ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଧାରେ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯାଏ ମୁଁ 
ପ୍ରତାରଣା କରୁ ନଥିବା କାହାର ହେଲେ ବି / ଫୁଙ୍ଂଳା 
ମୁହଁଟିଏ ପାଇଁ 

(ଉଦ୍ୟୋଗ) 
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ସାଂପ୍ରତିକ ପୃଥିବୀର ବହ୍ମିମାନ ସଂକଟ ମଧ୍ୟରେ ବୃକ୍ଷ-ଅରଣ୍ୟ-ପର୍ବତ ବଳୟିତ 
ପ୍ରକୃତିର ବିନଷ୍ଟ ସାଧନ ଅନ୍ୟତମ ସଂକଟ ପକ୍ଷୀ, ପବନ, ଆକାଶ ଆଜି ହୋଇଯାଏ 
ଏଣୁ ଅପହଞ୍ଚ । ଗଛ କଟା ହୁଏ, ଅରଣ୍ୟ ଳୁଂଠିତ ହୁଏ। ପ୍ରକୃତିର ଏ ହନନ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ପୁରୋଧା ସାଜନ୍ତି ନେତା, ସରକାରୀ ହାକିମ। ଘର ତିଆରି ହୁଏ ବୃକ୍ଷ, ଅରଣ୍ୟ, ପର୍ବତ 
ଦିନେ କବିଙ୍କୁ ଦେଇଥିଲା ପକ୍ଷୀ ଓ ତାରାର ତତ୍ତ୍ । ଗଛର କାରୁଣ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରୁ କରୁ କବି କହନ୍ତି - : 

ଇଡା କରେ ସେଇ ଆଦିମ ପର୍ବତକୁ ଚଢିବାକୁ 

କପିଳାସ ହେଉ ବା ସପ୍ରଶଯ୍ୟାର ଫଳ ଫୁଲଭରା ଶ୍ଵଂଗମାନ 

ଯିଏ ମତେ ଶିଖାଇଥିଲେ ଦିନେ 

ପକ୍ଷୀ ଓ ତାରାର ଗୁପ୍ତ ତତ୍ତ୍ତ 

(ଦେଖିଲେ ଆଜି ) 


ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ କଟାଯାଉଥିବା ଗଛକୁ 'ଝାଉଁଗଛମାନଙ୍କର ଚିପା ଚିପା କୋହ 
ଓ ବରଷା ଟୋପାଙ୍କ ନୀରବ କାନ୍ଦଣା ଶୁଭେ' । କବି କହନ୍ତି 'ପୁନର୍ଜୀବନ' କ'ଣ ଦେଇ 
ପାରିବି ମୁଁ ତୁମକୁ କେବେ ?' ତେବେ ଏ ସବୁ ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଅନିଭୋଗ, କ୍ଷୁଧା ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ 
ନ ଦେଖୂବାର ଇଢା ତାଙ୍କ ଭୀରୁପଣକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ ବୋଲି କବି କହି ବସନ୍ତି (ଇଢ଼ା) 
| ନିଜକୁ ଅସହାୟ ଏକ ଭୁକିଲା କୂକୂର ବୋଲି ସେ ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । 


[2] 

ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତାର ଏକ ବଡ ଉପାଦାନ ଓ ବିଭବ 
ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଦୁଃଖଦ ଜଗତ ଓ ମହିମ୍ପପଣିଆକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା । ଅଭାବ, 
କଷଣ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନାଠୁଁ ଯୌତୁକର ଯୂପକାଠିରେ ବଳି ପଡିବା ଆଦି ବହୁ ଘଟଣା ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରତୀକ-ରୂପୀ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଦେହସୁହା ଅନୁଭୂତି । ଏଇ ଅସଂଗତି ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତି 
ନେଇ କାବ୍ୟସ୍ଵର ବେଦନା ଦଗ୍ଧ ଓ ବିମର୍ଷ । ଦାଆ ହାତରେ ଧରି ଧାନ ବିଲରେ ନଇଁ 
ପଡିଥିବା ଝିଅଙ୍କ ଆଖିରେ କବି ଦେଖନ୍ତି ଲୁହର ନ ଲିଭିବା ଦାଗ, ଶିରା ପ୍ରଶିରାର ରକ୍ତ 
ପ୍ରବାହରେ କରୁଣ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ (ଦାଆ) । କେଉଁଠି ସ୍ତ୍ରୀଟିଏର ନିଜକୁ ଧ୍ବଂସ କରିଦେବାର 
ଶପଥ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ କବିଙ୍କୁ ସ୍ତବ୍ଧ କରେ (ନିଆଁ ଲଗେଇବି ମୁଁ, ଖାଲି ମୁଁ) | ଆଉ କୋଉଠି 
ପୂରୁଷ ଅଧୁଷିତ ସମାଜରେ ଜଳି ଯାଇଥିବା ଅମିତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲୁହ , କୋହର ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କନ୍ତି କବି (ପକ୍ଷୀମାନେ ଯେବେ ଚୁପ୍‌ ହୋଇଯାନ୍ତି) । ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ 
ଓ ଭାଙ୍ଗରୁଜି ଯାଉଥିବା ଅସ୍ତିତ୍ଵର କାରୁଣ୍ଯ “ଅନେକ ରାତିମାନଙ୍କର କଥା' ପରିକା 
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ଶତୁଗ୍ମପଞ୍ଡବ/ ୨୬୯ 


କବିତାରେ କଳାତ୍ସକ ରୂପନ୍ୟାସ ଘେନିଚି। ପୁଣି ଜିଇଁବା ଭିତରେ ବାରନତ୍ଭାର ମରୁଥିବା 
ମଲ୍ଲୀ ବୁଢୀମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ରହେ ଅପରିବର୍ତିତ (ପୋଷ୍ଠକାର୍ଡ ଦାମ ବଢିନାଇଁ ତ ) | 
ଏହି ସବୁ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ନାରୀତ୍ଵ ଓ ମାତୃତ୍ବର 
ମହିମ୍ପ ଦିଗନ୍ତ ଯେ ତଥାପି ଆଲୋକିତ ଓ ଆଶାପ୍ରଦ - କବି ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି। ଦିନସାରା ଖଟି ସ୍ବାମୀର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ଶାଶୁଶ୍ଵଶୂରଙ୍କର ବାର୍ଝକ୍ଯର ବୋଝ 
ବୋହି ନିଃଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଥିବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିର ନାରୀତ୍ଵ ଓ ମା'ପଣ ତଥାପି ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ 
ଓ ମହାର୍ଘ ରହେ - ସେଇ ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଆସ୍ଥାର ଭାଷା ଘାସ କଅଁଳିବା କଥା' ରେ 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ‘କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା! ର ଉତ୍ସର୍ଗ ପର୍ବରେ ଭାରତୀୟତାର ପ୍ରମୁଖ 
ଉପାଦାନ ମାଂ ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ଏଣୁ କବି କହିଛନ୍ତି - (ଓଡିଶାର ଗାଆଁ ଗଞ୍ଡାରେ 
ରହୁଥିବା ଝିଅବୋହୂଙ୍କ ଦେହମାଟିରୁ ଘାସ କଅଁଳୁଥାଏ ଦିନ ପରେ ଦିନ ।' କବିଙ୍କ 
ବାମାବାଦୀ ଚିଂତାଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା କବିତାମାନଙ୍କରୁ ଦୁଇଟି ଫକ୍ତି ନିମ୍ପରେ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ- 

ସେ ଦଶବରଷର ଝିଅର ହସହସ ମୁହଁକୁ ଦେଖୁ... 

କ'ଣ ଥିଲା ତା'ର ନୀରବ ଚାହାଣିରେ ? 

ସାରା ଜୀବନ କେଉଁ ଖୁଣ୍ଟରେ 

ବନ୍ଧାହୋଇ ରହିବାର ନିରାଟ ଅଭିମାନ ? 

ନା କୌଣସି ରାଧାଙ୍କର ଲୁହର ଘା” ଦାଗ ? 

(ଦାଆ) 

ଗିରସ୍ତଠୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ପିଟା ଖାଉଥାଏ। 

ଶାଶୁ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ସରିଆସୁଥିବା ଦେହ ଭିତରେ 

ନିଜେ ଉବୁଟୁବୁ ଖାଏ । କିଂତୁ ପିଲାଏ ଯେତେବେଳେ 

ଖାଇ ବସନ୍ତି / ସମସ୍ତଙ୍କୁ କେମିତି 

ତା” ଦେହରୁ ଘାସ କଅଁଳିବା ପରି ଲାଗେ । 

(ଘାସ କଅଁଳିବା କଥା) 


[୭] 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ମାଟି ଓ ପରଞ୍ପରା ସଂପ୍ରତି 
ଭାରତୀୟତାର ସ୍ଵାଦଗନ୍ଧ ବହନ କରେ । କେବଳ ଅତୀତର ଚାରଣ ନୁହେଁ - ବର୍ତମାନର 
ଏବଂ ବଂଚୁଥିବା ସମୟ ଖଞ୍ତର ଉପଲବ୍‌୍ଧିର ସ୍ଵର ଏଥିରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 


ଏହା ଆଂଚଳିକ ରଂଗ ଓ ଉପାଦାନ ସମୃଦ୍ଧ, ବୃହତ୍ତର ଅର୍ଥରେ ଭାରତବର୍ଷକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୭୦ 


କରି ରୂପାୟିତ । ବର୍ଉମାନରେ ବି କବି ଅତୀତର ସ୍ପନ୍ଦନ ବାରିପାରନ୍ତି, ତା'ର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଶୁଣିପାରନ୍ତି ଯେମିତି । ଧଉଳି ଓ କୋଣାର୍କର ମୂକ ପଥରର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସ୍ପନ୍ଦନ ଭିତରେ 
ଅତୀତକୁ ଛୁଇଁପାରନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆମ ବର୍ତମାନ ଅତୀତଠୁ ଏତେ ବିଜ୍ିନ୍ଧ ବା 
ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଉଁମାନର ରହିଛି ଏକ ନାଭିନାଡ ସଂପର୍କ । କୋଣାର୍କର 
ସ୍କୃତିଚାରଣ କ୍ରମରେ କବି ଅତୀତ ଓ ଏତିହ୍ୟର ରୋମନ୍ସନ କରନ୍ତି ନାହିଁ କେବଳ ; ତା 
ଭିତରେ ବର୍ତମାନର ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗର ଯତ୍ରଣା - ଓ ବାସ୍ତବତାର ମହଳଣ ଛବିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରନ୍ତି । ଧଉଳିର ସେଦିନର ରକ୍ତ କ୍ଷରଣ ସ୍କୃତି ହୋଇ କବିଙ୍କୁ ବିଷାଦିତ କରେ। କବି 
ବୁଝନ୍ତି ଏତିହ୍ୟ ହିଁ ଶକ୍ତି, ସାନ୍ତନା ଓ ବିଶ୍ବାସ ଦେଇ ଗଢେ ଓ ବଂଚାଇ ରଖେ ବର୍ଉମାନକୁ 
। ନ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ଛିନ୍ନମୂଳ ସଭାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବ । ଅଥଚ ଏଇ ଏତହ୍ୟ 
ଆଜି ଭାଙ୍ଗ ପଡୁଛି ଓ ମାଟି ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିବା, କଳାବୋଧରେ 
ସମୁଢଜଳ ଜାତି ଆଜି ଭାର୍ଗପଡୁଛି , ବାଟ ହୁଡୁଛି , ଦାରିଦ୍ଯ ଓ ଅନଟନ ଭୋଗୁଛି । 
ରାଜନୀତିର ଘୃଣ୍ଯ ପଶାପାଲି, ଅପସଂସ୍କୃତି ଓ ହିଂସାର ଅନୁପ୍ରବେଶ, 
ବିବେକବୋଧର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଏହି ଅବକ୍ଷୟର ଧାରାକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ କରୁଛି । ଦାରିଦ୍ରୟର 
ଅନ୍ଧାରକୁ ଲିଭାଇବାକୁ ଦେଶର ରାତିମାନେ ଯେମିତି ନି ଅଣ୍ଡ ବୋଲି କବି କହନ୍ତି । 
ଏଇ ଧାରାର ଓ ସ୍ଵରର କବିତାଗୁଡିକୁ ହେଉଛନ୍ତି “ଧଉଳି ' “କୋଣାର୍କ : କିଛି ଭୟ, 
କିଛି ଅଭିମାନ ', ‘କୋଣାର୍କରେ ଶୀତଦିନିଆ ସକାଳ ', ‘ଅବୁଝାକଥା' 'ଉଣେଇଶ 
ଚାଳିଶ ବା ବୟାଳିଶ ହୋଇପାରେ', ‘କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର କୌଣସି ଗାଁରେ ଏକ 
ସନ୍ଧ୍ଯା' ଇତ୍ଯାଦି। ଏଥି ପ୍ରତିଫଳିତ କବିଙ୍କ କ୍ଷୋଭ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ଭିତରେ କାରୁଣ୍ୟ 
ପ୍ରକ୍ସନ୍ନ ଓ ମାଟି ପ୍ରତି ଅନୁରାଗବୋଧ ଏକାନ୍ତ ନିବିଡ । 


କିଏ ଜାଣିଥିଲା 

ଟଂଡବାତ୍ୟା ଭସାଇନେବ ଷଢେଇକଳାକୁ ଅନ୍ୟ କୋଉ ରାଇଜକୁ 
ଓଡିଶୀ ନାଚର ଲାଭ ଉଠାଇବେ ବିଭିନ୍ନ ନଉ୍ତକୀମାନେ ଦେଶ ବାହାରେ 
ରକ୍ତ ଝରିପଡିବ ଶେଷ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତମାନଙ୍କରୁ ଗାଁ ସହରମାନଙ୍କରେ 

ଆଉ କାଠଯୋଡି ପାଣି ନାଲି ହୋଇଯିବ ଦଶମୀ ଭସାଣିର ଅଶାନ୍ତିରେ। 
(ଉଣେଇଶ ଚାଳିଶି ବା ବୟାଳିଶ୍‌ ହୋଇପାରେ) 

ଧର୍ଷିତା ଧଉଳି / ଆମ ଲୁହ ସବୁ ଧରିବାକୁ / ନଦୀଟିଏ ସେଇଠି 
ଗଢିଦେଲା.. କିଏ ଜାଣେ / ଆମେ ଭଲ କରୁଛୁ କି ନା 

କରିବାର ଯାହା, ତା କରିଯାଉଚୁ | 


(ଭାତ) 
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ଶତୃଗ୍ନପାଞ୍ଡବ/ ୨୭୧ 

ଥାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଥରର ରୁଦ୍ଧତାରେ 

ଖୋଲା ଝରକା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 

ସ୍ପ୍ନମାନେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଉଥାନ୍ତି 

ଯେଉଁଠି ଢାଙ୍କିଦେଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସକାଳର କୃହୁଡିରେ | 

(କୋଣାର୍କ : କିଛି ଭୟ, କିଛି ଅଭିମାନ) 

ମାଟି ଓ ପରଞ୍ପରାସଂପ୍ରୀତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଭାରତବର୍ଷର 
ବହୁ ଘଟଣା ଓ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କଳା ସଂଗତ ରୂପ ନେଇଛି । ସେଦିନ 
ସାବରମତି ଆଡ଼ୁ ଆସୁଥିବା କ୍ଷୀଣ ସ୍ପରଟି ଥଲା କେତେ ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଣ | ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦରରେ 
ଶୁଣିଥିବା ନୁଆ ଭାଷାର ନୀରବତା, ନୁଆ ଦୁନିଆର ମୂଳଦୂଆ ଗଢିବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଜି 
ଭୋକ ଉପାସରେ ଭାଙ୍ଗଯାଉଛି । ଧର୍ମ ନେଇ ତେଜି ଉଠିଛି ଦଂଗା ଓ ସଂତ୍ରାସ | ଏହି 
ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଭଂଗର ଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବି ଭିନ୍ନ ଫକ୍ରିରେ ନ୍ୟାସିତ । 

ବ୍ରିଫେକେଶ୍ରେ ରହିଯାଏ ଦେଶର ଭବିଷ୍ଯତ 

ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷୀୟ ଯୋଜନାର ନୀରବ ବେଦନା 

ଆଉ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଲଂଗଳା ଦେହରେ ବଳି 

(ସୁଖଦେବ ଷଣ୍ଢଏମ.ପିକ୍କ ଗୋଟିଏ ଦିନ ) 

ହେଲେ / ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତରରୁ 

ଚାଲି ଆସିଛି ଏଇ ହାତ ଦୁଇଟିକୁ 

ଭକ୍ତିରେ ଠାକୁର ତିଆରି କରି ଦେଇ 

ସେଇ ଠାକୂରଙ୍କ ଦୁଇହାତରେ 

ସହଜରେ ବର୍୍କାଟିଏ ଝଜିପାରନ୍ତି। 

(ହାତ) 

ଆଘାତ ହେଇଥିବା / ହରିଣୀ ପରି ଯୋଉ ସବୁଜ 

କାଶ୍ମୀରର ମନ | ××× ନଭେମ୍ବର ପଚିଶରେ ସାୟେଦା ପାଖରେ 

ବନ୍ଧୁକଟିଏ ନଥିଲା କିଂତୁ ଡିସେମ୍ବର ଦୁଇରେ ତା କଳାକଳା 

ଆଖିରେ ଜଳୁଥିଲା ନିଆଁ / ଆଉ ଜାନୁୟାରୀ ଛବିଶରେ ? 

(ଯଦିବା ମୁଁ ଆଜି ) 

କାଶ୍ମୀରର ଦୁଃଖରେ ଓ ଆଡ୍ମସ୍ଥ ଓ ନିରୁପାୟ କବି କହି ବସନ୍ତି - “ଜନ୍ମ 
ହେବାକୁଯାଉଥିବା ଶିଶୁ / ମତେ ତୋ'ର ମରଣ ଟିକେ ଧାର ଦେଇ ପାରିବୁ ? ” 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୨୭୨ 
[୮] 

ଦେଶ ଓ ଜନମାନସର ଅଭାବ ଅନଟନ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଥା କହିଲାବେଳେ 
କବି କ୍ଷୁଧାର ଗହନତମ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି | କ୍ଷୁଧା ହି ଆଦିମ ଓ ସୂତୀବ୍ରତମ । କ୍ଷୁଧାର ବା 
ଭୋକର ଭାଷା, ସବରୁପକୁ କବି ଏତେ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛି ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଉପଲବ୍ଧ ଅନୁଭୂତି ଏକ ଗଭୀର ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବ ସତ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 
ଅଦ୍ୟାବଧି ରଚିତ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତା ଭିତରେ ଆବେଦନ ଓ ସଂରଚନା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଭୋକ” କବିତାଟି ସବୁଠୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବୋଲି ମୋତେ ବୋଲି ଲାଗେ । ନଅଙ୍କ 
ବେଳର ଭୋକ ଏବଂ କଳାହାଞ୍ତର ଭୋକକୁ ସମନ୍ବିତ କରି କବି ଭୋକର ଓ ୍ଶ୍ଵରଙ୍କର 
ନୂଆ ନୂଆ ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିଚୟ ପାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭୋକ ଏକ ନୃଆ ”୍ତଶ୍ଵର । 
ପୁଣି ଭାତ ଖାଇବାର ପରିତୃଷ୍ତି ଭିତରେ ୍ତଶ୍ଵର ଓ ଗଙ୍ଗଂଶିଉଳି ଫୁଲର ଶୋଭା ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରିବା ଏକ ନିଆରା ମୌଳିକ ଉପଲବ୍ଧିର କଥା। ' ଭାତ ' ବି ଅନ୍ୟ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ଏ ଦୁଇଟି କବିତା ଭିନ୍ନ ମାଆ ପେଟର ଗୀତ, ‘ସତ କ'ଣ ମିଛ କ'ଣ", 
‘ସୁଖଦେବ ଷଣ୍ଢ ଏମ୍‌ .ପି.କ ଗୋଟିଏ ଦିନ '? ଆଦି କବିତା ଏବଂ କବିଙ୍କ କବିତା ସମଗ୍ରର 
ଅନ୍ତରୀଣ ସ୍ଵର ଭିତରୁ ଭୋକର ଲେଲିହାନ ସ୍ଵରୂପର ଚିତ୍ରାୟନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
କେତୋଟି ଫକ୍ତି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ। 

ଭାବି ନ ଥିଲି କେବେ 

ଭୋକ ଏତେ ନୀରବ ହୋଇଯାଇପାରେ ପଥର ପରି । 

ଥୁଆମୂଳା ରାମପୁରର ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ / ଅନ୍ଧାର ପରି ନୀରବ । 

ଏତେ ଅନ୍ଧାର ଯେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ମୁହଁ / ଦିଶେ ନାଇଁ ଦିନରେ ବି । 

କଳାହାଞ୍ଡି ଆଦିବାସୀ ଝିଅମାନେ ଦୁଃଖ ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ ଭରି 

ପୂରଣ କରିଛନ୍ତି ଯୋଉ ଅନ୍ଧାରର ଶୁନ୍ୟଯତାକୁ । 

(ଭୋକ) 

ଭାତ ଖାଉଥିଲାବେଳେ / ଭୋକିଲା ପିଲାଟିର ମୁହଁରେ 

ହସଟିଏ ଦେଖିଲେ / ଯେମିତି ମୁଁ ବୁଝିପାରେ 

ଲଶ୍ଵର ବା ଝରାଶେଫାଳି କ'ଣ । (ଭାତ) 


[୯] 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତାରେ ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ ମୋହ ବା ଅତୀତ ସ୍କୃତିର 
ଗନ୍ଧ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଅଧିକ ପରିସ୍ୁୁଟିତ । ଏ ଧାରାରେ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
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ଶତତ୍ପପାଣ୍ଡବ/ ୨୭୩ 


ତାଙ୍କର ସମଧର୍ମୀ । ଏ ଅତୀତଚାରିତା ପିଲାଦିନ, ଆତ୍ସୀୟଙ୍କ ସ୍ପେହ ସଜଳ ସ୍ମୃତି, ମୃତ 
ପୂର୍ବଜଙ୍କ କାହାଣୀ, ଏ ମାଟିରେ ସଂଘଟିତ ଇତିହାସର କୀର୍ଭି ଗାଥାକୁ ନେଇ 
ମୁର୍ରମନ୍ତ । ଏଇ ଚାରଣ ଭିତରେ ପାଠକ ତା'ର ଶୈଶବକୁ ଖୋଜି ପାଏନା ? ପାଏନା 
କ୍ରମ-ବିବର୍ଭିତ ସମୟର, ତା ସ୍ବପ୍ନଂଆବେଗ - ସ୍ଵପ୍ନ ଭଂଗର ଚିତ୍ର ? ନିଜ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ 
ସ୍କୃତି ଚାରଣ, ଚେତନାରେ, ଅବଚେତନରେ ସେମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ଓ 
ଆତ୍ସୀୟତାବୋଧର ନିବିଡତା ଏବଂ ଏ ସବୁର ଆଧାରରେ କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ଭାବ 
ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ କ 'ଣ ସୂଚାଏ ? ‘ଦୁର ଆତ୍ମ ଗଛ ଡାଳଙ୍କ ଦେହରେ’ ଅଠାଳିଆ 
ରସର ଚାଲିବାର ଶବ୍ଦ, / ନ୍ତ ସେପାରିରୁ ଡାକି ଆସିଥିବା ବୁଢୀର କୁଲଂତିର ସେ ଡାକ 
: ଡାଳସଜ ନବ ବାବୁ, ତାଳସଜ 7?’ (ପିଲାଦିନ) ‘କିଂବା ଆତ୍ମଭଗଛକୁ ଆମର / 
ଆସୁଥିବା ଅଜଣା ପେଚାଟି କିଏ ? / ମୋ ମୃତବନ୍ଧୁ ଶଶାଙ୍କ ? / ନୀ ମଙ୍ଗଳାବାଗରେ 
ଚାରିବର୍ଷତଳେ / ପୋଡିହେଇଥିବା ଅମିତାର ସ୍ଵର 7” (ସଞ୍ଜ) ଆଦି ଉଚ୍ଚାରଣରୁ ଯେଉଁ 
ପରିବେଶ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହା ଆମ ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରାର ଭାଷା ନୁହେଁ 
କି ? ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ କହିଲେ ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାର 
ଭାରତୀୟତା | ଏହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଧାର୍‌କରା ସଂସ୍କୃତି ବା କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ 
ନୁହେଁ - ନିଜ ଭୂମିରେ ଠିଆହୋଇ ଏହା କଥା କହିବାର ଏକ ଆତ୍କୀୟତାବୋଧ ବା 
ଦାଂଭିକତା । ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆଧୁନିକତା ତେଣୁ ପରମ୍ପରାର ରକ୍ତ ଏବଂ ନିଜମାଟିରେ 
ନିଭାଉଥିବା ଉପଲବ୍ଧିର ସ୍ପର୍ଶରେ ଶବଳିତ। 
[୧୦] 

ଉପର୍ଯୁ୍ଯୁକ୍ତ ଆବେଦନ ଭିନ୍ନ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ପଢିଲା ବେଳେ 
ସମୟ, ପବନ „, ଅନ୍ଧାର, ନୀରବତା, ପାଣି, ରଂଗ ଇତ୍ୟାଦି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିଛି ଭିନ୍ନ 
ଉପଲବ୍ଧି ମିଳିଥାଏ । ଶଶ୍ଵରଙ୍କ ଅନୁଭବ ବି ନିଆରା ଲାଗେ ଏହି ସବୁ ବସ୍ତୁ ଉପାଦାନ 
ଓ ସତ୍ତା ପ୍ରାୟ ଅମୂର୍ ( Abstract) ! ସୁଷ୍ଠାର ମନସ୍ତାନ୍ତ୍ରିକ , ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଆବେଗାତ୍ସକ 
ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଏମାନେ ନୁଆ ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିଚୟ ପାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ 
ସବୁକୁ ଏକାକାର କରିପାରିବାର କୁହୁକ ରହିଛି - କବିଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧିରେ ଏହା ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବ ସତ୍ୟ ଆଡକୁ ମୁହାୀଁଇଛି । ଅନ୍ଧାର ହିଁ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶ୍ରେଣୀର 
ତଥାକଥିତ ପାଚେରୀକୁ ଭାଙ୍ଗ ସବୁ ସୀମାରେଖାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ସେଠି: 
ପଟାପୋଲର ଲଢ଼ମୀ ବା ଏବର ସୁନ୍ଦରୀ ଅପରାଜିତା ଏକା ଲାଗନ୍ତି । କବି କହନ୍ତି - 
‘ତୁମକୁ ଛୁଇଁଲେ / କେମିତି ଭଶ୍ବରଙ୍କ ରଙ୍ଗକୁ ଛୁଇଁଲାପରି ମନେହୁଏ" (ସାକ୍ଷାତ 
ଅପେକ୍ଷାରେ ) ତେବେ ଏ ସବୁ ଅମୂତ୍୍ ଉପାଦାନମାନେ କୌଣସି ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
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କଲାବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ଯାହାକୁ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବା 
ଧରାବନ୍ଧା ଭାବ ଚେତନା ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରି ହୁଏନା | ‘ନୀରବତା ବିଷୟରେ” 
କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ଓ ନୀରବତାର ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲାବେଳେ କୌଣସି ସାମାଜିକ 
ଦୁର୍ଗତିକୁ କବି ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ଅଥଚ “ନୀରବତା” କବିତାରେ ଥାଏ ଭିନ୍ନ ଉପଲବ୍ଧି 
‘ଧଳାରଂଗ' (କବିଙ୍କର ଇଂରାଜୀରେ Whiteness of bone ନାମକ ସଂକଳନଟିଏ 
ରହିଛି ।) କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ବୟଃକେନ୍ଦ୍ରିତ ଅନୁଭବ, ଏତିହ୍ଯର ଅବକ୍ଷୟ ଜନିତ 
କାରୁଣ୍ୟ, ବୈଧବ୍ଯର ନିଃସଙ୍ଗଂତା, ଧଳା ରଂଗରେ ଚିହ୍ିତ ହୋଇ ରୁପ ପାଇଲାବେଳେ 
ରଂଗର ରାଇଜ ' ରୁ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦାରିଦ୍ରଯର ରଂଗକୁ ବାରିହୁ ଏ | ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ 
‘ପବନ ପାଲଟିଛି ଏକ ସତ୍ତା ଯିଏ କି ସକଳ ପରିଚୟ ଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ ମହାକାଳର ଏକ 
ପ୍ରତୀକ ରୂପ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ପଥର, ମାଟି ଓ ପାଣିକୁ କବି ଯେମିତି ଜୀବନ୍ତ - ସତ୍ତା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
[୧୧] 

ଜୀବନର ଆଶା-ନିରାଶା, ଉଲ୍ଲାସ-ବିଷାଦ, ବୈଚିତ୍ୁ ଓ ବିସ୍ମୟକୁ କବି ବଡ ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନ ଯେ ବହୁ ବିପରୀତ ଭାବ, ବିରୋଧାତ୍ସକ ଅନୁଭୁତିର 
ଏକ ମଧୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ | କବି କହନ୍ତି - 

ଜୀବନଟିକୁ ଜୀଇଁବାକୁ କେହି ଶିଖାଇ ପାରେନା 

ଡାଲି ଆଳୁ ବାଇଗଣ କଦଳୀରେ 

ଘାଣ୍ଟି ହେଉଥିବା ଜୀବନଟି 

କେବଳ ଡାଲମା ପରି। 

(ଡାଲମାର ସୁଆଦ) 


ଏହି ଦର୍ଶନ ବା ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଅନ୍ତରାଳରେ ଜୀବନ ଓ ସଂସାର ପାଇଁ ଏକ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିଗିଡି ଆସିଛି । ଏଥିରେ ରହିଛି ଏକ ଆତ୍ମୀୟତାବୋଧ । ଆତ୍କୀୟତାବୋଧର 
ସୂତ୍ରରେ ପୃଥିବୀ ଯୋଡି ହୋଇଛି । ଏଠି ଏକଲାପଣ ବା ନିଃସଙ୍ଗଂତା ଅଛି କିଂତୁ ତାହା 
ଏକମାତ୍ର ବା ଅନ୍ତିମ ଭାବସତ୍ୟ ହୋଇପାରେନା। ଆଉ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତାର 
ଦର୍ଶନଟି ଏହିପରି : 

ଗୀତ ଶୁଭେ ବୁଡିଯାଉଥିବା ବୋଇତମାନଙ୍କରୁ 

ଆଉ ଢେଉସବୁ ଯେମିତି ପୁରୁଣା ବନ୍ଧୁ ମୋର- 

ଆକାଶରୁ ବରଷେ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ସ୍ଵର 

ଆଉ ମନେହୁଏ ନାଇଁ କେବେ 
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ଶତଗ୍ମପାଣଡବ/ ୨୭୫ 


ମଣିଷକୁ ମଣିଷର ଭଲ ପାଇବା 

ଶେଷ ହୋଇଯାଇପାରେ ବୋଲି । 

(ଅବୁଝା କଥା) 

କବିଙ୍କ ଇଂରାଜୀ କବିତା ବହିର ନୀ Relationship । ଭଲ ପାଇବାର 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ମଣିଷର ବିଷାଦ ଓ ଦୁଃଖ ପାଇଁ କାରୁଣ୍ୟ ଓ କରୁଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାର ମୂଳ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

[୧୨] 

ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତାର ଆଙ୍ଗଂକ ପ୍ରସ୍ଥଟି ବା ଉପସ୍ଥାପନା ଦିଗଟି 
ତାଙ୍କ ଇଂରାଜୀ କବିତା ଅନୁରୂପ | ଏହା ସହଜାତ | ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଭିନ୍ନତା ନେଇ 
ବେଳେବେଳେ ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ୟ । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ବେଳେବେଳେ ଦକ୍ଷତାର ଅଭାବ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଫଳରେ ସଠିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରତୀକର ସଂଯୋଜନାରେ ବାଧା 
ସୃଣ୍ଟିହୁଏ । 

ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୁଁ ' କେନ୍ଦିତଂ-କଥକତା ଓ ପ୍ରଶ୍ନ 
ବିସ୍ମୟ ଚିହ୍ନ ସମୃଦ୍ଧ ମୁକ୍ତ ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦ । ଏହା କେବେ କେବେ ଅନ୍ତରୀଣ ସାଙ୍ଗଂତିକତାରେ 
ମସୃଣ ହେଲେବି ପୂରା ଭାବରେ କଥା କହିବାର ଭଙ୍ଗଟି ହିଁ ଏଠାରେ ଅନୁସୃତ । କଥିତ 
ଶଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ପ୍ରଯତ୍ନ ପରିଲକ୍ଷିତ ! କବିତାର ଉପାଦାନ ଏତେ ସାଧାରଣ 
ହେଇପାରେ ଏବଂ ସାଦାସିଦା କଥୋପକଥନରେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଏତେ ନିବିଡ 
ହୋଇପାରେ - ଏଇ ପ୍ରତ୍ୟୟଟି ଦେବାରେ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମୌଳିକତା ନିହିତ । 
ଓଡିଆ କବିତାରେ ଆମକୁ କେହି ଏଇ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦେଇଥିବାର ଖୁବ୍‌ ମନେହୁ ଏନା | 
ସରଳତା ଭିତରେ ବୌବ୍ଧିକତା। ଓ ଜଟିଳ ଭାବକୁ କିପରି ସହଜ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ତା'ର ବହୁ ନମୁନା ତାଙ୍କ କବିତାରୁ ମିଳେ । ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ବହୁ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଏହି ବିଶେଷତ୍ତମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। ଏଠାରେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଦୁଇଟି ଉତ୍ଧୃତିର ଉପସ୍ଥାପନା : 

ଭାତର ଗଭୀରତା ତଳେ / କେମିତି ଗୋଟିଏ ବିମୁଗ୍ଧ କରିବାର 

ଧଳା ଜମି କରିଅଛି । ଆଶା ନୁହଁ ସିଏ, ତୃଷା ବି ନୁହେଁ । 

(ଭାତ) 

କିଂବା, 

ଆଜି / ଜାମୁଡାଳି କାହିଯେ କଥାଟିଏ କହିବି ? 
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ସାତସମୁଦ୍ର ପାରି ରାଜକୂମାରୀ କଥା ? 
ମୋ ବାଡିପଟ ଜାମୁକୋଳି ଗଛ କଟା ହେଲାଣି କେବେଠୁ ... 
(କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା) 
ଗପଟିଏ ବା କଥାଟିଏ କହିବା ହେଉଛି କବିତା ବୋଲି ଯେଉଁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କହିବି 
ଗୋଟିଏ କଥା' ରେ ଅନୁସୃତ ତା'ର ଅର୍ଥକ'ଣ ? ଆମ କାହାଣୀ ପରମ୍ପରାକୁ ମାନ୍ୟ ଦେବା 
? ନା ସେଠି କଥାର ଅଲୌକିକ ଉପାଦାନ ଓ ରସ-ସମାବେଶ ଘଟିଛି ? ତେବେ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଘଟଣାମାନ କି କଥା ଓ କାହାଣୀ ଠାରୁ ଅଜନ୍ପ ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ 
ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ? ବିଷାଦ ବା କରୁଣରସ, ଠାଏ ଠାଏ ଆଶା ଓ ଉଲ୍ଲାସ କ'ଣ ସେଠି 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ ? ଭୋକ, ଗହଳ ମାଞିଆ କ୍ଷେତ, ରାଜୁ, ମାମା, ସୀତା. ବର୍ଷା, ସମୟ, 
ବୋଇତ, ବିଧବା, କାପ୍ସିପଦା, କଳାହାଞ୍, ରକ୍ତଚ ଧୀନକେଞ୍ଡା, ଦାଞ୍ଡଘର, ପଥର, 
କଂପ୍ୟୁଟର, ବାଲାଜାନୀମାନଙ୍କ କଥା କ'ଣ ଅନ୍ର ରସ - ସ୍ପିଗ୍ଧ ? ଏକ ଦ୍ରଷ୍ଟାର ଆଖ ନେଇ 
ଅତୀତକୁ ଦେଖୁଥିବା ଏବଂ ସଂପ୍ରତି ଲିଭାଉଥିବା ଘଟଣାର ବିବରଣୀକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ଟିକିନିଖି 
ଭାବରେ, ଅକପଟ ଓ ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ସ୍ଵବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିବାରେ କବି ଏକ କଥକର ଭୂମିକାରେ ହିଁ ଉପସ୍ପିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଂରେ 
ଆମ ଗତ୍ପରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର କଥକ ଭୂମିକାକୁ ପାଠକମାନେ ସ୍ପରଣକୁ ଆଣିପାରନ୍ତି 
। ଏହି କଥା ସ୍ପୃତି , ସମୟ, ପରିପାର୍ଶ୍ବର ବସ୍ତ୍ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂ 
ହେବାର କଥା। ଏଣୁ କଥା ଓ କବିତାର ବ୍ୟବଧାନ କେତେ ? ତଥାକଥିତ ବ୍ୟବଧାନକୁ 
ଭାଙ୍ଗିଦେବାର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଉ ପ୍ରୟାସ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଇ କରିଛନ୍ତି । କଥାରେ ସଂଳାପ 
ଓ ପ୍ରଶ୍ନର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକୀୟତାର କଥା। ସ୍ଥଳ ଭାବେ କହିଲେ କଥକତା, ନାଟକୀୟତା 
ଓ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମିତା ସମନ୍ତିତ ହୋଇ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଉପସ୍ଟାପନ ଭଂଗୀକୁ 
ପ୍ରାଣ, ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଓ ଗତିଶୀଳତା ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ ! 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକ, ଉପମା, ଚିତରକନ୍ମର ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି ତାହା ସତେଜ ଓ କିଛି ଭାବେ ଅପାରଞ୍ପରିକ - ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଚରାଭୂଇଁ ମଧ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଭାବବିସ୍ତୃତି ଦିଗରେ ଏମାନେ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କବିତାର ଫକ୍ରିମାନଙ୍କରେ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାଗତ କିଛିକିଛି ଚମଳ୍ାରିତା 
ରହିଛି। ଏହି ସବୁ ଅଳଂକରଣଗତ ବିଶେଷତ୍ଵବର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
(କ) ମୁଖଶାଳାର ପଞ୍ଜରା ଦେଖୁ ଦୟାରେ ଆଜି / ଶିଉଳୀ ତାର ସବୁଜ ଶାଢୀ 
ଦିଏ ଢାଙ୍କି 
(ଖ) ଆଶାର ଚିଲିକାରେ ସେଇ ବୋଇତ / ଯେଉଁଥିରେ ଅନାଥ ସମୟ ଖାଲି 
ଯିବା ଆସିବା କରୁଥାଏ । 
(ଗ) ହୁଙ୍କା ପରି ସମୟ ଏଠି ବସିରହେ | 
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ଶତୃସ୍ମପା୍ବ/ ୨ ୭୭ 


(ଘ) ଦୟାନଦୀ କୂଳେ / ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷରୁ ବେଶି ତଳେ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ଜିତିଥିବା ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ରାଜାଙ୍କ କଥାପରି 
ଆଜି ଅକମୀ ହେଇ ପଡିଛି ଏଇ ହାତ । 
(ଙ ) ଆଉ ବରଷା ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କ ପରି 
ମିଛେ ମିଛେ ଆସୁଥାଏ ଯାଉଥାଏ ତାହାକୁ ତୁହା | 
(ଚ ) ଆଖିରେ ତା'ର କଅଁଳିଆ ପଣ କିଛି ନଥିଲା। 
ଥିଲା ରତୁସବୁ ଛାଡିଯାଇଥିବା ଗୋଟିଏ ରୁକ୍ଷତା | 
(ଛ ) ସେତେବେଳେ ଇଶ୍ବର ବୋଧହୁଏ / ପୁରୁଣା ଖବର କାଗଜ ପରି 
ବିଷର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ କୋଉଠି ପଡିଥାନ୍ତି। 
ବ୍ୟଇ୍ଚଂ, ବିଦୁପ, କୌତୁକ, ଶ୍ଲେଷ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି କବିଙ୍କ ସଂରଚନା ବା 
ଉପସ୍ଥାପନର ଆୟୁଧ ଯାହା ବିବେଚନାହୀନ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା, ତଥାକଥିତ 
ବଡପଞ୍ଡା- ଶଠ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ମିଥ୍ୟା ଅହଂ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟଯର ଆଟୋପ, ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ମୋହାନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତୀ ଏମିତିକି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ବେଶି ଉଦାହରଣ ନ 
ଦେଇ “'ଘରତିଆରି କଥା' , ଦାଞଘର' , “ଗୋଟିଏ ଟଙ୍କାର ମୂଲ୍ୟକୁ ଏ ପାଇଁ ଉଦାହରଣ 
ଭାବେ ନିଆଯାଇପାରେ | କାରୁଣ୍ୟକୁ ରୂପଦେବା ଏବଂ ନିପୀଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରତି କରୁଣା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ତଥା ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନେଇ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଓ ଶ୍ଲେଷ ବେଶ୍‌ ସ୍ପେହଶୀଳ ! ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଂ ବେଳେ ବେଳେ ଆଡ୍ସବ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ । ଆମର 
ହୃତ ବିବେକବୋଧର ଜାଗୃତି, କରୁଣାର ପ୍ରସାରଣ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ସର୍ବୋପରି ମାନବିକ 
ସହୃଦୟତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ହିଁ ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗଂ ଓ ଶ୍ଲେଷ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | 
କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାବଜଗତ ଓ ଆଙ୍ଗକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଭିନ୍ନ ଆହୁରି ଅନେକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି | ସୁଧୀ 
ଆଲୋଚକବୃନ୍ଦ ଏ ଦିଗରେ ଆଲୋକପାତ କଲେ ତାଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତାର ଅବଦାନ 
ଚିହ୍ଦିତ ହୋଇ ପାରିବ । ଏବେବି ଇଂରାଜୀ କବିତା ସହିତ ଓଡିଆ କବିତା ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂରାମାତ୍ରାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଭାବ ବିସ୍ତୃତି ଓ ଅଂଟିକ 
' ପ୍ରସ୍ପ ଆଉ କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଗତିଶୀଳ ହେବ - ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ 9 ୭ [ m= 
॥ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମିଥ୍‌ ମୂଲକ : ଉପାନୁଭାରତ ॥ 


[୧] 
ମିଥ୍‌ ବା ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ମୁଁ କୌଣସି ତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ଯାଉନାହିଁ । ତା'ର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆମ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ତା'ର କିଂଚିତ୍‌ ସୂଚନା ଦେବା ସହିତ କବି ସମୀକ୍ଷକ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ 'ଉପଭାରତ ' 
( ୧୯୮ ୧) ଓ ‘ଅନୁଭାରତ!' ( ୧୯ ୯୦) ର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚାଇବା ଏ ଆଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ମହାଭାରତର କଥା, ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଂ ଓ ଭାବ 
ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରଖୁଛନ୍ତି । ମହାଭାରତର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଆତ୍ସକଥନ ଭିତ୍ତିରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢିବା ବେଳେ କବି -ସତ୍ତା ସେମାନଙ୍କୀ 
ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଛି ; ଏକାଡ଼୍ ହେଲାବେଳେ ବି ଏକ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ସେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃକରଣକୁ ଉତ୍ଖାତ କରି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଓ ମାନସିକତା 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ହିଁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରକ୍କ ଆଧାରଶୀଳା । 
ସାରଳାସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମୀନେ କେବେ କେବେ ସାରୋଳ ଢଙ୍ଗରେ ତ କେବେ ସୌରନ୍ଦ୍ରୀୟ- 
ବୀକ୍ଷଣରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଏ ସବୁ ସବୃକାଳର ମଣିଷ/ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରକୁ 
ବୁଝି ବୁଝାଇବାଇ ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 
[9] 
ଆଜି ଆମ କବିତାରେ ମାଟି ଓ ପରଞ୍ପରାର ଯେଉଁ ରଙ୍ଗଗନ୍ଧର ଅନ୍ବେଷଣ ଏବଂ 
ଭାରତୀୟତାର ରସରୂପ ସନ୍ଧାନ ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଷୟ ହୋଇଛି ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଥ୍‌ ଆଶ୍ରିତ 
କବିତା ରଚନା ଏକ ଦିଗ ମଧ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ମିଥ୍‌ ନାଁରେ ବହୁସ୍ଥଳ କବିତାୟନ ବଡ 
ପୀଡାପ୍ରଦ । ମିଥ୍‌ର ନୂଆ ନୁଆ ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ ଆମ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସ୍ମରଣ, 
ନବୀକରଣ ନୁହେଁ ଏହା ଜରିଆରେ ପରଞ୍ପରାର ନୂଆ ପରିଚୟ, ରୂପାନ୍ତର ଏବଂ ନୂତନ 
ଭାବ ସତ୍ୟର ଜଗତ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ୟାସଙ୍ଗୁ ସାରଳା ସମ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଧାରଣ 
କରିଥିଲେ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସ୍ଵକୀୟ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଓ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥିଲେ | ‘ଉପଭାରତ ' ଓ 'ଅନୁଭାରତ! ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୌୋରନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କ ଉପସ୍କାପନ 
ସଂପର୍କରେ ଅନୁରୂପ ମତ ଦିଆଯାଇପାରେ। 
_ [୩] 
ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଆମ କବିତାରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପରିପ୍ରକାଶ ସହ 
ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ ବଦଳର ଦୃଶ୍ୟ ଦିଶିଥିଲା ସେଥିରେ କବିତାର ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଏବଂ 
କେତେକାଂଶରେ ଆତ୍ମିକ ଭାବ ସଂପଦର ପରିପ୍ରକାଶରେ ମିଥ୍‌ ଏକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା 
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ଶତୃଘ୍ଧପ୍ଡବ/ ୨୭୯ 


। ତେବେ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀ ଓ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଏବଂ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କାଳରେ ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର ମିଥ୍‌ ର୍ଡ" ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାଁନ୍ତି । ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ବେଣୁଧର ଏବଂ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଠୁଁ ମିଥ୍‌ ଏକ ଉପାଦାନ ଓ ଶୈଳୀ ଭାବେ 
ଅଧିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । a A 
[୪] 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟକୁ ରୁପଦେବାକୁ ମିଥ୍‌ ସହାୟତା ଦେଇଥାଏ । ସାମ୍ୟଥବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟିଏ କବି ନିର୍ବାଚିତ କରେ ଏବଂ ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ସଂଯୋଜନା କରି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ପ୍ରାଣ ଓ ଗତି ଦେଇଥାଏ | ସଂପ୍ରତିକତା ସହିତ ସମନ୍ତିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ମିଥ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ତା'ର ସବୁକାଳର ରୂପଟି ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗମାନେ, ଚରିତ୍ରମାନେ 
ପ୍ରତୀକାୟିତ / ରୁପାକାୟିତ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । କବିର ବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟି ଓ ମେଦିନୀ ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ 
ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥାନ୍ତି । କେବେ କେବେ ମିଥ୍‌ ଚରିତ୍ର ସହ 
କାବ୍ୟପୁରୁଷର ଆଡ୍ମିକୀକରଣ ଘଟିଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିର ବକ୍ତବ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଆମ ଅବଚେତନରେ ମିଥ୍‌ ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଜାଗା ରହିଛି ତାକୂଇ ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳର କବି ପୁଞ୍ଜି ଓ ପ୍ରକରଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରେ | କେହି କେହି ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକ 
ଭାବେ ତା'ର ସୂଚନାତ୍ସକ ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି, ପରିବେଶ, ମାନସିକତାର 
ରୂପାୟନରେ ମଧ୍ୟ ମିଥ୍‌ର ଭୁମିକା ରହିଛି। ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୁମି ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂମିର ମିଥ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି । ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ବ୍ୟାସ ଓ ସାରଳାଙ୍କୀ 
ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ ଓ ରାମାୟଣର ଭୂମିକା ହିଁ ସର୍ବାଧିକ । ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କବି 
କାବ୍ଯପରଞମ୍ପରାର ମୂଳ ଉ୍କୁ ଛୁଏଁ, ତାହା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଠ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟଗର୍ଭିତ 
ହୋଇଉଠେ ! 

[୫] 

ମିଥ୍‌କୁ ନେଇ ସାନ କବିତାଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୁଡ଼ କବିତା ଓ ଦୀର୍ଘ କବିତା 
ରଚନାର ଧାରା ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଦିଗ | ବିଶେଷତଃ ଦୀର୍ଘ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଅଧିକ ରସନିଷ୍ଠ ଓ ସାର୍ଥକ । ଅଷ୍ଟପଦୀ'ରେ ମୁଲ୍ୟ ବୋଧ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଦୁଷ୍ାଳର ଚିତ୍ର ଓ ମହତ୍ତର ସଂଭାବନାର ଦିଗନ୍ତର ଅନ୍ତେଷଣ ମିଥ୍‌ 
ସହାୟତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଛି ! ଶ୍ରୀ ରୀଧା'ରେ ରାଧାକୃଷଙ୍କର ପାରଞ୍ପରିକ ପ୍ରେମ କଥା 
ଆଧାରରେ ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାସ୍ତିର ନୂତନ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ସହ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଜୀବନ 
ଅନ୍ଧେଷା ଓ ଗଭୀର ଆତ୍ୋପଲବ୍‌ଧି ରୂପାୟତ ହୋଇଛି । ଂଶବରୀ'ରେ ଶବରୀର 
ଆବେଗ, ଆକାଂକ୍ଷା, ଉଦ୍ବେଳନ ଓ ଅଭୀପ୍ସା ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ହୃଦୟ ଓ ଆତ୍ମାର 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୮୦ 


ବିସ୍ତାର ଏବଂ ବିଗଳନ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ‘ଯଯାତି ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଦେହ 
ଅବବୋଧର ଭୀଷଣତା ଏବଂ ଦେହୋଉତ୍ତର ଜିଜ୍ଞାସା । ୟେ ସବୁ ବି ଭିନ୍ନ ସମୟର 
କାବ୍ୟଚେତନାର ଏକ ଏକ ଝଲକ | 

ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପଭାରତ ' ଓ “ଅନୁଭାରତ ' ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରେ ଦୀର୍ଘକବିତା 
ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରସଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସଂଯୋଜନା ଓ ଗ୍ରନ୍ଧନରେ ଏହା ମିନି ମହାଭାରତଟିଏ, 
ମହାପ୍ରବାହଟିଏ । ଏଥିରେ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରମୁଖ ଚରିଡ୍ରଙ୍କ ସୂକ୍ଷ ଜଟିଳ, 
ମାନବୀୟ ଉପଲବ୍ଧି - ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦହନ, ଜିଜ୍ଞାସା, ଉତ୍ତରଣ ଆଦି କଳାସଂଗତ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି। ମହାଭାରତର ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଆଧାରରେ ସବୁକାଳର ଜୀବନର ରହସ୍ୟକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ ଦୌପଦୀ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, 
ଭୀଷ୍କମାନେ ପାରଞ୍ପରିକ ପରିଚୟରୁ ଭିନ୍ନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଆଲୋଚନାରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ 
ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ କାବ୍ଯ ସଂକଳନ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିତା ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଦୀପକ 
ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ା, ହରିହର ମିଶ୍ର, ବଂଶୀଧର ଷଡଙ୍ଗୀ, ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି, 
ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ସୁରେଶ ପରିଡା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି 
ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚିତ୍ର, ବୈଶିଷ୍ଠୟ ବେଶ୍‌ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ତେବେ ଏ ସବୁ ଭିନ୍ନ 
ଏକ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି। 


[୬] 

ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ୍‌ ୧୯ ୬୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ 
କବି ଓ ସୃଷ୍ଠିଶୀଳ ସମୀକ୍ଷକ ଭାବେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ! ନୁଆ ନୂଆ ମିଥ୍‌ ଓ ବିନ୍ୟାସକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସରଳ ସୁବୋଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଜରିଆରେ ସେ କବିତାରେ ପ୍ରଜ୍ଞା, 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ଦର୍ଶନର ମଂଜୁଳ ସମବାୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ବହି “ସାମାନ୍ୟ କଥନ', 
ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଉପଭାରତ)!, ‘ଅନୁଭାରତ ! ଭିନ୍ନ ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ” (୧୯୮୫), 
‘ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଚିତୃପଟ' ( ୧୯୮ ୬) “ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ” ( ୧୯୮୯), “ଆମେ 
ଦୁହେଁ” ( ୧୯ ୯ ୧), ଏବଂ ‘ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡିଏ’ ( ୧୯ ୯୫) ଆଦି କବିତା 
ସଂକଳନ ତାଙ୍କ କାବିଯକ ବିକାଶ ବିବର୍ଉନର ଏକ ଏକ ସୁସଂହତ ପଦଚିହ୍ନ । ବହୁବିଧ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଜଟିଳ ଅବବୋଧ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ବିହ୍ଵଳତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଏକ 
ମିଶ୍ରରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ! 

ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ 'ରେ ସଂପର୍କ ବା ଆତ୍ମୀୟତାଵବୋଧର ନିବିଡତା ଓ ନୀରବ 
ଭାଷା କମ୍‌ ବିହ୍ଧଳତା ଓ ଆତ୍ସ ପ୍ରସାରଣର କଥା କୂହେନା। ସାଇକେଲ୍‌କୁ ଆଧାର କରି 
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ଶତୃଘ୍ନ ପାଞବ/ ୨୮୧ 


ରଚିତ ‘ଆମେ ଦୁହେଁ” ରେ ଜଡ ସତ୍ତା ବା ବସ୍ତୁର ନୂତନ ପରିଚୟ ଓ ଭାଷା, ମାନବ 
ଜଗତ ସହ ତାର ସଂପର୍କ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ବହନ କରେ । ସଂପ୍ରତି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗାନ୍ଧୀ 
ବିଷୟକ କବିତାମାନ ଚାନ୍ଧୀବୋଧର ନୂତନ ମାର୍ମିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରର 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ମହିମ୍ପ ଦିଗର ସ୍ଵରୁପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସୌରାନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କ କାବିଯକ କଳ୍ପନା ଓ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରେ । ତେବେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ଯଜଗତର ଏ ସବୁ ବିଶେଷତ୍ବକୁ ଦର୍ଶାଇବା 
ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନାଟିଏ ଆବଶ୍ଯକ | 

[9] 

‘ଉପାନୁଭାରତ '- ଏପରି ନାମ ‘ଉପଭାରତ' ଓ ‘ଅନୁଭାରତ'ର ସମନୃୟରୁ 
ହି | ଏହାର ଆଧାର ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଓଡିଆ ମହାଭାରତ | ମୂଳ ମହାଭାରତ କି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାର ମହାଭାରତ ହେଉ - ଏହା ଏପରି ଏକ ଉଛ୍ଞ ଯାହା ଶହ ଶହ ବର୍ଷଧରି କବି ଓ 
ତଦ୍ବିତଙ୍କୁ ନୂଆ ନୂଆ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଅବବୋଧରେ ସିକ୍ତ କରିଛି ¦ ସାମାଜିକ, ନୃତାତ୍ତିକ, 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଭାବର ତଥା ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ର ଉର୍ବ୍ବ ମାନବୀୟ ସଂପର୍କ, ସଂଘର୍ଷ ଓ 
ସହାବସ୍ଥାନର ମହାକାବ୍ୟ ଭାବେ ତାର ଅଜସ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ମୁଲ୍ଯୟାୟନ । ମୂଳ 
ମହାଭାରତର କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଅନେକ ସଂଯୋଗ ବିଯୋଗ ସହ ତାର ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ବିନ୍ଯାସ ଓ ଅର୍ଥଅନ୍େଷାର ପ୍ରୟାସ ବତ୍ତମାନ ଆମେ ଜିଉଁଥିବା ମୁହୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବି ଆମ କବିତାରେ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 

ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନରେ ସୌରାନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ସାରଳାଙ୍କ ସମଧର୍ମୀ, 
ଅନେକ ବି ନୃଆ | ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଟି ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏତେ ପରିଚିତ ଯେ ସେ 
ନେଇ କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଗଭୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ, ପରିଚିତ କଥା ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଅଧିକ 
କଳାସଂଗତ ରୂପଦେବା ହିଁ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର କବିଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଏଥିରେ 
ସଫଳତା ହାସଲ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସ୍ଵକୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ସ୍ବଗତୋକ୍ତି ବା ଆତ୍ସକଥନ ଦ୍ଵାରା କବିତାର ବକ୍ତବ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଠ!ଏ ଠାଏ ଚରିତ୍ରମାନେ, ପ୍ରସଙ୍ଗମାନେ କବିଙ୍କ ନିଜସ୍ପ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ସାମ୍ପା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମହାଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଭାବଗମ୍ଭୀର ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଶାଣିତ । ଜଟିଳ ଅନୁଭୂତିର ରୂପାୟନ ସହିତ କେବେ ସ୍କୁଳ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ 
ପଚରାଯାଇଛି। ପ୍ରଶ୍ନ କେବେ ଅସମାହିତ , କେବେ ତାହା ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଉତ୍ତରକୁ ମଧ୍ୟ 
ଡାକି ଆଣିଛି । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଧୃତରାଷ୍ଟ ଓ ଦ୍ରୌପଦୀମାନଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧିମାନ କଣ 
କେବଳ ସେ କାଳର ? ସେମାନେ ଆମେ ସମୟର କୌଣସି ସତ୍ତାର ପ୍ରତିରୂପ 
ନୁହଁନ୍ତି ? ସେ ପ୍ରତିରୂପଟି ଅନୁସନ୍ଧାନେୟ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂଯୋଜନାରେ 
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ଚିର ରହସ୍ୟମୟ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବହୁଧା ଦିଗନ୍ତ ହିଁ ଏଠାରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି। 

ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏ ପରିକଳ୍ପନା ସପ୍ତମ ଦଶକର । ‘ଉପଭାରତ "ର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ ୧୯୮ ୧ ମସିହା ଏବଂ ‘ଅନୁଭାରତ 'ର ପ୍ରକାଶ ୧୯ ୯୦ ମସିହା | ଅନ୍ୟୁନ 
ଦେଢ ଦଶନ୍ଧିର ଭାବ - ନିମଜନର ସାକାର ରୂପ “ଉପାନୁଭାରତ ' । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି “ମହାଭାରତ ମୋତେ ତା'ର ବିପୁଳତା ଦ୍ଵାରା ଅଭିଭୂତ କରିଥିଲା 
। ଜୀବନାନୁ ଭୂତିର ଜଟିଳତା), ସୁକ୍ଷ୍ମତୀ ଓ ଗଭୀରତା ମହାଭାରତରୁ ଯେମିତି ପାଇଛି 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ମରୁ ମୁଁ ପାଇନାହିଁ । ,ମହାଭାରତ ମୋ ପାଖରେ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଉତ୍ସ। 
ପ୍ରଶ୍ନର ଭଣ୍ଡାର । ଆଜିର ମନ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଯେତେ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, 
ଜୀବନ ମୋ ପାଖରେ ସେତେ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇ ଉଠିଛି।” 


“କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖି ଅବା କୌଣସି ଏକ ଛଂଂଚକୁ ଆରୋପ 
କରି ଆବେଦନରେ ନୂତନତା ଆଣିବା ପାଇଁ ମହାଭାରତକୁ ମୁଁ ମୋ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
କରିନାହିଁ ××× ମୋ କବିତା ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ବି ଭିନ୍ନ ଘଟଣା ପ୍ରତି 
ମୋର ରସଘନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ××× କବିତାଗୁଡିକ ଆଡ଼୍ାନୁସଂଧାନ | ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନକୁ 
ବୁଝିବାର ଚେଷ୍ଟା ।” (“ପଦେ - ଅନୁଭାରତ ) ଦୁଇଟି ସଂକଳନର କବିତା ସଂଖ୍ୟା 
ସତଷଠୀ । ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସବୁଠୁଁ ପ୍ରିୟ ଚରିତ୍ର ଦ୍ରୌପଦୀ । ତାଙ୍କୁ ନେଇ ଛଅଟି କବିତା, 
ଦୁର୍ଯ୍ଯୋଧନଙ୍କୁ ନେଇ ଛଅଟି, ଭୀଷ୍ମ ଓ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ନେଇ ପାଞ୍ଚଟି ଲେଖୀ କବିତା । ଅନ୍ଯ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ତିନି, ଦୁଇ ବା ଗୋଟିଏ ଲେଖା କବିତା | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଆତ୍ସକଥନ 
ଭିନ୍ନ କ୍ୃଚିତ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ କବିଙ୍କର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ବା ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା । ଏଥିରେ 
ସ୍ଥାନିତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସ୍ରୋତ ଭିତରେ ସାମିଲ 
ହୋଇ ଆପଣାର କଥା କହିବସିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମାନସିକତା ଏବଂ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ଥାପନରେ ସମୃଦ୍ଧ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ ମହାଭାରତ । ଭାବ -ନିର୍ଯ୍ୟାସର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ 


ବିଷୟ-ସଂକ୍ଷିପ୍ତି ଭିତରେ ବି ବୃହତ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ମହାଭାରତ ଜଗତକୁ ଛୁଇଁ ହୁଏ । 


[୮] 


ଏବେ “ଉପାନୁଭାରତ 'ର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଭିତ୍ତିକ କବିତାମାନଙ୍କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରାଯାଉ । ଯଜ୍ଞସଂଭୂତା ଦୌପଦୀ ଭିତରେ କବି ଏକ ଭିନ୍ନ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତି। 
ଲାଂଛିତା ଦୌପଦୀ ଫଟଚସ୍ବାମୀଙ୍କ ଭିତରେ ମଧ୍ୟ ତା'ର “ସତୀଦେହ ଓ ନାରୀ ମନ ତଥା 
‘ପରିଚିତ ପାଞ୍ତବ କ୍ଲୀବତା' ନେଇ ମନର ଗୋପନ ଜଗତରେ କର୍ଣ୍ଣ କୁ ଖୋଜନ୍ତି । 
ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ନିଜ ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନ ଏଣୁ - ଏହା ତା'ର ପ୍ରଗ୍ଲଭତା, ଦୂର୍ବଳତା ନା ପ୍ରତିଶୋଧ ? 
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ଶଢୃଘ୍ପାଞବ/ ୨୮୩ 


କିଏ ସେହି ଷଷ୍ଠ ପତଙ୍ଗମ ମୋ ମନର 

ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଶିଖାରେ ଜଳିବାର ପରିତୃସ୍ତି ପାଏ 

ୟେ ମୋର ପ୍ରଗଲଭତା ନା ପ୍ରତିଶୋଧ 

(ଯାଜ୍ଞସେନୀ) 

ପୁନଶ୍ଚ ନିଜର ଏକାକୀତ୍ବକୁ ଅନ୍ତିମରେ ପାଥେୟ କରି ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ସ୍ର୍ଗ 
କାମନା କରନ୍ତି ନିଜକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ | ବସ୍ତ୍ର ହରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବେଳେ ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କ କ୍ରୋଧ 
ଓ ଅସହାୟତା କେବଳ ମୂର୍ତଭିମଂତ ହୋଇ ନାହିଁ ; ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଦ୍ରୌପଦୀ 
ମୁହଁରେ ଲୋମଶ ଓ ପାଶବିକ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି କୁହାଇଛନ୍ତି। ସେ ଅବସ୍ଥା ଓ ମାନସିକତା 
ଏକ କଳାସଂଗତ ରୂପ ଘେନିଛି । 

ଛନ୍ଦି ଯାଉଥିଲା / ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ଲୋମଶ ହେଣ୍ଡାଳ 

ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ନିଜୀବ ନୀରବତା / ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ତାମସ ଅନ୍ଧାର 

ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ବିନିର୍ଲଜ ଆଲୋକ / ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ତୀକ୍ଷଣ ନଖ ଆଉ ଦାନ୍ତ 

ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ପୁଣି କ୍ଲୀବ ଫୂଲ ଓ ଚନ୍ଦନ 

(ବସ୍ତ୍ରହରଣ) 

ସ୍ଵୟଂବର ସଭାରେ ମାଛର ଆଖୁକୁ ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କର ତୀର ଭେଦ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ 
ଦୌପଦୀଙ୍କ ଅନ୍ତରକୂ ଭେଦିଥିଲା । ତା” ଯେମିତି ପ୍ରଥମ ବର୍ଷାର ପ୍ରଥମ କୃହୁର 
ଶିହରଣ କିନ୍ତୁ ଫଚସ୍ପାମୀକୁ ବରଣ କରିବା ତାଂ ପାଇଁ ଏକ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ବିଡତ୍ଭନାର 
କଥା ହୋଇଛି ! ଏଣୁ ମିଳନର ହୋମଶିଖା ଭିତରେ ଧୂଆଁର କୁଣ୍ଡଳୀ, ଅନ୍ଧକାରଏବଂ 
ପାଉଁଶକୁ ସେ ସାମ୍ନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ବିଡତମ୍ଭନା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଅସହାୟତାସଂପନ୍ଧ 
ମାନସିକତାର ଚିତ୍ରରୂପ ଏହିପରି : 

ଗୋଟିଏ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପାଞ୍ଚଟି ଆକାଶ / କେଉଁ ପ୍ରେମର ବୈରାଗ୍ୟ ପ୍ରଭୁ ! 

କେଉଁ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଦୂରତା / କେଉଁ ଦେହର ଅଦେହ, 

ମୃତ୍ୟୁର ଜୀବନ ପୁଣି ଅଗ୍ନି ଶୀତଳତା / ପାଉଁଶର ମାଳା ମୁହିଁ 

ଲନ୍ଭିଯାଏ ପାଞ୍ଚଟି ବୁକରେ / ପାଉଁଶର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 

ହସିଉଠେ ପାଞ୍ଚ ଆକାଶରେ । 

(ସ୍ୟଂବରା) 

ଦୌପଦୀର କାରୁଣ୍ୟ ଏକ ଜଟିଳ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ | ତୃତୀୟ 
ପାଣ୍ଡବ ଅର୍ଜୁନ ପ୍ରଥମ ପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲେ ବି ସେ ପାଞ୍ଚ ସ୍ଵାମୀ ପାଇଁ ଅଗ୍ନିସ୍ପାନ କରେ । 
ଅଗ୍ନିସ୍ପାନ କଲେ ବି ‘ଦୌପଦୀ ଭିତରେ ଅର୍ଜୁନ ଦାଗ ତଥାପି ଯେ ରହିଯାଏ ଅଜଳା, 
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ଅପୋଡା / ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ରୌପଦୀ ମିଛ, ମିଛ ତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ / ସବ୍‌ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ସେ ବିନ୍ଦୁଏ ଅର୍ଦ୍ଧନ ଲେଶ! (କାହିଁକି ଏ ଅଗ୍ନିସ୍ଵାନ) । ଏଣୁ ସେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ 
ଓ ନିବେଦନ କରିନ୍ତି ସେଇ ଅନ ଦାଗ ଓ କୂମାରୀ ସ୍କୃତିକୁ ତା'ର ମନରୁ 
ପୋଛି ଦେବା ପାଇଁ । ‘ଅର୍ଜୁନ କ୍ଷତ ମଧ (ତୃତୀୟ ପ୍ରଥମ ରାତି ) ପାଇଁ ତା'ର 
ବ୍ୟାକୂଳତା କାରୁଣ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ | ତା'ର କାରୁଣ୍ୟ ସରେନି | ତା'ର ପ୍ରିୟ କିଏ ? 
ପ୍ରେମବଂଚିତା ଦୌପଦୀ ଉଇଁ ଆସୁଥିବା ଜହ୍ନକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି 
ନିଃସଙ୍ଗତାର ଚିତ୍ରାୟନ ଏହିପରି : 

କିନ୍ତୁ ମୋ ଜହ୍ମତ ପାଞ୍ଚ ଫାଳ / ଜିକି ଜିକି ଅନ୍ଧାର ଚିରୁଳା 

ମୋ ଜହ୍ନ ଭଂଗା ଦର୍ପଣରେ / ମୁହଁ ଦିଶେ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର 

ଜୋଛନାର ଭଙ୍ଗା ଦୁକୂଦୁକୁ / ମୋତେ ଦିଏ ନୂଆ ନିଃସଙ୍ଗତା 

ପୀଞ୍ଚଟି ଛାତିର । 

(ଦ୍ରୌପଦୀର ଜହ୍ନ) 

ପୁଣି ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ମନ ମଧ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି ଅଭାବିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | ‘ପାଞ୍ଚ ଫଡା ଓଉ!, ' ଭଟ୍ଟା ସୃପ୍ନଟିଏ ହରରଂଗୀ ପାଞ୍ଚଟି 
ରୀତିର ପରିଚୟ ସତ୍ତ୍ତ ଦ୍ରୌପଦୀ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ନେଇ ବେଶି ବଂଚେ | ଏଣୁ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
: 'ଅର୍୍ନ କିନ୍ତୁ ସ୍କୃତିଟିଏ , ମଧୁର କ୍ଷତଟିଏ / ବାଲିର ବିନ୍ଯାସ ତଳେ ଫଲଗୁ ଝରଟିଏ 
/ ଆହତ କୂରଗୀ ପରି ସେ କ୍ଷତକୁ ମୁଁ ଚାଟିଛି। / ମୃତ୍ୟୁ ବିନା ଦେବିନାହିଁ ସୂଚ୍ୟଗ୍ରେ ଅର୍ଜୁନ 
।' (ସୁଭଦ୍ରା ଆସୁଛି ଶୁଣି) “ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ତୁମକୁ ' କବିତାରେ କ୍ୃଷଙ୍ୁ ଗମ୍ଭୀର ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରିଛନ୍ତି ଦ୍ରୌପଦୀ । ଏ ପ୍ରଶ୍ପଟି ସତ୍ୟ ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ ବୁଝୁନଥିବା ଅସହାୟୀ ନାରୀଟିର 
ସବୁ କରି କରାଉଥିବା, ଭିଆଉଥିବା ସଷ୍ଟାଙ୍କ ପାଖରେ | ଫଚ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖରେ ଛଟପଟ 
ଦ୍ୌପଦୀ ଅନ୍ତିମରେ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ କାଳରେ ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖନ୍ତି । 
କୂରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଃଶା ରକ୍ତରେ ବେଣୀ ବଂଧନ ପରେ ଵି ତା'ର ନିଃସଙ୍ଗତୀର ଶେଷ 
ହୋଇନି, ପ୍ରେମ ବନ୍ଦନୀୟ ହୋଇନି | ଏକାନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂ କୋଳ ବା ସାନ୍ଧିଧ ଲୋଡନ୍ତି 
ଦ୍ରୌପଦୀ ଯାହା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ବର୍ଗ । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ସ୍ବର୍ଗ ଏହି ପାର୍ଥିବତା, ସ୍ବାମୀଙ୍କ ନିର୍ଭୟ 
ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ କୋଳ । ‘ଅନ୍ତିମ ଅଳି, ଦ୍ରୌପଦୀର' କବିତାରେ ଏଇ ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ନିଆରା । 

ଦ୍ରୌପଦୀ ଚରିତ୍ରଆଶ୍ରିତ ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ଦ୍ରୌପଦୀ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃକରଣକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଓ ଚିତ୍ରମୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କୃତିତ୍ଵ ଅବିସମ୍ଭାଦିତ । ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୌପଦୀ ପ୍ରେମ ବ୍ୟାକୁଳତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଶ୍ର୍ଷା, 
ଆତ୍ମ ଦହନର ଏକ ମାନବୀୟ ପରିପ୍ରକାଶ | ତା'ର ପ୍ରଶ୍ମ୍‌ ଦହନ, ସବୁକାଳର ପ୍ରେମ, 
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ଶତୃପ୍ମପାଞ୍ବ/ ୨୮୫ 


ସୁରକ୍ଷା, ସ୍ଵୀକୃତି ବଂଚିତା ଏକ ନାରୀସତ୍ତାର । ରାଧା (ଶ୍ରୀରାଧା), କୁବୁଜା (ଅଞ୍ଟଯଦୀ), 
ଶ୍ରମଣା (ଶବରୀ) ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତି ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ସମର୍ପଣର ଚୌହଦି 
ଭିତରେ ଆପଣାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆକଂକ୍ଷାକୁ ନେଇ ମଗୁଥିବା ସ୍ଥଳେ ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ରୌପଦୀ 
(ଉପାନୁଭାରତ ) ଖଞ୍ତିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବିଡମ୍ବନା ଭିତରେ ତା'ର ପ୍ରେମ, ପୃଥିବୀ ମନସ୍ପତା ଓ 
ଦହନର କାହାଣୀ କହେ | ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କ ଜଟିଳ ମନଃସ୍ପିତିର ଅଧ୍ୟୟନ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ତଥା ଚରିତ୍ରର ମାନବୀୟ ଦିଗକୁ ଅଧିକ ପ୍ରକାଶ କରେ। 

‘ଉପାନୁଭାରତ ' ରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟେଧନ ଚରିତ୍ରର ଏକ ଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତ ଆଲୋକିତ । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତା'ର ଅସହାୟତାକୁ ବୁଝେ । ସେ ଏକ ନିରୁପାୟ ସତ୍ତା। ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭିତରେ 
ଆମେ ଦେଖୁ ସବୁକାଳର ଏକ ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ଷୀ ସଂଗ୍ରାମୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ। ସେ ମହାଭାରତର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର । ତା'ର ଶକ୍ତି ହିଁ ଏକ ଅନମନୀୟ ସ୍ପର୍ଧା । ତା'ର ପରାଜୟ ହିଁ ତା'ର 
ବିଜୟ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ ଏକ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଏକ ଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବ୍ୟିକ ନ୍ଯାୟ ଦେଇଛନ୍ତି କବି । 

ଜଉଘର, ପଶାଖେଳ, ନାରୀ ବିବସନା 

ସବୁ ପ୍ରଭୁ ମହା ଆରାଧନା 

ଚରମ ସିବି ଯା'ର ଏଇ ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ର / ଉରୁଭରଂ 

(ଉରୁଭଙଂ) 

ଧର୍ମ ସଂସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଏତେ ରକ୍ତ ନଶ, ଏତେ ଶବର ପାହାଡ କଣ ଲୋଡା 
ଥିଲା ବୋଲି ତା'ର ଟଂଭୀର ପ୍ରଶ୍ମ। ଏଣୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ମରି ନାହିଁ ବୋଲି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର 
ଯୁକ୍ତି । ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ, ଦୌପଦୀର ପାଞ୍ଚ ପୁତ୍ର ବଧ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧାର, ଶୁନ୍ଯତାବୋଧ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ସେଠି ଧର୍ମ ସଂସ୍ଥାପନ କଥା ମ୍ଲାନ ଦିଶେ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନତ୍ବକୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରେ ଏହିପରି : ‘ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତାମସ ଅନ୍ଧାର । ଅନ୍ତିମ ନିର୍ଯ୍ୟାସ” (ଅଭିଯୋଗ) 
ଏଣୁ ଆରମ୍ଭରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଶେଷରେ ବି | ଏ ତିମିର ତୀର୍ଥ ଭିତରୁ ମୃତ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର 
ଅଶରୀରୀ ସଂଳାପ ଅଶ୍ଵତ୍ଥାମାକୁ ଦୋଷାରୋପ କରେ। ତା'ର ଅବାରୋଚିତ କାର୍ଯ୍ୟର 
ନିନ୍ଦାକରେ | ‘ତାମସ ସଂଳାପ! ଓ “ପ୍ରଥମ ଭୁଲ୍‌' ଏ ନେଇ ଦୁଇଟି କବିତା | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ ; ଦୁଯେର୍ଧୀଧନର ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଶ୍ବତ୍ଥାମା ତା'ର ପରାଜୟ, ତା'ର 
କ୍ଷତ୍ରିୟତ୍ଵର ଚରମ ବିଡମ୍ଭନା। ଦୁର୍ଯଯୋଧନର ସଂଳାପ ଏଣୁ - “ଅଶ୍ବତ୍ଥାମା ! ତୁମେ 
ମୋର ପରମ ଭ୍ରାନ୍ତି / ପ୍ରଥମ ପରାଜୟ, ମଥା ନଇଁବାର ପ୍ରଥମ ମୃତ୍ୟୁ / ହେ ଅବାହୁଣ, 
ଅକ୍ଷତ୍ରିୟୟ କୌରବର ଲଢା । ୦ ତୁମେ ରାହୁ ଗ୍ରାସର ଘନ ଘୋର ଛାୟା ।” 
(ପ୍ରଥମ ଭୁଲ) ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନତ୍ବର ବ୍ୟାପକତା ଓ ସର୍ବଗ୍ରାସୀତ୍ବ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନାଗର୍ଭକ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୮୬ 


ଭାବରେ ତା!' ମୁହଁରେ କବି ଯାହା କୁହାଇଛନ୍ତି ତାହା ଦୁଯେୟାଧନର ମାନସିକତାକୁ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରେ- 

ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ବଜ୍ରର ଛଞ୍ଚାଣ / ଅକ୍ଷୌହିଣୀ ନଖ ଆଉ ଚଂଚୁ 

ପଶାକାଠି ଡେଣା ଢାଙ୍କି ଦିଏ ଆକାଶ ପ୍ରାଙ୍ଗଂଣ । 

(ବଜୁ ଛଞ୍ଚାଣ) 

ଆତ୍ସୀୟ କୂଟୁନ୍ଭଙ୍କ ରକ୍ତର ହୋରି ଖେଳରେ ଯେଉଁ ଭୟାବହ ପରିଣତି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ସେଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ ଅସହାୟତା ଓ ଜୀବନ ବିଡନ୍ବନା ଜନିତ 
ଏକ ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବଧି ପ୍ରଦାନ ସକାଶେ ସାରଳା ଦାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ 
ମହା ପ୍ରତୀକ ରକ୍ତନଦୀ | ସବୁ କାଳର ଯୁଦ୍ଧଟିଏ ରକ୍ତ ନଦୀ ଭିନ୍ନ ଆଉ କ'ଣ ? ନିଜ 
ପୁଅର ଶବରେ ନଦୀ ପାର ହେବାର ବିଡତ୍ଭନା ଭୋଗିଥିବା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭିତରେ ସଞ୍ଚରି 
ଯାଇଥିଲା ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ଜୀବନ -ସୋହାଗ ଏକତ୍ର | ତା'ର ଗଲାନି, ଅନୁଶୋଚନା ଓ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣତାର ଭାଷା ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏକାନ୍ତ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ | 

ପୁତ୍ର ଶବଠାରୁ ବଳି ଆଉ କିଏ କହ 

ସମ୍ଭାଳି ପାରିବ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଗୁରୁଭାର ˆ 

ଶ୍ଶାନିତ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ରକ୍ତନଦୀକୂଳେ 

ଆଉ କିଏ ଅଛି କହ ପ୍ରାଣର ଦୋସର ୦୦ 

କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ପରେ ଆଉ କେଉଁ ତୀର୍ଥ ଭୁଇଁ 

ରକ୍ତ ନ୍ତ ପରେ ପୁଣି କେଉଁ ବା ଜାହ୍ନବୀ ? 

(ରକ୍ତନଲ୍ତ କୂଳେ) 

ଦୁର୍ଯେଯୋଧନର ମହନୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନ ସକାଶେ କବି ବୈରାଗ୍ୟପଣ ଓ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣତାବୋଧର ଆଉ ଏକ ଝଲକ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଦୂର୍ଯ ଧଧନଙ୍କୁ ସର୍ଗ ଯାଚଜ୍ଞା 
ତା” ଦ୍ଵାରା ହୋଇଛି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତା'ର ସତ୍ୟଶୀଳ ପାପ ପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପୋଷଣ କରିଛି ତାହା ଏକାନ୍ତ ନିଆରା ଲାଗେ। ତାର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଓ ସ୍ଥର୍ଷା 
ଭିତରେ ଆମେ ଭିନ୍ନ ଏକ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ ସାମନା କରୁ । ତା'ର ଉକ୍ତି : 'ମୁଁ ସତ୍ୟଶୀଳ 
ଅଂଧ ପାପୀଟିଏ / ସର୍ଗ ପାଇଁ କିଆଁ ହେବି କଳଙ୍କିତ ? / ଏତିକି ମାଗୁଣି ପ୍ରଭୁ / ଦେଇ 
ନାହିଁ ସୂଚ୍ୟଗ୍ର ମେଦିନୀ / ନ ଦିଏ ଯେମିତି କେବେ ସୁଚ୍ୟଗ୍ର ନରକ ।” (ନିଜକୁ ସ୍ବର୍ଚରେ 
ପାଇ) | ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଭିତରେ ସବୁକାଳର ବଚନବଦ୍ଧ ମଣିଷର ଆପଣାର 
ଵିଚାର ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ତାର ସ୍ପର୍ବୀପଣଟି ତା'ର ଶକ୍ତି ଓ 
ମହନୀୟତା । ସିଏ ତା'ର ପାପ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ | ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଏଣୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃସ୍ମପଞବ/ ୨୮୭ 


ଏକ ଭିନ୍ନ ସତ୍ତା ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 

ଭୀଷ୍ମ ଚରିତ୍ରଟି ମହାଭାରତର ଏକ ଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ । ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍ 
‘ଉପାନୁଭାରତ ” ରେ ଭୀଷ୍ମଙ୍କ କାରୁଣ୍ଯୟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ କଳାଡ୍ସକ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛି । ଏ କୂରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପିତା ପାଇଁ ବଳି, ପ୍ରେମ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା ଅତ୍ଭାର କ୍ରୋଧ 
ଓ ଦହନର ଶରବ୍ୟ ଏବଂ କୂରୁକୂଳର ବୟସ୍ମ ବିବେକ । ଏଣୁ ଗଭୀର ଅନ୍ତଞଃର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ୁ ଭୀଷ୍ଵ 
ଭିତରର ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଛଟପଟ କରେ | ନିଜ ଭିତରେ ସେ ଏକ ଶରଶୟଯ୍ୟା । 
ଶର ଶଯ୍ୟାଶାୟିତ ଭୀଷ୍ମଙ୍କ ଭିତରେ ଅତୀତର ଦେବବ୍ରତ କଡ ଲେଉଟାଇଛି। ଅତୀତ 
ସହ କଥୋପକଥନ ଭିତ୍ତିରେ ଭୀଷ୍ମଙ୍କ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ହାହାକାର ରୂପ ପାଇଛି । ଶୀଳି ଭୂତ 
ବିବେକ ନେଇ ଏବଂ ଗଭୀରତମ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସରେ କୂହୁଳି ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ଏକ 
ହୀରକ ଶପଥ ପାଲଟେ ସେତେବେଳେ ଭୀଷ୍ମ ଜନ୍ମ ନିଏ । ଂଶରଶଯ୍ୟା' କବିତାରେ 
ଭୀଷ୍ମଙ୍କର ହାହାକାରକୁ କବି ଏଣୁ ‘ମହାନ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା' ଓ ‘ହୀରକ ହାହାକାର’ ବୋଲି 
ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି। ସ୍କୃତିର ଦହନରୁ ମୁକୁଳିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଭୀଷ୍ମ । ଆତ୍ଭାକୁ ଗ୍ରହଣ ନ 
କରିବା ନେଇ ଭୀଷ୍ମତ୍ଵର ଆଉ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ ! ପିତା ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଜୈବିକ 
କାମନାର ଯଜ୍ଞବେଦୀରେ ବଳି ପଡିଥିବା ଭାଷ୍ମଙ୍କ ଭୀଷ୍ମତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କବି କହନ୍ତି- “କିନ୍‌ ରକ୍ତରେ ଶୁଭେ ଯେ ଖାଲି ଅନ୍ଧାରି 
ହେଣ୍ଡାଳ / ରକ୍ତର ନିଆଁରେ ଛୁଆ ସେକେ କାମନାର ପିତାଶୁଣୀ ।” (ରକ୍ତରେ ଝଡ) 

‘ଦେବବ୍ରତର ପ୍ରତିଜ୍ଞା 'ରେ ଭୀଷ୍ମଙ୍କର ଅପଥରେ ଚାଲିବାର ସତ୍ୟବଦ୍ଧତ! 
ଅଧିକ ମୂର୍ଚିମଂତ | ଭୀଷ୍ମଙ୍କର ନିଃସଙ୍ଗଂତା ମଧ୍ୟ ମହିମ୍ପ ଯେହେତୁ ପିତା ହିଁ ଦେବବ୍ରତର 
ସ୍ବର୍ଗ - “ହେ ତାତ, ତୁମ କ୍ଷତାକ୍ତ ପ୍ରାଣରେ ଟିକିଏ ଚନ୍ଦନ ପାଇଁ / ଏକ ନୁହେଁ,ମୋତେ 
ଦିଅ ଅସଂଖ୍ୟ ଜନମ, ଅସଂଖ୍ୟ ମରଣ / ଖାଲି ନିଃସଙ୍ଗ ରହିବାକୁ, ଆଉ ଏ ସିଂହାସନ, ଏ 
ରାଜମୁକୂଟ / ହସି ହସି ପାଦେ ଦଳିବାକୁ ” । ‘ରଣ ପରିଶୋଧ' କବିତାରେ ଅନ୍ଭାର 
ଶିଖଣ୍ଡୀତ୍ଵ ଓ ଶିଖଣ୍ଡୀର ଅମ୍ଭାତ୍ଵ ମୂର୍ଭିମଂତ । ବହୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଫେରିଗଲା ପରି ପ୍ରତିଶୋଧ 
ଜର୍ଜରତି ଅବଳାକୁ ସାମନା କରିବାରେ ଭୀଷ୍ମତ୍ନ ଆହୁରି ତେଜୀୟାନ ହୋଇ ଉଠିଚି। ଏ 
ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଭୀଷ୍ମ ରୋକି ପାରି ନାହାଁନ୍ତି କୁରୁସଭାଠୁଁ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯାଏଁ ଘଟିଚାଲିଥିବା 
ଅଧର୍ମ ଓ ଅନ୍ୟାୟର ସୁଅକୁ । ଚରମ ଗ୍ଲାନିରେ ଜଡସଡ ତାଙ୍କ ସତ୍ତା : 

ଭୀଷ୍ମ ଆତ୍ସସୃଷ୍ଟ ମରୁଭୂମିଟିଏ / ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ମରୁଭୂମି ତା'ଫଲଗୁ ଆନନ୍ଦ 

×XX କାପୁରୁଷ ପାଇଁ / ଶରଶଯ୍ୟାର ଶେଷ କାହିଁ , 

କାହିଁ ଶେଷ ? 

(ଶେଷ କାହିଁ, କାହିଁ ଶେଷ 7 ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ] ୨୮୮ 


ଏଣୁ ଭୀଷ୍ମ ମଧ୍ୟରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଦେଖୁଛନ୍ତି ସବୁ କାଳର ଅଙ୍ଗୀକାର ଓ ଶପଥାବବ୍ଧ 
ମଣିଷର ସ୍ପୂର୍ବା, ଦାୟିତ୍ଵ ଓ କଉଁବ୍ଯର ଦାରୁଣ ବୋଝ ବୋହିବାର ନିଷ୍ଠା ଓ ଗ୍ଲାନିମଥିତ 
ଅସହାୟତା । ଭୀଷ୍ପ୍କ ଦୁଃଖ, ଗଲାନି, ହାହାକାର, ଦହନ ଜୀବନ ବିମୁଖ ନୁହେଁ ; ବରଂ 
ତାହା ବିପୁଳ ଜୀବନର ବିରୋଧାଭାସ ଓ ଗ୍ଲାନିକୁ ଆତ୍ସସ୍ଥ କରି ସଂସାରକୁ ସାମ୍ପା କରିବାର, 
ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ଏକ ଆଗ୍ନେୟ ଓ ଅନମନୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ | 

‘ଉପାନୁଭାରତ'ର କେତୋଟି କବିତାରେ ଅର୍ଜୁନ ଚରିତ୍ରର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଜଵଳନ , 
ଜିଜ୍ଞାସା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ପୁଅର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ରକ୍ତ ନଦୀ କୂଳର 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପରି “ବଂଚିବାର ଶହେ ଚକ୍ର ବ୍ୁହ' (ଚକ୍ରଚ୍ୟୁହ) ଭିତରେ ଛଟପଟ ହୁଏ । 
ପୁଣି ଗାଞ୍ଡିବ ଟଙ୍କାର ଯଦି ଅର୍ଜ୍ଵଧନର ନିଜସ୍ବ ନୁହେଁ, ସେ ଯଦି ଖାଲି ଏକ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି - ଏ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅର୍ଜୁନ ତା'ର ଅର୍ଜ୍ୁଧନ- ପଣ ଲୋଡିଛି, ତା'ର କ୍ଷତ୍ରିୟତ୍ବର ଜୟଜୟକାର 
ଲୋଡିଛି । ଅର୍ଦ୍ଧନ-ପଣର ଅବସାନ ତାକୁ ମ୍ରିୟମାଣ କରିଛି । 


ହେ ଭାବଗ୍ରାହୀ / ଦିଅ ମୋତେ ମୁକ୍ତ ଏକାକୀତ୍ସ 

ଅଣୁ ରୂପ ଧରି ଏକାକୀ ନିଜର / ସାମ୍ପାକରେ ଯେମିତି ମୁଁ 

ତୁମ ବିଶ୍ଵରୂପ / ଏକାକୀ / ଏକାକୀ କ୍ଷତ୍ରିୟ | 

(ଏକାକୀ କ୍ଷତ୍ରୀୟ) 

“ସ୍ବପ୍ନରେ ଭାବି ନଥିଲି” ରେ କୃଷଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରବର୍ତୀକାଳୀନ ଅର୍ଦ୍ୁନଙ୍କ ଶୋକ 
ରୂପପାଇଛି। ‘ପୁନଶ୍ଚ ଅର୍ଦୁନ ' ବିଷୟକ କବିତାରେ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ରହସ୍ଯମୟତା, କୃଷ- 
ଅର୍ଜୁନ ସଖାପଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ ଭାବେ ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କ ଏକାକୀତ୍ବବୋଧ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଅର୍ଜୁନପଣର ସ୍ଵକୀୟତା ଦାବି ଭିନ୍ନ ବିଶେଷ କିଛି ବୈଚିତ୍ରୟ ଅର୍ଜନ 
ଚରିତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା । ୍ଶ୍ବରଙ୍କ ଲୌକିକ -ଅଲୋୌକିକ କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ଏକ 
ପ୍ରତିରୂପ ହିଁ ଅର୍୍ଧନ। 

ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଚରିତ୍ରଆଶ୍ରିତ କବିତାରେ ଧୃତରାଷ୍ଟର୍କ ଅନ୍ଧ ପିତୃପଣର ମୋହ ଓ 
ହାହାକାର ରୂପ ପାଇଛି । ଧୃତରୀଷ୍ଟଙ୍କ ଉକ୍ତି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର]୍କ ଭାଷାରେ 

ଇଢା ହୁଏ ଧର୍ମର ଶୋଣିତ ଶୋଷି/ମେଣ୍ଟାନ୍ତି ମୋ ପିତୃ ହାହାକାର । 

ଧର୍ମ, ଅଧର୍ମର କିଛି ମୁଁ ବୁଝେନା, ମୁଁ କିଛି ବୁଝେନା ସେ ନୀତି ଓ ଅନୀତି 

ପିତା ମୁହିଁ ଚାହେଁ ଖାଲି ପୁତ୍ରର ବିଜୟ X×X× 

(ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର) 

ଅନ୍ଧ ଜିଜ୍ଞାସା” କବିତାରେ ଉଭୟ ଧୃତରାଷ୍ଟ ଓ ଗାଂଧାରୀ କୃଷଙ୍କୁ ଗୁଢୃତର 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି । କୂରୁକ୍ଷେତ୍ର, ରକ୍ତନଦୀ, ଅନ୍ଧାର, ନୀରବତା ସେଠି ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପାଇଛି । 
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ଶତ୍ମଘ୍ମପାଣ୍ଡବ/ ୨୮୯ 


ନିଜ ବିଡମ୍ବନା ପ୍ରତି, ଗ୍ଲାନିବୋଧ ଓ ନିୟତି ପ୍ରତି ପ୍ରଜ୍ନ୍ଧ ବିଦ୍ରୋହ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଧୃତରାଖ୍ୁକ୍କୀ 
କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏ ଅନ୍ଧାର ମୋର ଆଲୁଅ, “କୃଷ୍ଘନ ନୀରବତା” 
କିମ୍ଭା ମୋ ମନତ ଶ୍ମଶାନିତ କୂରୁକ୍ଷେତ୍ର ଆଜି / ରକ୍ତନଦୀ ମୋ ଆଖ୍ମର ଧାର / ଧର୍ମର 
ଧୃଜାରେ ଅଛି ଯେ ରକ୍ତର ଛିଟା / ଆଉ ଅଛି ଯେଉଁ ଅଶ୍ମଗାର ' ଆଦି ଫକ୍ତିରେ ଏହା 
ରୂପାୟିତ । 'ଚକ୍ଷୁଷ୍ମାନ ' କବିତାରେ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧି ଚରମ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚିଛି 
| କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ପରେ ସୃଷ୍ଟ ଓ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ‘ଶୂନ୍ଯତାର ରସିକ ସନ୍ଧ୍ଯାସ” ତାଙ୍କୁ 
ମହାଚକ୍ଷୁଷ୍ମାନ୍‌ର ଭିନ୍ନ ଅବବୋଧଟିଏ ଦେଇଛି। ଏଣୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଧୃତରାଷ୍ଟ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ସଂସାରୀ ମଣିଷର ସହଜାତ କାମନା, ପିତୃତ୍ଵର ମୋହମୟ ବ୍ୟାକୁଳତା ଏବଂ 
ଧ୍ଵଂସ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଭିତରୁ ନୂତନ ଉପଲବ୍‌୍ଧିର ଅଭିଜ୍ଞାନ ପାଇଥିବା ମଣିଷଙ୍କୁ ଦେଖ 
ହୁଏ | କିନ୍ତୁ ଗାନ୍ଧାରୀ ଭିନ୍ନ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ରଖନ୍ତି ଦୌପଦୀଙ୍କ ପାଇଁ (ପ୍ରଶ୍ରଟିଏ ) | 
ପ୍ରଶ୍ନରଟି ହେଉଛି : “ପ୍ରତିଶୋଧ କ'ଣ ଶେଷ ଉପାୟ ? / କିପରି ଲାଗିଥିବ ପାପର 
ଶୋଣିତ 7” ମାତୃତ୍ଵ ଓ ନାରୀତ୍ବର କିଂଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନରେ 
ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି । 

କୂନ୍ତୀ ଓ କର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମହାଭାରତର ଆଉ ଦୁଇଟି ପରିଚିତ ସ୍ପର୍ଶକାତର ପ୍ରସଙ୍ଗ | 
ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ଦହନର ମୂଳ ଏକ : କୂନ୍ତୀର କୂମାରୀ ମାତୃତ୍ବ ଓ କର୍ଣ୍ଣର ସୂତ ପୁତ୍ରର 
ପରିଚୟ ନେଇ ବଂଚିବା । ଏ ଉଭୟ ଦହନ ସମଧର୍ମୀ। ତେବେ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ତରର 
ଭିନ୍ନତା ରହିଛି । ଦୁର୍ବାସାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ମାଳା ହାତରେ ଧରି କୂନ୍ତୀ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଆବାହନ 
କରି ସୂର୍ଯ୍ୟମୟ ହେବା ଓ କର୍ଣ୍ଣଙୁ ଜନ୍ମଦେବା ପୂର୍ଣୂତା ନା ହାହାକାର ? ପାପନା 
ପବିତ୍ରତା ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପାଇନାହୀନ୍ତି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର । ‘ଉପାନୁଭାରତ'ରେ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି, ପିପାସା ଓ କୌତୁହଳର ସହଜାତ ପ୍ରବହମାନତା ଓ ତଦ୍ଜନିତ ଶିହରଣ ଓ 
ଗ୍ଲାନି ଭିତରେ କୂମାରୀ ମାତାର ଦହନ ଏକାନ୍ତ ଭାବଗର୍ଭକ । କର୍ଣ୍ଣଦୀପ୍ତ ମାତୃତ୍ବ ଓ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଦଟ୍‌୍ଧ କୂମାରୀତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦର ଏ ବିରୋଧାଭାସ ଗଭୀର 
ମାନବୀୟ ସଂକଟ ବା ଦୃନ୍ଦ୍ରାତ୍ସକ ସ୍ଥିତିକୁ ସୂଚାଇଥାଏ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ - 

ସୂର୍ଯ୍ୟମୟ କୂନ୍ତୀ, କୂନ୍ତୀମୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ 

କେଉଁ ପାପ କେଉଁ ପବିତ୍ରତା 

କେଉଁ ପ୍ରାପ୍ତି କେଉଁ ହାହାକାର । 

(କୋଟି ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ଧକାର) 

ପୁତ୍ରକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥିବା କୂଚ୍ତୀ ମଧ୍ୟରେ ମାତୃ ପ୍ରାଣର ଦହନ କମ୍‌ କାରୁଣ୍ୟ 
ଜର୍ଜରିତ ନୁହେଁ । ଏଠି ତଥାକଥିତ ପାପ ଓ କଳଙ୍କର ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ଯେପରି ଉଦ୍ଘାଟିତ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ / ୨୯୦ 


ହୋଇଛି । କୂନ୍ତୀର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସବୁକାଳେ ଅସମାହିତ | ପାପପୁଣ୍ୟ ନେଇ ତଥାକଥିତ ସଂଜ୍ଞା 
ଉର୍ଶ୍ଵରେ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ତଦୀହ । କୂନ୍ତୀର ସ୍ପଗତୋକ୍ତି "ପବିତ୍ର ପାପ ତୁମେ କୂମାରୀ 
ମାତୃତ୍ବ / ଆଡ ପ୍ରବଂଚନା ପୁଣି ସୂର୍ଯ୍ୟ ତେଜ ସତ୍ୟ × ×× ମୁଁ ରୋଦସୀ ଶୁନ୍ୟତା ଏକ 
ଶୀତଳ ଚିତାଗ୍ନି।” (ମିନତି) 

'କୁନ୍ତୀ' ଶୀର୍ଷକ କବିତାରେ ବି ଏହି ଭାବ ପ୍ରକଟିତ | କର୍ଣ୍ଣ ଏକ ସ୍ପିତିବାଦୀ 
ଚରିତ୍ର । ତା'ର ଦାତାପଣ ଓ ପିତୃତ୍ଵର ଦହନ, କ୍ଷତ୍ରିୟ ଅକ୍ଷତ୍ରିୟତ୍ବର ଦୃନ୍ଦ ସର୍ବୋପରି 
କର୍ଣ୍ଣତ୍ଵକୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରରୂପ ଦେବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ପର୍ଶ୍ଵରାମଙ୍କ ନିକଟରେ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର 
ଶିଷ୍ୟତ୍ଵ ଓ ଅକ୍ଷତ୍ରିୟତ୍ଵର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ କର୍ଣ୍ଣସତ୍ତାର ଶକ୍ତିମତ୍ତା, ତା'ର ଜୀବନ ଜିଇଁବା 
ଓ ଅଭିଶାପ ବୋହିବାର ଦୃସ୍ତ ମାନସିକତା ଫୁଟି ଉଠିଛି । ତ!'ର ଉକ୍ତି - “କ୍ଷତ୍ରିୟ 
ଅକ୍ଷତ୍ରିୟ କର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ଅସତ୍ୟର / ଅଭିଯୋଗ ଅଭିଶାପ ଆଶୀର୍ବାଦର ।” (କ୍ଷତ୍ରିୟ- 
ଅକ୍ଷତ୍ରିୟ) ଅର୍ଜୁନ ହାତରେ କର୍ଣ୍ଣର ମୃତ୍ୟୁ କର୍ଣ୍ଣକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚତାରେ ଅଧୁଷ୍ଠିତ 
କରିଛି । ତା'ର ପରାଜୟ ଯେ ତା'ର ବିଜୟ ଏତିକି ହିଁ ତା'ର ଆଶ୍ବାସନା । କବିଙ୍କ 
ଭାଷାରେ 'ଅର୍ଜଧନକୁ କର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାସିଛି ' । ସ୍ରୋତର ପ୍ରତିକୂଳରେ କର୍ଣ୍ଣର ଦୃନ୍ଦ, ଦହନ 
ସତେ କି ତଥାକଥିତ ପରିଚୟହୀନ ଏକ ସଂଗ୍ରାମୀ ସତ୍ତାର । ପୌରଷଦୀପ୍ତ କର୍ଣ୍ଣତଵ ହିଁ 
ପ୍ରତିଟି ସଂଗାମୀ ସତ୍ତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 

ମହାଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଯୁଧିଷ୍ଠରକ୍କ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଦହନ, ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ 
ସର୍ବୋପରି ମାନବୀୟ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ରୂପାୟନ ସୌରୀନ୍ଦରଙ୍କ ସଂଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭିନ୍ନ 
ରୂପ ନେକଛି। ଯୁଦ୍ଧ ଭୁମିରେ ‘ନରେ ବା ଗୁଜରେ!' ଉଚ୍ଚାରଣ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଆଉ 
ଏକ ଭିନ୍ନ କୂରୁକ୍ଷେତ୍ର। ଏଣୁ ଧର୍ମପୁଦ୍ଧ ଓ ସତ୍ୟ ପାଳନ ନାମରେ ମିଥ୍ୟାର ମହାନତା ଯୁଧ୍ଷରଙ୍କୁ 
କରିଛି ଗ୍ଲାନି ଜର୍ଜରିତ । ତାକ୍କର ଉକ୍ତି - ଶକୂନି ଠାରୁ ମୁଁ ଆଜି ଆହୁରି ଶକୂନି / ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ଠାରୁ ସତେ ବେଶି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ (ନରେ ବା ଗୁଜରେ) | ଯୁଧି୍ଷର ମଧ୍ୟରେ ସତ୍ୟ-ଅସତ୍ୟ, 
ପୂର୍ଣ୍ତତା-ଶୁନ୍ଯତା, ପ୍ରାପି - ଅପ୍ରାପି, ଆସକ୍ତିସନ୍ୟାସର ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ 'ମହାଯତ୍ରା' କବିତାରେ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି। ମୃତ୍ୟୁ ବା ମହାଯାତ୍ରା ଏକ ଅନ୍ତିମ ସତ୍ୟ । ଏଣୁ ଅନ୍ତିମ ଅବବୋଧରେ 
ପହଁଚିବା ଚେତନାର ଏକ ଉତ୍ତରଣ । ଯୁଧି୍ଷିର ସତ୍ତା ସେଠି ଏଣୁ ମହାଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ 
ନିଜର ଅତ୍ରିତ୍ଵ ହରାଇଛି ଓ ଭିନ୍ନ ପରିଚୟଟିଏ ପାଇଛି। ମହାଯାତ୍ରା ପଥରେ ସାଥୀ ହୋଇଥିବା 
ଶ୍ଧାନ ଭିତରେ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ପାର୍ଥିବତାକୁ ଯୋଡିବସନ୍ତି ଯୁଧିଷ୍ଠର । ଶ୍ଵାନ ହିଁ ସେତୁ । ଶ୍ଵାନ ହିଁ 
ଧର୍ମ ରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ । “ଶ୍ଵାନସ୍ଵଗୀ କବିତାଟି ଆତ୍ସୀୟତାବୋଧ ଓ ସତ୍ୟବଦ୍ଧତାର 
ଏକ ଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚାରଣ । ସତ୍ୟ ପାଇଁ ଏତେ ଏତେ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭୋଗିଥିବା ଅଗ୍ର ପାଞ୍ଚବ 
ଯୁଧି୍ଠର ସ୍ଵର୍ଗ ପ୍ରାପିରେ ବିସ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ସେ ଭୁଲି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ହତ୍ୟା, ବିଭୀଷିକା, 
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ଶତୃସ୍ପାଞବ/ ୨୯୧ 


ରକ୍ରତପାତର ଭୟାବ ହତାକୁ । ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ଜୟ ନୁହେଁ ଏକ ପରାଜୟ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ହୃଦ୍ବୋଧ ହୁଏ |! ଏଣୁ ସେ ଏକ ମହାସତ୍ୟ ‘ନରକ ଦର୍ଶନ ଲୋଡନ୍ତି ଅନ୍ତଃକରଣରେ । 
ଅତଏବ ଯୁଧିଷ୍ଠର ବିଷୟକ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଏକ ପ୍ରଜ୍ଞାଶୀଳ ନାୟକ ସତ୍ତାର ଉତ୍ତରିତ 
ଅବବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରମାନସ ଦାର୍ଶନିକ ଭାବାପନ୍ନ 
ପାର୍ଥିବ ସତ୍ୟ ବାହାରେ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାବସତ୍ୟ । ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯୁଧିଷ୍ଠିର ଜୀବନ 
ଜୀଇଁଥିବା ଏକ ପ୍ରଜ୍ଞାବାନ ବିଦ୍ଗଧ ଦାର୍ଶନିକଟିଏ । 


ମହାଭାରତର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମସ୍୍ୟଗନ୍ଧା ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ମତ୍ଞ୍ୟଗନ୍ଧାରୁ ଯୋଜନ ଗନ୍ଧାର ରୂପାନ୍ତର ଏବଂ କୂରୁ ପାଞ୍ତବ ବଂଶବୃକ୍ଷର 
ବିସ୍ତାର ମଧ୍ୟରେ କାବ୍ୟିକ ଚମଳାରିତାର ସଂଧାନ ମିଳେନା। କିଂତୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ସମ୍ପୋହନ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଅପୂର୍ବ କଳାକୁଶଳତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ମସ୍୍ୟଗନ୍ଧା ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା, ଅଭିସାର ପର୍ବ, ସପ୍ନ ଦେଖୁବାର ସୀମା ଓ 
ସ୍ପରୂପକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ “କୁହୁଡି ପ୍ରଳୟ! ଓ ‘କୃହୁଡି କୋଳରେ ଖରା! ଦୁଇଟି 
ନିଆରା ସୃଷ୍ଠି । ପରାଶର ମୁନିଙ୍କ ସହ ମସ୍ସ୍ୟଗନ୍ଧାର କୁହୁଡି କୋଳରେ ଅଭିସାର ଏବଂ 
ବ୍ୟାସଙ୍କ ଜନ୍ମ ପ୍ରଥମ କବିତାର କଥାବସ୍ତୁ ହେବା ସ୍ଥଳେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ସହ ମିଳନ ଅନୁରାଗଗତ 
ମୁହୁଁତ୍ତ ଓ ତଦ୍ଜନିତ ମାନସିକତା କୃହୁଡି କୋଳରେ ଖରା'ର କଥା ବସ୍ତୁ ଖରା ଓ କୁହୁଡି 
ଏଠାରେ ପରିବେଶ, ଘଟଣା ପ୍ରତୀକ ଓ ଦେହବୋଧର ଚିତ୍ରରୂପ। କୁହୁଡି ଓ ଖରୀର ଏ 
ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରଚ୍ନ୍ମନ ସୋରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚମଳ୍ାାର ବିନ୍ଯାସ । ପୌରାଣିକ ଅନୁସଙ୍ଗଂକୁ 
ନେଇ କୂହୁଡି ଓ ଖରାର ମୌଳିକ ପ୍ରୟୋଗ ଜରିଆରେ ଯୌନତା ବା ଦେହବୋଧକୁ 
ରୂପଦେବାର ଏ ଚିତ୍ରମୟ ଚମଳ୍ାରିତା ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ । 
କୁହୁଡି ପ୍ରଳୟ' ରୁ ଫଳ୍ତିଟିଏ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉ - 


କୃହୁଡି ଧୀରେ ଧୀରେ ଛାଇଗଲା ମୋତେ / ଆଖରେ, ପାଟିରେ 

ଯେ ପଶିଲା କୁହୁଡି / ପଶିଗଲା ପ୍ରତି ଲୋମ କୂପରେ କୂପରେ 

× ×× ମୁଁ ଜାଣେନି କେତେବେଳେ ନଖ ପଶିଗଲା, ଜାଣେନି ବି 

କେମିତି ଦବିଲା ଦାନ୍ତ ପାଉଁଶିଆ କୃହୁଡି ଦେହରେ 

ଜାଣେନି ଜାଣେନି କିଛି ମୁଁ ଜାଣେନି / କେତେବେଳେ କୃହୁଡି ମୁଁ ହେଲି। 
‘ଉପାନୁଭାରତ ' ରେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ମନେ 
ହେଉଥିବା ବହୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଭାବାବେଗ, ମାନବୀୟ ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନର ରହସ୍ଯମୟତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ବେଲାଳସେନ, ଉତ୍ତରା, ସୁଭଦ୍ରା, ଅଶ୍ବତ୍ଥାମା, ଦ୍ରୋଣ, ଶକୂନି 
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ଏକଲବ୍ୟ ଆଦି ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗ ସମାବେଶ ଓ କାବ୍ୟ ନିଯ୍୍ୟାସ ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ଆଦୌ 
ଗୌଣ ମନେହୂୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସର୍ବତ୍ର ଏଣୁ ମହାଭାରତୀୟ ଦ୍ୟୁତିର ପ୍ରକାଶ । “ବେଳାଳସେନ' 
ଚରିତ୍ରଟି ସାରଳାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସୁନ୍ଦର ମୌଳିକ ସଂଯୋଜନା । ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରି କରାଉ ଥାଏ ମୁହିଁଂର ଭାବସତ୍ୟ, ସବୁ ସ୍ପର୍ବା, ସ୍ଵାଭିମାନ, ଅଂହକାରକୁ ମହାକାଳ 
ବା ପରମସତ୍ତା ନିକଟରେ ତୁଚ୍ର ଓ ଅର୍ଥହୀନ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର 
ବିଚାରବେୋଧ । ବେଳାଳସେନର ହତ୍ୟା ଭିଆଇ ତାକୁ ଦିବ୍ଯଚକ୍ଷୁ ଦେବା ପରି 
କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟସହ ମହାଭାରତ ବା ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତ୍ତର ନିୟାମକ ଯେ ପରମସତ୍ତା- ଏହା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଚମଳ୍ଛାରିତାକ୍‌ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବେଲାଳସେନର ସ୍ପଗତୋକ୍ତିରେ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତଥାକଥିତ ଜୟ ପରାଜୟ ଉର୍ବ୍ବରେ ସତ୍ୟ ବିରାଜମାନ ଥାଏ। ସେଠି 
ଶ୍ମଶାନ ହୋଇପାରେ ଏଣୁ ତୀର୍ଥଭୂମି । ‘ଦିବ୍ୟଚକ୍ଷୁ' ବା ବିଜୟ ସ୍ତମ୍ଭରୁ' କବିତାରେ 
ଏଣୁ ମହାପ୍ରହେଳିକାମୟ ସର୍ବମୟ କରା କୃଷଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ରହସ୍ଯମୟତା ପ୍ରକଟିତ 
। ବେଲାଳସେନର ଉକ୍ତିରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ହେ ପ୍ରଭୂ , ମହାପ୍ରହେଳିକା ××× ସତ୍ୟ ଧର୍ମ ଦୟା ମାୟା 
ସବୁ ପ୍ରହେଳିକା / ସତ୍ୟ ଖାଲି ସେ ଚକ୍ରୀର ଅଦଭୂତ ଖିଆଲ । 
(ବିଜୟ ସ୍ତମ୍ଭରୁ) 


“ମାଗୁଣି” କବିତାରେ ବେଳାଳସେନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅସରନ୍ତି ଛଳ ', ‘ହରରଂଗୀ 
ମାୟା” ସତ୍ୟଠାରୁ ଆହୁରି ବିପୁଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ବୋଲି କବି କୂହାଇଛନ୍ତି । “ସ୍ଵାଗତ 
ଦୁଃଶାସନ 'ରେ ଭୀମ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିଶୋଧଦୀପ୍ତ ଭୀମତ୍ବ ଓ “ଆସକ୍ତ ତ୍ୟାଗ” ରେ ଭୀମ 
ଚରିତ୍ରର ଧର୍ମ କି ସ୍ବର୍ଗ ନୁହେଁ - ପାର୍ଥିବତା ପ୍ରତି ମୋହମୁଗ୍ଧତା ରୂପ ପାଇଛି । ମହାଯାତ୍ରା 
ପଥରେ ଭୀମ ଧର୍ମ ଚାହିଁନି, ସର୍ଗ ଚାହିନି, ଚାହିଁଚି ଭାଇର ମେଳ ଓ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ଯପଣ । 
ଏଣୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭୀମ ଭିତରେ ସ୍ବର୍ଗ ବିମୁଖ ଏକ ସ୍ପେହଇପ୍‌ସୁ ସଂସାରୀ ମଣିଷକୁ ହିଁ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଏକଲବ୍ୟ ଓ କନିଷ୍ଠ କୌରବ ଦୁର୍ଦ୍ଦକ୍ଷ ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟ ସୌରୀନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ବେଶ୍‌ ମହିମ୍ପ ଦିଶନ୍ତି । ଏକଲବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସବୁକାଳର ସମର୍ପିତ ଅକୁଣ୍ଠ ଆତ୍ସବଳି 
ଦାନର ସ୍ଵର ଶୁଭେ ଯାହା ସ୍ପୂର୍ବିତ ଭାବେ ଗୁରୁ - ପରମ୍ପରାର ମହତ୍ତ୍କୁ ଉର୍ବ୍କୁ ତୋଳି 
ଧରିଛି | ଏକଲବ୍ଯର କାରୁଣ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସ୍ପର୍ଶକାତର ଓ ହୃଦ୍ୟ - 

ଏକଲବ୍ୟ ଚିରନ୍ତନ ଏକ ଉଦାସ ଗୋଧୁୂଳି। / ମିଟିମିଟି ଦ୍ରୋଣ - ସଞ୍ଚତାରା 

ମଧୁର ଦ୍ରୋଣ କାକଳି । / ××× ଦ୍ରୋଣ ଆଜି ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ, 

ଦ୍ରୋଣ ଆଜି ନିଃଶ୍ଵାସେ ପ୍ରଶ୍ବାସେ / ଦ୍ରୋଣ ଆଜି ପଥ ଧାର ବଟବୃକ୍ଷ, 
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ଶତୁପ୍ପପାଞ୍ଡବ/ ୨୯୩ 


ଧ୍ଣବ ତାରା ସନ୍ଧ୍ୟାର ଆକାଶେ / ଏ ସନ୍ଧ୍ଯା ଚିରନ୍ତନ ହେଉ । 

(ଏକଲବ୍ୟ) 

‘ଶହେରେ ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି କନିଷ୍ଠ ଗୌରବ 
ଦୁର୍ଦକ୍ଷଙ୍କର ମହାନୀୟତା ଓ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠତା। ସେ ଯେମିତି ପ୍ରତିକୂଳ ପରସ୍ଥିତି ବିରୋଧରେ 
ସବୁକାଳର ଏକ ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ, କ୍ଷୀଣ ହେଲେ ବି ସତ୍ୟନିଷ୍ଠତାର ଶାଣିତ ଉଚ୍ଚାରଣ। 
ଅଥଚ ବିଡମ୍ଭିତ ନିୟତିର ସ୍ରୋତରେ ସେ ଭାସିଯାଏ । ସାରଳାଙ୍କ ଏ ପରିକଜ୍ଜନାକୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ଆପଣା ବାଗରେ ସାକାର କରିଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧ ଷଡଯନ୍ତ୍ର, ଓ ପ୍ରତିହିଂସା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ତୋଳିଥିବା ସେଇ ସ୍ପୂର୍ିତ ଚରିତ୍ରଟି ଆଦି ବିପ୍ଲବୀ । 

ହେ ଆଦି ବିପ୍ଲବୀ ! ସତ୍ୟର ତେଜସ୍ପିୟ ବୀଜ ××× 

ଧର୍ମ ବି ସହିପାରେ ନାହିଁ ତୁମ ତେଜ / ସେଇଥିପାଇଁ ତ ଯୁଗଯୁଗ 

ତୁମକୁ ହିଁ ଛିଡା କରାଏ / ଗାନ୍ଧାରୀର ବକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ 

ବିଡମ୍ଭିତ ନିୟତି ସବୁ ବିଦ୍ରୋହୀର । 

ବି ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ 
ରହସ୍ଯମୟତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏକକ କବିତା ସ୍ବତ୍ଧ । 
ମଧୁର ବେଳା” କବିତାରେ କୃଷଙ୍କର ଦେହ ତ୍ୟାଗକାଳୀନ ମାନସିକତାକୁ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଓ ତାନ୍ତ୍ରିକ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷ ସବୁକାଳେ ରହସ୍ୟମୟ | ତା' ପାଇଁ 
ପାର୍ଥିବ ଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ବି ସ୍ମୃତିର ଦହନ ସତ୍ୟ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ପୁଣି - 'ଭାଙ୍ଗବା ତ 
ମହନୀୟ କଳାଟିଏ । ତୁମେ ସେ କଳାର ମହା କଳାକାର!’ (ଭାଂଗିବାର କଳାକାର) । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାପର୍ବ ଓ ବିଦାୟ ପର୍ବ ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ ଅକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଦେହ ଅଦେହର 
ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର]ଙ୍କ ଭାଷାରେ - 

ନୀଳ ନିଥରତା ମୁଁ ଯେ, ନିଃସଚଂ ଆକାଶ X×× 

ଜଳିଯାଏ କୃଷଠରୂପୀ ମହାନୀଳଶୂନ୍ୟ / ରହିଯାଏ ଖାଲି ; 

ଖାଲି ରହିଯାଏ ଯାହା / ଶେଷହୀନ ଶେଷ ଏବଂ / ଆରମ୍ଭବିହୀନ 

ଏକ ଶୁଭାରଂଭ / ପୁଣି ସେହି ମୁଁ ମହାନୀଳଶୂନ୍ୟ । 

( ମଧୁର ବେଳା) 

ଏ ସବୁ କବିତା ଭିନ୍ନ ଅଭିମନ୍ଯୁର ମାତା ଏବଂ ପତ୍ନୀ ଉତ୍ତରାଙ୍କର ମାନସିକତା, 
ଅଶ୍ଵତ୍ଥାମାର ଅସହାୟ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି, ଉଲ୍ପୀର ଦହନ ଓ ପ୍ରଶ୍ମ, ଗୁରୁ ଦ୍ରୋଣଙ୍କର 
ଅନୁଶୋଚନା, ଶକ୍ୁନିର ପ୍ରତିଶୋଧଦୀପ୍ତ ମାନସିକତା, ତକ୍ଷକର ଅଳି ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଚରିତ୍ର - ଆଶ୍ରିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିତାମାନଙ୍କରେ ରୂପପାଇଛି । ‘କୋକୁଆ କବିତାରେ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୯୪ 


ସାରଳାଙ୍କ କୋକୁଆ ଉପାଖ୍ୟାନର ମୌଳିକତା ଓ ଚମଳ୍ଛାରିତାକୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଅଧିକ ସ୍ପକ୍ଷ୍ମ 
ଓ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। 'ଉପାନୁଭାରତ' ରେ ମହାଭାରତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଆତ୍ସ 


ସଂଳାପ ବା ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିଭିତ୍ତିକ ଉପସ୍ଥାପନ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ପ କେଇଟି କବିତାରେ କବିଙ୍କର 
ସ୍ଵକାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


[୯] 

‘ଉପାନୁଭାରତ  ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମିନି - ମହାଭାରତ । ଏହା ବ୍ଯାସଙ୍କୁ, 
ସାରଳାଙ୍କୁ ନିଜ ଢଙ୍ଗଂରେ ଆଲୋକିତ କରିବାର, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ୍‌ ସବୂକାଳ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ମେଇବାର ଏକ ନିଷ୍ଠାପର ପ୍ରୟାସ । ଏକ ନିର୍ଲିସ୍ତ “ସଂଜୟଂଦୁର୍ଷ୍ଂ ନେଇ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
‘ଉପାନୂୁଭାରତ 'ରେ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ରହସ୍ୟ, ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ 
ଆତ୍କୀୟତାବୋଧର ଦିଗନ୍ତକୁ ଉଦ୍ଘାଟିତ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ବି ଏକ ମନସ୍ତାନ୍ତ୍ତିକ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକର ଦୃଷ୍ଟି । ଜୀବନର ବେଚିତ୍ର୍ଯ, ବିବିଧତ। ଓ ରହସ୍ଯମୟତାର ରସରୂପ 
ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ‘ଉପାନୁଭାରତ ର ଧ୍ୟେୟ । ମହାଭାରତ ଗୋଟିଏ ସମୟ ଖଞ୍ଡର ରଚନା; 
କିନ୍ତୁ ତା' ଭିତରେ ସବୁକାଳର ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ, ସ୍ଥିତି, ମାନସିକତା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦହନ, 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ଆକଂକ୍ଷା, ଆର୍ଁ ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଅହଂକାର ମତ୍ତ ଯୋଦ୍ଧା, 
ସ୍ପେହମମତା ଅନ୍ଧ ପିତାମାତା, ପ୍ରେମବଂଚିତା ନାରୀ, ପରିଚୟ ବଂଚିତ କିମ୍ଭା ପିତୃସତ୍ୟ 
ପାଳନ କରୁଥିବା ପୁତ୍ର, ଶିଷ୍ୟ, ଗୁରୁ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଦୃଷ୍ଟି ସର୍ବୋପରି ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭୋଗୁଥିବା ଅସହାୟତା, ବ୍ୟକ୍ତିର ଘୃଣା ଓ ମମତ୍ସବୋଧ, ଜାଗତିକ/ପାର୍ଥିବ ବ୍ୟାକୁଳତା 
‘ଉପାନୁଭାରତ ' ରେ ନୂତନ ଭଂଗୀ ଓ ବିନ୍ଯାସ ନେଇ ମୂ୍୍ଚିମିଂତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 
ଏମାନେ ସମୟ ଓ ସ୍କାନ ଡେଇଁ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସତ୍ତାର ପ୍ରତିନିଧି ହୋଇ 
ପାରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଫୁଟି ଉଠିଥିବା ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଉପଲବ୍ଧି ହୁଏତ ସବୁ 
କାଳର | ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ଯେ ଏକ ଶେଷହୀନ ରହସ୍ୟମୟ ଗ୍ରନ୍ଧଂ ଏ ପ୍ରକାର ଏକ 
ଭାବସତ୍ୟ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । କବିତାର ଅଂଗିକ ପାଟକ ବା ଭାଷା ଶୈଳୀଗତ 
ଚମଳ୍ଛାରିତାର ପରିଚୟ ଦେବାର ଅବକାଶ ଏଠି ନାହିଁ। ତେବେ କବିତାର ଉଦ୍ଧୃତି 
ସମୂହରୁ କବିଙ୍କ ର ଉପସ୍ଥାନାଗତ ଚମଳାରିତା, ବର୍ଣ୍ଣନୀ ବିନ୍ଯାସ, ମୌଳିକତା, 
କଳାତ୍ସକତା ନେଇ ବହୁ ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରିହେବ । 


[eo] 


ଆଲୋଚନାର ପରିଶେଷରେ କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ ବିଶାଳ ମହାଭାରତକୁ 
ଏକ ଅଣୁବୀକ୍ଷଣୀୟ ରୀତିରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି ତା'ର ସୃଳ, ସୃକ୍ଷ୍ମ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ 
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ଶତୃପ୍ପପାଞବ/ ୨୯୫ 


ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ବି ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଆତ୍ସାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଜରିଆରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ଏବଂ 
ପାଠକର ଚେତନାର ଜଗତରେ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ‘ଉପାନୁଭାରତ 'ର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆମେ ସବୁକାଳର ମଣିଷ, ତା'ର ଭାବ 
ଭାବନା, ଦୃନ୍ଦ୍ରଦହନ, ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି, ସଂଭାବନା ସବୌପରି ଜୀବନର ବହୁ ଗଭୀର ଓ 
ଅନ୍ତିମ ସତ୍ୟକୁ ସାମ୍ପା କରୁ । ସାରଳା ଦାସ ଏଠାରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେ 
ଆଲୋକକୁ ଅଧିକ ଉଦ୍ଦ୍ଳତା ଦେବା ପ୍ରଯତ୍ନରେ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବି ଆଲୋକିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏହା କବିର ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରା ଅନୁରକ୍ତି ତଥା ଆମ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପଷରାର ଏକ ମହତ୍ତର, 


ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଭାସନ ନୁହେଁ କି ? 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨୯୬ 
।। ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : ପରିଣତ 
କା|ବେ୍ୟୋାପଲବ୍ଧି : ପଦଚହୁ ॥ 


ବହୁ ଖ୍ୟତି, ଚୂର୍ଚା, ସ୍ଥୀକୃତି ସମ୍ମାନର ତୁଙ୍ଗଂ ଶିଖରରେ ଆସୀନ କବି ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ଅସ୍ମିତା ଓ ଭାରତୀୟତାର ରଙ୍ଗଂବାସ୍ପାକୁ କବିତାର ପରିଧିରେ 
ସଂପାଦି ସବୁକାଳର ବିଶ୍ବ ମଣିଷର ଆବେଗ, ବିଶ୍ଵାସ, ଆଉ, ଅସହାୟତା, 
ଆତ୍କୀୟତାବୋଧ, ସମ୍ଭାବନା, ନିୟତି, ସ୍ୁପ୍ନଭଂଗ ଆଦିକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ପରିସରରେ 
ପରଖଷିଛନ୍ତି । ସ୍ଵକୀୟ ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରାର କବି ଭାବେ ସେ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ | ‘ଅଷ୍ଟପଦୀ' 
( ୧୯ ୬୭), 'ସମୁଦୁ' ( ୧ ୯୭ ୭) ପରି ବୃହତ୍ତର କାନ୍ଭାସ୍‌ ସଂପନ୍ନ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ବିଶ୍ଵକାବ୍ଯାଦର୍ଶ ଓ ଭାରତୀୟ ପରଞ୍ପରାର ମଂଜୁଳ ସମନ୍ବୟ ସ୍ଥାପନା କରିଥିଲେ । 
କ୍ରମଶଃ “ଚିତ୍ରନଦୀ”, “ଆରଦ୍ୃଶ୍ୟ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ “ଚଢେଇରେ ତୁ କି ଜାଣ, 
'ବର୍ଷାସକାଳ ' ( ୧୯ ୯୩) ଦେଇ “ପଦଚିହୁ' ( ୧୯ ୯ ୬) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧିକ ଭାବେ 
ଭାରତୀୟ ଚେତନା ଓ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଫଳନ ପ୍ରତି ସେ ସଜାଗ ରହି ଆସିଛନ୍ତି । ଏ 
ତ ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର କଥା । ସୀତାକାନ୍ତ ବେଳ ହୁଁ ଏକ ଜୀବନ -ସୋହାଗୀ 
ଦାର୍ଶନିକ -କବି ଭାବେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମାଟି ଓ ଆକାଶ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ କବି ଯେଉଁ ରହସ୍ୟବାଦ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର 
ଛାୟାମାୟାଘେରା ଚହଲା ଆଲୁଅର ଜଗତରେ ବିଚରଣ କରେ, କବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କୁ 
ଆମେ ସେ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖୁ । 

ସଇଁତିରିଶଟି କବିତାକୁ ନେଇ ସଂକଳିତ “ପଦଚିହ୍ନ' ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର କେତୋଟି 
ପ୍ରମୁଖ ଭାବପ୍ରସ୍ପକୁ ବହନ କରିଚି । ଏହା ପ୍ରକାଶନ କ୍ରମରେ କବିଙ୍କ ତ୍ରୟୋଦଶ 
କବିତା ସଂଗ୍ରହ | ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଭାବପ୍ରସ୍ଥର ଶକ୍ତିଗାଳୀ ଦିଗ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନ୍ଲେଷଣ, ତା' 
ଭିତରେ ଆତ୍ସମଗ୍ନ ତାଙ୍କର ଅସୀମ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ବିଭୁବୋଧ । ସମୁଦ୍ର“ଆକାଶ ଓ ଦିଗନ୍ତର 
ନୀଳିମା ମନସ୍କତା ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା - ସମର୍ପଣ - ଶଲଷ ଓ କୃଚିତ୍‌ ସନ୍ଦିଗ୍ଧତ! ବଳୟିତ 
ତାଙ୍କର ଏହି ଭାବଟି ‘ପଦଚିହ୍ନ'ରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । ଉଚ୍ଚାରଣର ଭାଷା ବଡ ନୀରବ ଓ 
ନିରାଭରଣ । ଏ ଧାରାର କବିତା ତେଣୁ କୌଣସି ତଥାକଥିତ ଅଳଂକରଣର ଅପେକ୍ଷା 
ନ ରଖୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରିମିତ ଓ କଳାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶରେ ସମୃଦ୍ଧ । ଏହା କେବଳ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ, ଏକ ଗଭୀର ଆତ୍ମୋପଲବଧିର ଅଭିଜ୍ଞାନ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ‘ପରମଂ ବା 
୍ତଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅଭିପ୍ରେତ 'ପ୍ରାର୍ଥନା' କବିତାଟିକୁ ସମୁଦାୟ ଉଦ୍ଧୃତି ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା 
ଅସଂଗତ ମନେହୁଏନା । ତା'ର ଫକ୍ରିଟିଏ - 
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ଶତୃଗ୍ମପାଞବ/ ୨୯୭ 


“ତୁମେ କୃଆଡେ ଶୁଣିପାର ନୂପୁର ନିକ୍ସଣ 

କୁନି ସଁବାଳୁଆ ପାଦର 

ଶୁଣିପାର ଡାଳରେ ନୂଆପତ୍ର କଢିଙ୍କର 

ନରମ ଆଖପତା ମେଲିବାର 

ଶୁଣିପାର ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ କୀଟ ପତଙ୍ଗମ 

ସଭିଙ୍କ ଛାତି ଭିତର ଦୂକୃଦୁକୁ ଅକୂହା ଆର୍ଚାକୁ ××× 


oa oi 


ଏ ପ୍ରାର୍ଥନା' କବିତାଟି ପଢିଲା ବେଳେ ମନେ ପଡେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ଏଇ 
ଧାଡିର ଦୁଇଟି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କବିତା “ନିଷୁରତା' ଓ “ତୁମ ମହିମା’ | ମହାମହିମ ଶଶ୍ବରଙ୍କର 
ରହସ୍ଯମୟତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ କବି ସ୍ଵପ୍ପର ସାହାରା ନେଇଛନ୍ତି । ସବୁ ସୃଜନ 
ଓ ପ୍ରଳୟର, ସବୁ ବିରୋଧାଭାସ - ସମନ୍ତିତ ପ୍ରତି ଭୂଙ୍ଗୁ ସ୍ପପ୍ପ ବା ଉଚ୍ଚତର କଳ୍ରନା ଭିତରେ 
ଇ ରୂପ ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇହୁଏ। ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ସୀମିତ ଓ ଅକୂଳାଣ ହୁଅନ୍ତା ହୁଏତ । 
ସେଇ ରହସ୍ଯମୟଙ୍କ ଦୁଇପାଦ ମାଟି ଓ ଆକାଶରେ ପଗିବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲେ ନମ୍ର ସମର୍ପଣ 
‘ବଳି ମାନସିକତା” ନେଇ କବି କହନ୍ତି - 

××× ରକ୍ତମାଂସର ଥରହର ଧୂସର ନିର୍ଜନ 

ତୃତୀୟ ପାଦଟି ବଢେଇ ଦେଲି / ତଟସ୍ଥ ସ୍ପେହ ତୃଷିତ 

କରୁଣା କଣିକା ଲୋଭୀ / ଚାଖଞ୍ଡେ ମୋ ହୃଦୟ | 

କାବ୍ୟ ଫକ୍ତିରେ ୍ଶ୍ଵରଙ୍କ ଆପାତତଃ ବିରୋଧାତ୍ସକ ଅଭୁତ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଉପନିଷଦୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମଧର୍ମୀ ମନେ ହୋଇଥାଏ । କବିଙ୍କ ଉପଲବଧିର ସ୍ଵରୂପଟି 
ଏହିପରି : 

ଏକାବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଇଁଥିଲେ, ଜହ୍ନ ଉଇଁଥିଲା/ଧାରା ଶ୍ରାବଣ ଥିଲା, 

କୋଇଲିର କୁହୁ ଥଲା / ଏକାବେଳେ ହସ ଥିଲା, କାନ୍ଦ ଥଲା 

ମୁଁ ମରୁଥିଲି ତିଳତିଳ , ଅମରତ୍ ଲଭୁଥିଲି / କୃମିକୀଟ ଭକ୍ଷୁଥିଲେ ପଳ ପଳ 

ଆଉଁସି ଦେଉଥିଲା ମଳୟ ପବନ / 

ଏକାବେଳେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ପାଦ ଥାପି 

ଆର ପାଦ ନର୍କରେ ହିଁ ଥାପିଥିଲି । 

(ତମେ ଆସିଥିଲ) 

ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚେତନା ବା ଅସୀମ-ରଶ୍ବର-ନିମଢନ ଶିଶୁର ମନ, 
ଆକୃତି ଓ ସମର୍ପଣ ପରି ଯେତିକି ସରଳ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ , ସେତିକି ଭାବେ ତାହା ସଂସାରର ଦୁଃଖ, 
କଦର୍ଥନା ଭୋଗୁଥିବା ଆତ୍ମାର କାରୁଣ୍ଯରେ ଜଡସଡ ସର୍ବୋପରି ରହସ୍ଯବ୍ୟଞ୍ଜକ । 
ଇଶ୍ବର ବା ଅସୀମର ମୋହ ସମୁଦ୍ରର ନୀଳ ହୋଇ, ଦୂରନ୍ତ ପ୍ରେମିକର ‘ନୀଳ ବେଣୁସ୍ବନ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୨ ୯୮ 


ହୋଇ ଯାତ୍ରା ପଥରେ ଅଘୋରି ବାରବୁଲା ହେବାକୁ ସତେକି ପ୍ରଚୋଦନା ଦିଏ । ଅଥଚ 
କାଦୁଅ, ବାଲି ଏ ପାଦକୁ ଟାଣିଧରେ (ଯାତରା) । ତାକୁ କିନ୍ତୁ କବିସତ୍ତା ବି ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ, 
ଧୂନି, ସ୍ପର୍ଶ ଓ ମହକ ଦେଇ ଛୁଅଁନ୍ତି, ଅନୁଭବବ୍ତି । ସ୍ଥାୟ, ଶିରାପଶିରା, ‘ଚିତ୍ଞ-ଆକାଶ'ରେ 
“ସେ” ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଅନନ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉପଲବ୍ଧିଟି 
ଏହିପରି : 

ତୁମକୁ ଛୁଇଁଲେ / ତୁଳସୀ ଚଉରା ମୂଳେ ସଂଜବେଳେ 

ଏଇମାତ୍ର ଲିଭିଥିବା ସଳିତାର ବାସ୍ପା ମନେପଡେ 

ସୁବାସିତ ଅନ୍ଧାରରେ ଚନ୍ଦ୍ରତାରା ନୀହାରିକା 

ଲିଭିଯାନ୍ତି କେଜାଣି କୁଆଡେ । 

(ତୁମକୁ ଛୁଇଁଲେ) 

ୟା' ସତ୍ତ 'ସେ' ନଥିବାର ବା ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥିବାର ଏକ ମଧୁର ଅଭାବ ସତ୍ତାକୁ 
ଆକ୍ସନ୍ସ କରି ରଖୂଥାଏ । ପ୍ରା୍ଚି, ଅପ୍ରାପ୍ି ଆନନ୍ଦବିଷାଦ ସବୁ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତି 
ଏକ ଉପସ୍ପିତି ହୋଇ ଝଟକୁଥାଏ ଚେତନାର ଗାଁରେ ନଶ୍ତବଢି ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗ ଧସେଇ 
ପଶିଲା ପରି ଶିହରଣ ଆଣୁଥାଏ କିନ୍ତୁ (ଅନୁପସ୍ଥିତି) । ଏଣୁ ଭଶ୍ଵବର ଏଷ୍ଣା ଓ ଅସୀମ 
ଜିଜ୍ଞାସା ସମନ୍ତିତ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକଚେତନା ରହସ୍ଯବ୍ଯଞ୍ଜକ ଏବଂ ଗଭୀର 
ଆତ୍ୋପଲବ୍‌୍ଧିର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ । ଏଠାରେ କବିତାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଫଳକ୍ତି ସ୍ପୟଂ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ଏକ ଏକ ଉପଲବ୍ଧିର ଶଙ୍ଦ-ଧୂନି । 


ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ଏକ ବିହ୍ଵଳତା ବା ତଲ୍ଲୀନତାର କଥା କହିଥାଏ 
ଯାହା ମାଟିର ରଙ୍ଗଂବାସ୍ପା, ସୁ ପାଣି ପବନର ଶିହରଣରେ ଉଚ୍ଚାଟିତ | ସକାଳ, ସଂଜ, 
ଗୋଧୂଳିର ଶୋଭାମୁଗ୍ଧତା ଭିନ୍ନ ବିଭିନ୍ନ ରତୁଙ୍କ ରୂପରାଗ କବିସତ୍ତାକୁ ବେଶ୍‌ ଆଜ୍ରନ୍ଧ 
କରିରଖୁୂଥାଏ । ରତୁଙ୍କ ସ୍ଥୁଳ ରୂପସଜା କବି ସତ୍ତାକୁ ବିହ୍ଧଳ କରିଛି, କିନୁ ତା” ଭିତରେ 
ଭିନ୍ନ କିଛି ରହସ୍ଯମୟ ଅନୁଭବ ଇ ପରିସ୍କଟିତ ହୋଇଛି । ବର୍ଷା,ଶରତ ଏବଂ ତା'ପରେ 
ଶୀତ କବିଙ୍କର ଅତୀବ ପ୍ରିୟ । “ସମୁଦ୍ର, 'ଆକାଶ', ‘ନଦୀ, “ଚଢେଇ! ଭିନ୍ନ ‘ବର୍ଷା, 
ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ରୂପକ ବା ଆଧାର । “‘ପଦରଚିହ୍ନ ରେ ବର୍ଷା”, ପୁନର୍ଜନୁ', 
‘ସମାନ୍ତର ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗର ତିନୋଟି କବିତା । ବର୍ଷାକୁ ଆଧାର କରି କବିସତ୍ତା ସୃଜନ 
ଓ ପ୍ରଳୟକୁ ଅନୁଭବେ, ପିଲାଦିନ ଓ କେଉଁ ପୁନର୍ଜନ୍ନର ଅନୁଭୂତିକୁ ଫେରିପାରେ ! 
ବର୍ଷା ଯିଏ ‘ନିଜେ ରତ୍ତିକ ନିଜେ ସ୍ତୋତ୍ର ' ତା'ର ସ୍ପେହସୋହାଗ, ଅମୃତ ସ୍ପର୍ଶ ଓ ଆଜ୍ନ୍ଧ 
ଵେହାଗରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ଜୀବନ୍ଧୟହେବା, ମୁକ୍ତି ଓ ମୃତ୍ୟୁବୋଧର ଅନୁଭବକୁ 
ଚେତନାରେ ସାଇତିବା ଏକ ଗଭୀର ଉପଲବ୍‌୍ଧିର କଥା | ସ୍ଥୁଳଦୂଶ୍ୟ ଭିତରେ ଏହାଏକ 
ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତର ! ଅତଏବ ବର୍ଷା - ପିଲାଦିନ, ଯୌବନ, ଜରା, ମୁକ୍ତି ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ପୂନର୍ଜନ୍ମକୁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃପ୍ପପାଞବ/ ୨୯୯ 


ଆଲୋକିତ କରେ - ଏସବୁ ପାଇଁ ସେତୁଟିଏ ହୁଏ । “ବର୍ଷା” କବିତାର ଫକ୍ତିଟିଏ 
ଏହିପରି : 

ବାଣ୍ଡିଚାଲିଥାଏ ସ୍ପେହ ଓ ସୋହାଗ 

ପରଷି ଲାଗିଥାଏ ଅମୃତ କୂଡ଼ୁଆ 

ଶୁଣେଇ ଚାଲିଥାଏ ଅସରନ୍ତି ବେହାଗ 

ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତର ମୋର ଘନୀଭୂତ ଆତୁରତା 

ମିଳେଇଯାଏ, ଝରେ ତା'ର ତୃଷିତ ଟୋପାରେ ××× 


ସମାନ୍ତର କବିତାରେ ମେଘ ଭିତରେ ମୃତ୍ୟୁ, ଦିଗନ୍ତ, ନକ୍ଷତ୍ରର କଥା ଓ ସର୍ବୋପରି 
ମୁକ୍ତିଂଉପଲବଧି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଜେଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନୁପସ୍ଥିତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସାନପିଲାଟିକ୍‌ ଯେଉଁ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି କବି, ତା' ହେଉଛି : ‘ମେଘ ତଳେ ଥିବା 
ଅଜସ୍ର ନକ୍ଷତ୍ରଙ୍କ ଭିତରେ / ସେ ସବୁଠୁଁ ହସୁକୂରିଆ, କଉତୁକିଆ / ନକ୍ଷତ୍ର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 
;/ ମେଘମହ୍ବାର ରାଗପରି କଳାମେଘ ହୋଇ / ଆଉ ସାରା ଆକାଶକୁ ଗେହ୍ଲା କରି କରି 
/ବହି ଚାଲିଛନ୍ତି ଦିଗନ୍ତଆଡେ ।' 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୀତାକାନ୍ତ “ବଷୀସକାଳ ' ଶୀର୍ଷକ କବିତା ଏବଂ ‘ଆକାଶ ' 
କବିତା ସ୍ମରଣକୁ ଆସନ୍ତି । ଶରତ ରତୁର “ବୃକ୍ଷ” ଭିତରେ ନୂଆ କଢ ଓ ପତ୍ରଙ୍କର 
ସାବ୍ଜା କଳରବ ଓ ସୁର୍ଯ୍ୟମୟତାର ଅନୁଭବ ଭିତରେ ସ୍ପସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ରୂପାୟିତ । ଶରତ ର୍ରତୁର ଝରାପତ୍ର ଭିତରେ କବି ସୃଜନ, ସୃଜନର ରୂପରାଗ, 
ମୃତ୍ୟୁର ଅନୁଭବକୁ ଏକତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! ଏ ଧାରାରେ 'ଶରତ', ଶରତ, ଅନୁପସ୍ଥିତ’ 
ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର କବିତା । ଶରତ ରତୁ ଭିତରେ ମହିଷାସୁର ନିଧନପର୍ବ ସମାହିତ ହେବା 
ପରେ ବିସର୍ଜିତ ଦେବୀଙ୍କ ମାଟିକୂଟା ଛାଞ୍ଚ ନଣ୍ତ ପାଣିରେ ମିଶିଗଲେ ବି ତା'ର ଶାନ୍ତ ଓ 
ନୀଳ କୁହୃଡିର ମାୟା ବାଟ ଭୁଲାଇଦିଏ, କେଉଁ ଶବ୍ଦହୀନତାଆଡକୁ ନେଇଯାଏ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ‘ଅବର୍ତମାନ ଛାୟାରୂପିଣୀ, ଭାଳନ୍ତି ରୂପିଣୀ ଦେବୀ” ପରି ପ୍ରତେ ହେଉଥିବା ଏ 
ରତୁ ଏଣୁ ଭିନ୍ନ କିଛି ଉପଲକ୍ତ ଦିଏ । (ଶରତ) ପୁଣି ସେ ଶରତର “ନିଚିପର ଆକାଶ 
କାନ୍ଧରେ ଦଶହରା ଝୋଟି ' କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରନ୍ତି । କୁଆଁର ପୁନେଇ ଜହ୍ନ, ନ୍ତ କଞ୍ଜିଆର 
କାଶଫ୍ଲ ତାକୁ ଅନ୍ୟ ଦିନ, ଅନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଘେନିଯାଆନ୍ତି । ଏମାନେ କବିସତ୍ତାକୁ 
ଜହ୍ମକିରଣ ଆକୂଳ ସମୁଦ୍ର ଆଡକୁ ନିଅନ୍ତି । ଅଲଗୁଣିରେ ତା'ର ଶାଢି, ଅଇନା କଡରେ 
କାଚଶଙ୍ଖ, ଜହ୍କିରଣ ଭିତରେ ତା'ର ହସକୁ କବି ଅନୁଭବନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦରଭୁଲା 
ସ୍ପପ୍ପରେ ଛାତି ତଳେ ‘ଦଶରା ନହବତ ' ବାଜୁଥାଏ ! (ଶରତ, ଅନୁପସ୍ଥିତ) ଅତଏବ 
ଶରତ ରତୁର ଦୃଶ୍ୟ-ବିହ୍ଵଳତା କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ତୃଷ୍ଠାର ପରିପ୍ରକାଶ ସତ, କିନ୍ତୁ ତା' 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଦାର୍ଶନକ ଅନୁଭବ ଆମେ ପାଇଥାଉ । 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୦୦ 

ସେହିପରି ‘'ଶୀତର୍‌ତୁର ଗଛ ' କବିତାରେ ଶୀତର୍‌ତୁର ଗଛର ନିରାଭରଣ 
ଅଙ୍ଗଲତା କବି ସତ୍ତାକୁ ରକ୍ତମଂସର କାମନାରୁ ମୁକ୍ତ କରେ । ତାଙ୍କୁ ଶିଶୁପରି. ଭକ୍ତଜନ 
ପରି ବିନମ୍ର ଓ ଅକପଟ କରେ, ନିଆରା ଅନୁଭୂତିର ସ୍ପୂର୍ଶଦିଏ । କବିଙ୍କ ବସନ୍ତ ପତ୍ରଝଡା 
ଭିତରେ, ନାନାଜାତି ଚଢେଇଙ୍କ କିଚିରିମିଚିରି ଭିତରେ ଅନହୁତି ପହଁଚେ । ନିଜ ସତ୍ତା 
ଭିତରୁ ଚଢେଇଟିଏ ଯେମିତି ବାହାରି ଯିବାକୁ ଉପକ୍ରମ କରେ । ପିଲାମାନେ ବି ହୋଇ 
ଯାଆନ୍ତି ଚଢେଇ । ଆକସ୍ପିକତା ଓ ଚଢେଇମୟତା ଯେମିତି ବସନ୍ତ (ବସନ୍ତ) । 
‘ପଦରଚିହନ' ରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ରରତୁବିଷୟକ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଏଣୁ ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସହାବସ୍ଥାନ , ନିମଜନ, ଆତ୍ୀୟତାବୋଧ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତି 
/ ରତୁ ଚେତନାକୁ, ସଂପର୍କକୁ, ଅଷିତୃକ୍‌, ଭାବାବେଗକୁ ଦେଇଛି ନୂତନ ରୂପାନ୍ତର । 
ସ୍କୁଳଦୃଶ୍ଯ ଭିତରୁ ଚେତନା ଏକ ଭିନ୍ନ ଉପଲଞକ୍ତ ଓ ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତରକୁ ମୁହାୀଇଛି । “ଦିନ ' 
କବିତାରେ କବି ବରଫପାତକୁ ଆକାଶୀଫ୍ଲ ଓ କରୁଣା କଣା ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଉଦାର ସନ୍ୟାସୀକୂଳ ଥୁଣ୍ଟାଗଛ 

ହାତ ପାତିଛନ୍ତି କରୁଣା କଣିକା ପାଇଁ × ×× 

କରୁଣା କଣା ଶୁଭ୍ର ଆକାଶୀ ଫୁଲ 

ବରଫ ଝରୁଚି, ଝରୁଚି । 

କବିତା ମଧ୍ୟରେ ତତ୍ତ୍ବ ଓ ଦର୍ଶନର ଅବତାରଣା ଏବଂ ତତ୍ତ୍ବ ଓ ଦର୍ଶନକୁ 
କବିତାମୟ କରିଦେବା ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ଆଉ ଏକ ବିଶେଷତ୍ବ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିତା 
ପରିଣତ ହୁଏ ତତ୍ତନ ଓ ଦର୍ଶନରେ । ତତ୍ତ୍ର ଓ ଦର୍ଶନ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି କବିତାରେ । ଏ 
ଘେନାଘେନି, ରୂପାନ୍ତର କବିତାର ଶକ୍ତିସତ୍ତା ଓ କବିଦୃଷ୍ଟିର ଅନନ୍ୟତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ 
। କବିତାର ତତ୍ତ୍ ଓ ରସବୋଧ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ଆବେଦନକୁ 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତୀକ ଓ ରୁପକର ସହାୟତାରେ ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧ ସରଳ 
ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଏ ଧାରାରେ କେତୋଟି ପତ୍ୟକ୍ଷ କବିତା | ବହୁ ଭୂମ, 
ଭ୍ରାନ୍ତି, ଛାଇ ¬ ଅନ୍ଧାର, ଦୂଃସ୍ବପ୍ନ ସାଲିସ୍‌, ବିଷାଦ, ଆନନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶରେ ବି ଜୀବନର 
ରହସ୍ୟ ସରିଯାଏନି । ସଂସାରରେ କ'ଣ ଗୋଟେ ପାଇଁ ଝୁରିହେବା ସରିଯାଏନି ମଣିଷର 
| ସବୁର ଅବସାନ ପରେ, ସବୁ ରହସ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ ପରେ ଜୀବନ ଭିଆଏ ନୂଆ ମାୟା 
ଓ ଭ୍ରମ । ଏଣୁ “ଜୀବନ” କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି - 

ଆଉ ପରେ ପରେ ନୁଆଭୂମ, ନୁଆ ଭାନ୍ତି 

ଘନ କୁହୁଡି ପରି ପୁଣି ଛାଇଯାଏ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗ ××× 

ତଥାପି ଲାଗେ କିଏ ଜଣେ, କ'ଣ କିଛି ଆସୁଛି 

କାହା ପାଇଁ, କ'ଣ ପାଇଁ ପରାଣ ପିତୁଳା ଝୁରୁଚି, କାନ୍ଦୁଛି | 
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ଶତୃଘ୍ପପଣ୍ଡବ/୩୦୧ 


ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅବବୋଧ ରଖୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ମଧ୍ୟ ଜୀବନର 
ଜଟିକତାକୁ ବୁଝିପାରେନା, ଜୀବନ ସଦାବେଳେ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇରହେ ! ତା'ର 
ପଚାରିଥିବା ପ୍ରଶ୍ନମର ଉତ୍ତର ରହେ ଅନୁତ୍ତରିତ । (ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର) ଦାର୍ଶନିକ ଓ ତାନ୍ତିକ 
ଅବବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ସମୟ? ଓ 'ରାସ୍ତା' କବିତାଦ୍ଵୟ “ପଦଚିହ୍ନ' ସଂକଳନର ସବୁଠୁଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା । ସମୟ ପରିକା ଏକ ସତ୍ତାକୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରି ହୁଏକି ? ସୃଜନ ଓ 
ପ୍ରଳୟ, ଉଦ୍ଗମ ଓ ଅବକ୍ଷୟ, ବସୁ ଓ ଧ୍ୟାନଧାରଣା, ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ, ଶୂନ୍ୟତା ନକ୍ଷତ୍ର 
- ସବୁଠି ସମୟର ଅନୁପ୍ରବେଶ | ଯାବତୀୟ ବିରୋଧାଭାସରେ ବି ସମୟ । ସମୟକୁ 
ସ୍ପୃତି ଓ ବିସ୍ପୃତି ସହିତ ସମୀକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ସମୟ ନୂଆଭାବେ ସଂଜ୍ଞାୟିତ ଓ ରୂପାୟିତ 
ବି । ସମୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଏ ପରିଣତ ଉପଲବ୍ଧିରେ କବିତାର ପ୍ରତିଟି ଫକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, 
ପ୍ରଜ୍ଞାଶାଣିତ ଅଥଚ ସରଳ ଆବେଦନ ଗର୍ଭିତ । ଫକ୍ତିଟିଏ - 

ମୂହୁ୍ତାମାନଙ୍କ କାଠିକୂଟା ଥଣ୍ଡରେ ଗୋଟେଇ ଆଣି 

ସମୟ ବସାବାନ୍ଧେ ଆମରି ଭିତରେ / ସମୟ ହୁଏ ସ୍ପୃତି ; 

କରାଳ ନଖଦାନ୍ତରେ ଖିନ୍ଭିନ୍‌କରି/ ସମୟ ପଶେ 

ସ୍ମୃତିର ବସାରେ / ସମୟ ହିଁ ହୁଏ ବିସ୍କୃତି । 

ରାସ୍ତା ପରିକା ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ସଂସାର, ମୁକ୍ତି, ଆଉରି, 
ଅନେ୍େଷଣ, ଶୂନ୍ୟତା, ମୁହୁତ ଓ ମହାକାଳକୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ ଓ ରୂପାୟିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
ଅନନ୍ୟ । ପ୍ରସଙ୍ଗଟିରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ରହସ୍ଯ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତନ ସହ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ କବି ଚମଳ୍ଞାର ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ 
ବି ଯୋଡିଛନ୍ତି । କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ ପରିଣତ କାବ୍ୟାନୁଭବ ଏ ପ୍ରକାର କବିତାର 
ଆବେଦନକୁ ଏକା ସାଙ୍ଗେ ପ୍ରଜ୍ଞାଯୁକ୍ତ ଓ ସରଳ, ଜଟିଳ ଓ ସୁବୋଧ୍ୟ କରିପାରିଛି । 
ନିଶୂନ୍‌ ରାସ୍ତାଟିଏର ସ୍ପୁଳଦୃଶ୍ୟପଟ ନୂତନ ଅର୍ଥ, ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରରେ ଅଭିଷିକ୍ତ 
ହୋଇଛି । କେତୋର୍ଟି ଫକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର ଯୋଗ୍ୟ - 

ରାସ୍ତା ଲୋଡାହୁଏ / କେତେବେଳେ ମୁକ୍ତି ଖୋଜି 

ଅବେଇଜ ସଂସାରର, ଅସୁମାରୀ ଦହଗଞ୍ଜଠାରୁ 

ଆଉ କେବେ କୂନି ମୂଷାଛୁଆପରି ଦଉଡି ପଳେଇବାକୁ 

ମୃତ୍ୟୁର କୃଷ୍ଣ - ବିଡାଳ ହାଉଁଆ ପାଟିରୁ ××× 

ସମସ୍ତେ ରାସ୍ତା ଖୋଜୁଥାନ୍ତି ନିଜନିଜ ବାଗରେ : 

ମାଟିତଳେ ଜିଆ, ସମୁଦ୍ରରେ କଲନମ୍ବସ 

ଅମାନିଆ ଶବ୍ଦ - ଘେରରେ କବି 

ଶତ୍ସ - ବ୍ୟୁହରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ / ବାର ଅନିଭୋଗରେ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୦୨ 


ବୃଧିଆବାରିକ / ବୋଧି ତଳେ ବୁଦ୍ଧଦେବ 

ନୀଳ ଅନ୍ଧାରର ଶୂନ୍ୟ ନଭରେ ଏକାକୀ ନକ୍ଷତ୍ର । 

(ରାସ୍ତା) 

ଏ ଧାରାରେ ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ୍' ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର କବିତା ! ଗେଞ୍ଜା ରୂପକ 
ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆମ ସୀମିତ ପାର୍ଥିବ ଜୀବନର ଆପାର୍ଥିବ ମୋହ ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହ ଓ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ଏକ କୁହୁକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରାୟ ରୂପକାଶ୍ରିତ ହୋଇ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
ଦେଶାନ୍ତର ଯାତ୍ରାରେ ଯାଇ ଆତ୍ଭଗଛର ଗଞ୍ଡରେ ଲଟ୍‌କିଥିବା ଗେଞ୍ାଙ୍କ ଏତି ହାସିକ 
ଯାତ୍ରାର ଆଦିଅନ୍ତ ଓ ରହସ୍ୟର କଥା ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ୍ରବିତ୍‌ମାନେ ଏ ଯାବତ୍‌ ପାଇ ନାହାନ୍ତି 
ବୋଲି ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଅବତାରଣା ଭିତରେ ମାଂସ ଓ କୋଷ ସମୃଦ୍ଧ ଜୀବସତ୍ତାର 
ବିବର୍ତ୍ତନ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରୟାସକୁ କବି ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗେଞ୍ଜା ରୂପକ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର 
ଏକ ମୌଳିକ ସଂଯୋଜନା । ଓଡିଆ କବିତାରେ ପୂର୍ବରୁ “କଇଁଚ ' ଓ “କଙ୍କଡା” ରୂପକ 
ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । “ଆମ୍ଭବଉଳ ' ଓ ‘ଉତ୍ତାଳ ଜହ୍ନର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟସ୍ପପ୍ନ ଭିତରେ 
ଏକ ସମ୍ମୋହିତ ମଗ୍ଧତା ଓ ଉତ୍ତରଣ ମାନସିକତାର କଥା ହିଁ ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ୍ର "ରେ 
ପରିବେଷିତ । “ସମୁଦ୍ର ' ସଂକଳନର “ଆନ୍ଭବଉଳ ” କବିତା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମ୍ବ୍ୟ । 

ପାଣିକୁଞ୍ତର ଶିଉଳିଲଗା ସିମେଣ୍ଡରୁ / ମାଟି, ମାଟିରୁ ଆମ୍ଭଗଛର ଗଞ୍ଡିକୁ 

ଧରି ଧରି କାନ୍ଦି କୂନ୍ଛେଇ ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି / ପାଦେ ପାଦେ ଉତ୍ତରଣ 

ଏତେ ବକଟେ ଦୁକୁଦୁକୁ ମାଂସର / ପ୍ରତିକୋଷରେ ଭର୍ତି ହୋଇଥିଲା 

ଆତ୍ଭବଉଳ ବାସ୍ପା, ଉତଳା ଜହ୍ନ । 

(ପ୍ରତ୍ମତତ୍ତ୍) 

କବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ଯପୁରୁଷର ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଇବା ଏତେ ପ୍ରଗାଢ 
ଯେ ସଂସାରର ଅଳିକତା, ସଂତ୍ରାସ - ରକ୍ତପାତ, ମୃତ୍ୟୁ ସତ୍ତ୍ଵେ କବିସତ୍ତା ବୈରାଟ୍ୟ ଆଡକୁ 
ଯାଇପାରେନି | ଚୁପ୍‌ ଚାପ୍‌ ଆକାଶଆଡେ, ଚାହିଁ ସେ ହୁଏତ ଅଶ୍ରପାତ କରେ । କୋଉ 
ଏକ ଅଜଣା ସ୍ବରର ଡାକରାରେ ସ୍ପସତ୍ତା ‘ପୁଣିଥରେ ଶବ୍ଦହୀନତାର ଅଗାଧ ଜଳରେ ' 
ଡୁବିଯାଏ । ଜୀବନର ବିସ୍ମୟ, ରହସ୍ୟ, ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆତ୍ସସ୍ପ କରି କବି ଜୀବନ 
ଜିଅନ୍ତି, ତା' ପ୍ରତି ବିପୁଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପୋଷଣ କରନ୍ତି | ଏଣୁ ସେ କହନ୍ତି - 

ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧୁ ମତେ ପଚାରନି / ଦୁଃଖର ରଙ୍ଗ କେମିତି 

ଲୁହର ସ୍ଵର କେମିତି / ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଥାପତ୍ୟ କିପରି 

ମୋ ହାଡରେ ଶୋଇଛନ୍ତି / ସକାଳ କ୍ଷୋଭ, ବିଷାଦ 

କେତେ ମନ୍ଵନ୍ତର ଆଉ କେତେଯୁଗ ଧରି । 

(ମୋତେ ପଚାରନି, ପ୍ରିୟବନ୍ଧୁ) 
ଏହା ବିଷାଦ ବା ବୈରାଗ୍ୟର ସ୍ଵର ନୁହେଁ, ଜୀବନାନୁରକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଧ୍ନି । 
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ଶତୃଘ୍ମପାଞବ/୩୦୩ 


ଓଡିଆ କବିତାରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟ ଉପାଦାନ, ଭାବବିସ୍ତୃତି ଅଧିକଭାବେ 
ପରିବାରକୁ ଆଧାର କରି ସଂପୁଟିତ ଯେଉଁଠି ପିଲାଦିନ, ବାପା-ମା'- ଜେଜେବାପା- 
ଜେଜେମା-ଭାଉଜ-ପତ୍ନୀ ବଳୟିତ ପରିସର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଭୂମି ବା କାନ୍ଭାସ ହୋଇ 
ଠିଆହୁଏ । ସେଇଠୁ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ପୃଥିବୀ ଓ ଇତିହାସ କଥା, ଗୀ, 
କ୍ଷେତବାଡି ସର୍ବୋପରି ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର କଥା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏଇ ଧାରାରେ 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡିଆ କବିତା ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଜନା ।! ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
‘ପଦରଚିହୁ' ରେ ରହିଚି କେତୋଟି କବିତା । 

ଶାଶ୍ବତ ବା ଚିରକାଳୀନ ଜନନୀ ସତ୍ତାର ଅଭୟଦାୟୀ ମୂର୍ଭ୍ତ “ବୋଉ! 
କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ତା'ର କୋଳ ଓ ଛାତି ହିଁ ସବୁ ଅଭିମାନ ଓ ଲୁହକୁ 
ବୟସ ଓ ଅବସ୍ଥା ନିର୍ବିଶେଷରେ ଆଡତ୍ସସ୍କ ଓ ଘେନାକରିପାରେ । ଆମ କବିତାରେ 
ଭାରତୀୟତା କଥା ଉଠିଲାବେଳେ ପାରିବାରିକ ସଂପ୍ରୀତି ଏବଂ ମହିମ୍ପ ମା' ସତ୍ତାର 
ବନ୍ଦନାଗାନ ଅନ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଆସେ । ମାଟି, ଆକାଶ ଓ ମନ୍ଦିର ସହ 
ସମନ୍ତିତ ସେ ସତ୍ତାଟିର ଚିତ୍ରମୟ ରୂପର କିୟଦଂଶ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହିପରି 


ମଳିନ ଜହ୍ମ ପରି ମୁହଁ / ଶୁଖଯାଇଥିବା ଫଟାମାଟି ପରି 

କେତେ ଗେହ୍ଲା କରିଥିବା ଓଠ / ମନ୍ଦିରର ନେତପରି 

ଅଭୟଦାୟୀ / ତା'ରି କାନିପଣତ । 

(ବୋଉ) 

ଶିଶୁଟିର ଅଭୁତ ଖିଆଲ ଓ କାରିଗରୀ ଭିତରେ ଏୀଶ୍ବରୀୟ ବା ସ୍ବର୍ଗୀୟ 
ଚେତନାର ଅନୁଭବ ଶ୍ରୁତି ' କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଶ୍ରୁତି ' ନାମଧେୟା ଶିଶୁଟି 
ହୋଇଚି କବିଙ୍କ ଅସୀମ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ତଲ୍ଲୀନତା ଓ ଦିବ୍ଯଚେତନା ସହ ସେତୁଟିଏ 
ଯୋଡିବାର ଆଧାର । ସ୍ପେହ ଆଶ୍ବାସ ଓ ଆସ୍ଥା ବିଶ୍ବାସରେ କବି ସାନ ଝିଅଟିକୁ କହନ୍ତି 
- 'ଭଗବାନଙକଠୁଁ ବଳି ତୁ ନିର୍ମାୟା / ଭଗବାନଙୀଠୁଁ ବଳି ତୋ”ର ମାୟା (ଶ୍ରୃତି) ।' ପୁଣି 
କାବ୍ୟପୁରୁଷର ବାପାଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵର୍ଗର ଚିତ୍ର ଓ ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ହୋଇପାରେ ? ସେ ସ୍ବର୍ଗ 
ଏଇ ମାଟି ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଭିନ୍ନ ଶୋଭା, ବାସ୍ା, ଉପଲବ୍‌ଧିର ଚିତ୍ରପଟ ନୁହେଁ କି 
? ବାପାଙ୍କର ସ୍ବର୍ଗର ରୂପଟି କବି - ସତ୍ତାର ମାଟି - ସଂପ୍ରତି ନୁହେଁ କି ? 

ସ୍ପର୍ଗର ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ କ'ଣ ଥିଲା ? 

ହୁଏତ କଅଁଳ ଗୋଟିଏ ନଦୀ/ ବର୍ଷାର ଆଶିଷ ଧାରା 

କନିଅର ମଧୁମାଳତୀ କେତକୀ / ଘଞ୍ଚ ବଣ ଭିତରେ 

ମନ୍ଦିରଟିଏ ଓ ଆଳତି ସ୍ଵନ / ରୋଗ ବଇରାଗହୀନ 

ସରଳ ପୃଥିବୀଟିଏ । 

(ବାପା, ସୁର୍ଗ) 
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କବିତାରେ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦି କଥା କହିଲା ବେଳେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ସ୍ପୋଇ 
ପ୍ରତି କବିସତ୍ତାର ସ୍ପେହ ଏକ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯାଇଛି । ସ୍ଫୋଇ ନାମକ ପୋଷା କୂକୁରଟିର 
ମୃତ୍ଯୁ ପରେ ତା'ର କବର - ଭୂମିରେ ରୋପିତ ଟଗର ଗଛର ଫୁଲ ଭିତରେ ତା'ର 
ଅକପଟ, ସ୍ପେହଲୋଭୀ ଚାହାଣି ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ | ଟଗର ଫୁଲ ଭିତରେ ସ୍ପୋଇର “କୂନି 
ହୃତ୍‌ ପିଞ' ଓ 'ଆଖୁର ପିତୁଳା” । ଆତ୍ମୀୟତାର ଇୟେ ଆଉ ଏକ ଫର୍ଦ୍ଦ ଏବଂ ନିଆରା 
ଉପଲବ୍ଧି । 

ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ନଷ୍ଟାଲଜିକ ଭାବ ‘ପଦଚିହ୍ନ'ରେ କିଛି ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ପିଲାଦିନର କୃଷ୍ଷଲୀଳା ଓ ଗାଁ ଅପେରା ଭିତର କବି କଦମ୍ବ ରୋମାଞ୍ଚ ଏବଂ ବଂଶୀର 
ବେହାଗରେ ଶିହରିତ ଯମୁନାକୂଳ ଓ ଗୋପଦାଞ୍ଡକୁ ଫେରିପାଆନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ସଜନା ଓ 
ନଡିଆଗଛ କଦନତ୍ବଗଛ ହୋଇସାରିଥାଏ, ଗାଁ ନଦୀ ବି ଯମୁନା ! (କୃଷଲୀଳା) ଅଥଚ ଗାଁ 
ଅପେରା ପରିବେଷିତ ପିଲାଦିନର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟ ଓ ବିଷାଦ ସମ୍ପକୀୟ ବାସ୍ତବତା ଆଜିର 
ପରିଣତ ଦିନରେ ହିଁ ଅନୁଭବ - ସି ହଏ, ଗଭୀର ଉପଲବଧିର ଅଭିଜ୍ଞାନ ବାଢେ । 
ଏକାଧିକ କବିତାରେ ନିୟତି / ଭାଗ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ ଦର୍ଶନସୁଲଭ ଅଭିମତ ବାଢିଥିବା 
ସୀତାକାନ୍ତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ଦିଅନ୍ତି- 

ଏବେ କିନ୍ତୁ ବୁଝିବାକୁ ବାକିନାହିଁ / ଯେ ଭାଗ୍ୟ ଆଲୁଅକୁ ଅନେଇଲେବି 

ଅନ୍ଧାର ଦେଖୂବା ସାର / ଭାଗ୍ୟ ଏକ କଠିନ ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ ଯାହାର 

କଅଁଳ ଆଲିଙ୍ଗନରେ ଦୁଶିଯାଏ / ଛାୟାନୃତ୍ୟ ରକ୍ତପାତ ଷଡଯନ୍ତ୍ର 

ଓ ଲର୍ଷାର / ମୁଖାନାଚ ବିଧୂସ୍ତ ଖିନ୍‌ଭିନ୍‌ ବର୍ତମାନର । 

(ଗାଁ ଅପେରା) 

ଅନ୍ୟତ୍ର ‘ପାଳ ଭୂତ ' କବିତାରେ ଦୁଃଖ, କ୍ଲେଶ, ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଖତକୂଢ ଉପରେ 
ବସି ହସଫ୍‌ଟାଇବା, ନୀରବତା ଭିତରେ କିଛି ଶବ୍ଦ ଓ ସ୍ଵର ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଆମ 
ଭାଗ୍ୟ ବୋଲି ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 

ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ସମକାଳର ବହ୍ଧିମାନ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟନ ପ୍ରତି 
ପ୍ରବଣତା କମ୍‌ । ଦାର୍ଶନିକ ବା ତାନ୍ତ୍ରିକ ଭାବଧାରାର ସରଳ ରୂପାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଆସିଯାଏ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଂକଳନର 
ସବୁଠୁଁ ନିଆରା କବିତା “ଚୁଲି - ନିଆଁ' | ଯେଉଁ ନିଆଁ ଉତ୍ତାପ ଓ ଆଲୋକର ପ୍ରତିଭୂ, 
ଫଚଭୂତର ଅନ୍ୟ ଏକ ସତ୍ତା ତାହା ଏଇ ପୃଥିବୀକୁ ଗଢିଛି । ମେଘ, ଶ୍ୟାମଳ ଶସ୍ଯ, ଅନ୍ନ 
ଓ ରକ୍ତମାଂସର ଦେହର ସୃଜନରେ, ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ନିର୍ମାଣ ଓ ବିବର୍ଉନରେ ଏଇ ଅଗ୍ନି ହିଁ 
ଆଧାର ବା ଉପାଦାନ ! ସେଇ ଅଗ୍ନି ଆଜି ଚୁଲିମୁଣ୍ଡରୁ ଯାଇ “‘ଦାବାନଳ' ‘ହୁତ୍ହୁତ୍‌ 
ହୁତାଶନ ' ହୋଇ ଗୀ ଗଞ୍ଜା, ମନ୍ଦିର, ମସ୍ଜିଦ୍କୁ ଜାଳି ଦେଉଛି । ଏ ନେଇ କବିଙ୍କ 
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କ୍ଷୋଭ ଓ ଅନୁଶୋଚନାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ଆଉ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କବିତା ‘ପହିଲି 
ଛୁଆଁ । ଏଥିରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରାପ୍ତି, ବୈରାଗ୍ୟ, ଯଂତୁଣା ଆଦିର ପହିଲି ଅନୁଭବ ଅନନ୍ୟ 
ବୋଲି କବି କହନ୍ତି । 

କୌଣସି ପଦଚିହ୍ନର କଥା ପଡିଲାବେଳେ ବାଲି, ପାଣି, ପବନ ଓ ସମୁଦ୍ରର 
କଥାଉଠେ, କଥାଉଠେ ସ୍କୃତି, ସ୍ବାକ୍ଷର, ମୁହୂ, ମହାକାଳ ଓ ଚିରନ୍ତନତାର । ଏଣୁ 
ସମୁଦ୍ର 'ପଦଚିହ୍ନ ରେ ସମୟ, ସଂସାର ଓ ଆଦିଅନ୍ତର ନିୟାମକ ପରମ ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ 
ହୋଇ ଉଭାହୁଏ । ସମୁଦ୍ର ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ କ'ଣ କହେ ଆମକୁ ( ?) : 

ବାସ୍‌ କ'ଣ ବା ଦେବ / ଅସ୍ଥିର ପଦରିହ୍ନ ଛଡା 

ଦିନେ ଦି 'ଦିନର ରହଣି ପରେ / ଆତୁର ଲେଉଟାଣି ଛଡା ? 

ସେ ପଦଚିହ୍ନ ସବୁ / ନିପିପୋଛି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିବାତ ମୋ କାମ । 

(ସମୁଦ୍ର) 

ପଦଚିହ୍ନ ଯଦି କିଛି ରହେନି ସମୁଦ୍ରବାଲିରେ ବା ସମୟ ଦେହରେ, ସବୁ ଯଦି 
ଅବକ୍ଷୟ ଓ ମୂୃତ୍ୟୁମୁଖୀ, ତେବେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ହିଁ ଅଚିହ୍ନା, ଅଜଣା ଆଉ ନୂଆ ବିସ୍ମୟର 
ଆବିଷ୍କାର ଓ ଅନେଷାର ଭୂମି ହେଉ ବୋଲି କବିଙ୍କ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା | ଏଣୁ ସଂକଳନର 
ଶୀର୍ଷକ କବିତା ‘ପଦଚିହନ'ରେ କବି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଆବେଗରେ କହନ୍ତି - 

ପଦଚିହ୍ନ /ଖାଲି ଆବିଷ୍କାର ପାଇଁ / ଅଚିହ୍ନା ଅଜଣା ଆଉ ନୁଆ ବିସ୍ମୟର ; 

ପଦରିହ୍ନ / ଖାଲି ଉଦ୍ଘାଟନ ପାଇଁ ନୁତନ ଅବୋଧ୍ୟତାର, 

ନୂଆ ଅନ୍ଧାରର ;/ ପଦଚିହୁ / ଖାଲି ଉଦ୍ଯାପନ ପାଇଁ 

ପୁରାତନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ମୃତିର ॥ । 

ଏଣୁ ଜୀବନର ରହସ୍ଯ, ବିସ୍ମୟର ଅନ୍ବେଷା ବା ଆବିଷ୍କାର ମାନସିକତା 
‘ପଦରଚିହୁ' ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି ! ‘ପଦଚିହୁ' ଗଭୀର ଆତ୍ୋପଲବ୍ଧି ଓ ଆବିଷ୍କାରର 
ଭାଷ୍ୟ ବହନ କରିଛି ବୋଲି କୃହାଯାଇପାରେ । 

କବିତାର ସୃଜନ, ରୂପ, ଉପଲବ୍ଧି ବାବଦରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅଭିମତ 
ପୋଷଣ କରିଥିବା କବି ସୀତାକାନ୍ତ “କବିତା, ଆଉଥରେ ?” କବିତାରେ କେଇପଦ 
କଥା କହିଛନ୍ତି - 

ଜାଣିଚି / କାହାରିକୁ କେବେ ବଞ୍ଚେଇ ପାରିନି କବିତା 

ବାରୁଦରୁ, ବିସ୍ପୋଟରୁ / ଅଗ୍ନିରୁ, ଅସୂୟାରୁ 

ପଥରରୁ, ପଶ୍ଚାତ୍ତାପରୁ / ସିଂହ ମୁହଁରୁ କି ସମୂହ 

ହିଂସାରୁ । / ଜାଣିଚି ଶଦଦର କିଛି ଯାଦୁକରୀ ନାହିଁ 

ତା' ହାତରେ ଶାଗ ବି ସିଝେ ନାହିଁ । 
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କବିତାର କ୍ଷମତା, ଅକ୍ଷମତାର କଥା କହିବା କବିର ଧ୍ୟେୟ ନୁହେଁ । କବିତୀର 
ଅସହାୟତାକୁ କବି ଠିକ୍‌ ବୁଝେ । ତା'ର ଶକ୍ତି, ସମ୍ଭାବନା, ଯୋଡିବା ଓ ଗଅଣ୍ଡେଇବାକୁ 
ବି । 

ସରଳତା ଓ ବୌଵ୍ଧିକତା, ଜଟିଳତା ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତାର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଏ 
‘ପଦଚିହୁ'ର କବିତାମାନ | ତତ୍ତ୍ର ଓ ରସର, ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସ୍ଥନ୍ଦନର, ପୃଥିବୀ ଓ ଆକାଶ - 
ମନସ୍ଲତାର ସମବାୟ ବି । କଥା, ବକ୍ତବ୍ୟ, ଆଳାପ ଆକାରରେ ପରିବେଷିତ ଗଦ୍ୟ 
ଛନ୍ଦର ଆବେଦନ - ମନେହୁଏ କିଏ ପାଖରେ ବସି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କିଛି ପରିବେଷଣ କରୁଛି 
| “ପଦଚିହ୍ନ' ରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କର ଏ ଅନ୍ଵେଷଣ ଏକ ଆତ୍ସାନୁସନ୍ଧାନ, ଜୀବନକୁ ବୁଚି 
ବୁଝେଇବାର, ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନେଇବାର ଏକ ନିରନ୍ତନ ପ୍ରୟାସ । ଜୀବନ ଯେ ଏକ ଶେଷହୀନ 
ରହସ୍ୟମୟ ଭ୍ରାନ୍ତିମାୟା, ବିଷାଦ ଆନନ୍ଦର ଏକ ବିଶାଳ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ ଏ ଜଗତ ବି ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓ ଆନନ୍ଦର ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଭୂମି - ତାକୁ ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଅନୁଭବ କରିବାର ମାନସିକତା 
ପ୍ରତି କବିସତ୍ତା ଉନ୍ମୁଖ । ଏଠାରେ ଅନୁଭୂତି ପରିପକ୍୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି । 

କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, ଚିତ୍ର, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆମର ଅତି ପରିଚିତ 
ପରିସରର - ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର । କଥିତ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦମାନେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ 
ସ୍ଵଭାବ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥାନ୍ତି । ‘ପଦଚିହ୍ନ' ରେ ତା'ର ପରିମାଣ ବେଶି 
ନହେଲେ ହେଁ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଯେମିତି : ବରଞ୍ଚ, ପ୍ରପଞ୍ଚ ମାୟା ଜାଲ, ଖେଳ ପାଉଡିଆ, 
କୁହରିତ, ତମ୍ଭାଳିଆ କ୍ଷୋଭ, ପାକଲା ଆନ୍ଭ-ବୃଢା, ଉଦୁମୁଦା ଦ୍ଵିପ୍ରହରର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଛତର 
ଛାଉଳ ଇତ୍ୟାଦି । ପରିଶେଷରେ କହିବାକୁ ହେବ ଯେ “‘ପଦଚିହ୍ନ'ରେ ସରଳତମ 
ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆବେଦନ ଦେଇ ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତି ଓ ଦର୍ଶନ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାନହେଲେ ବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କାବି୍ଯିକ ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା 
ଆଉ ଏକ ପଦଚିହ୍ନ | ପରିଣତ କାବ୍ୟୋପଲ୍ବଧିର ଏହା ଏକ ସମୁନ୍ନତ ପାହାଚ ! 
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।। କବି ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତ।: 
ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ।। 


[୧] 

କବି ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୯ ୪୫) ଉତ୍ତର - ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ କାଳରେ ତାଙ୍କ 
ସାଧନାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଓ ବିକାଶ ସ୍ଵରୂପ ତିନୋଟି କବିତା ସଙ୍କଳନ ଯଥା - 'ପୂର୍ବଦିଗ' 
( ୧୯୮୦), “ବୁଝାମଣା” ( ୧୯୮୩) ‘ହେ ଶଶ୍ବର ଉଠ! (୧୯୮୩) ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହାର କିଛି ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ “ରାତିର ଖରା' ନାମକ 
ସଂକଳନରେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକବିଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କବି ଜୀବନର 
କେତୋଟି କବିତାକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିଥିଲେ | ଏଇ ତିନୋଟି ସଂକଳନକୁ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟକୃତି ବିଚ୍ଵାର ସକାଶେ ମୁଁ ନେଇଚି । ମୋଟାମୋଟି ଅର୍ଵ ଶତାଧିକ କବିତା । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ନିୟମିତ କବିତା ରଚନା କରୁଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ପୂର୍ଣ୍ଣାଇଂ ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବରୁ ଏଇ ତିନୋଟି 
ସଙ୍କଳନରେ ବିକଶିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ସଂକ୍ଷି୍ତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ପୂର୍ବଦିଗ” ଏବଂ “ବୁଝାମଣା” ସଙ୍କଳନ ଦୁଇଟିରେ କବିଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସଂସାର ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ତା୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅପ୍ରାପ୍ତି ତଥା ସମୟର ଜଟିଳ 
ଜ୍ବାଳାଜନିତ ବିଷାଦବୋଧ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ! ପାଖାପାଖି ରହିଛି ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା 
ଏବଂ ଜଞ୍ଜାଳ -ଯାତନା ଉର୍୍ବ ଏକ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭବକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ଇଢ଼ା | ପରାଜୟରେ 
ହୁଏତ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ବିବ୍ରତ ; କିନ୍ତୁ ପଳାୟନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ। ସେ ବିଶେଷ 
ବିଶେଷ ଗ୍ପିତିରେ ଜୀବନ -ଚର୍ଯ୍ୟାର କଥା ଲେଖିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ମଶଙ୍କୁଳ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ କିତ୍ମା ଅସମାପ୍ତ ଦୁଃଖବୋଧର ଆପାତତଃ କିଛି ସମାଧାନ କୋଉଠି ଅଛି 
ମନେ ହୁଏନା । ସେ ପୂର୍ବ ଦିଗର ଶୁଭ ଆଲୋକିତ ପ୍ରତ୍ୟୁଷ-ମୁହୁତ୍ତ ଏବଂ ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସମୟ ବୁଝାମଣା ଓ ପୂର୍ଣତତା-କାମନାର ବିନ୍ଦୁରେ ନିଜକୁ ସ୍ଥିର ଓ ଦୃଢ ରଖିବାର 
ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ପଂସମାଜ - ରାଜନୈତିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ପରିସ୍ତୁଟିତ କେତୋଟି 
କବିତାକୁ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ‘ହେ ଭଶ୍ଵର ଉଠ’ ସଙ୍କଳନର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାଦର ସଙ୍କଳନର କାବ୍ୟ ଦରଦ ଆର୍ଦ୍ଧତ ଏବଂ ମାନବିକ ସ୍ପେହ ସଂପ୍ରତି ସିକ୍ତ । 
ସଙ୍କଳନଟି ଦରିଦ୍ରର ଚିରସଖା ପଞ୍ତତ ଉ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗଭୀର ମାନବିକତା 
ତଥା କର୍ମୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ପ୍ରତି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ।! ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ ଦେଶ ବା ପ୍ରଦେଶର 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୦୮ 


ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୈନଦିନ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା ସଂକଟ କବିଙ୍କୁ କିଛିଟା ବିଦ୍ରୋହୀ 
କରିଛି । ଏଥିରେ ପ୍ରକାଶିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସାମ୍ୟବାଦୀ କବିଗଣଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟର 
ପାଖାପାଖି; ଉପସ୍ଥାପନ କଳାତ୍ସକ ହେଲେ ବି ଅଧିକାଂଶ କବିତା ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଧର୍ମୀ । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ସଙ୍କଳନର ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦିକ କ୍ଷୟକ୍ଷତି କିମତ୍ା 
ସ୍ଵପ୍ପସ୍ଵପୃଭଙ୍ଗଂକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ‘ହେ ଇଶ୍ଵର ଉଠ ' ସଙ୍କଳନଟି ପୂରାପୂରି ସମାଜ - 
ରାଜନୈତିକ । କାବ୍ୟପରୁଷର ଦରଦ, ବ୍ୟଙ୍ଗଂ, ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବ୍ୟାକୁଳତା ଏଠାରେ 
ସାମୂହିକ । କଳେବରଟି ଖୁବ୍‌ କ୍ଷୁଦ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ୟଗତ ଏକ୍ଯୟତାନରେ ସଙ୍କଳନଟି ଯଥାର୍ଥ 
ସଙ୍କଳିତ । 

ଉପରାଲୋଚିତ ଏଇ ସଂକଳନମାନଙ୍କ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶିତ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀ 
ତ୍ରିପାଠୀ ଅନ୍ୟକିଛି ନୂତନ ବା ପରିମାର୍ଜିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ମନେହୁ ଏନା । 
“ପୂର୍ବଦିଗ” କବିତା ସଂକଳନରେ ସେ “ନିଜ କବିତା ସଂପର୍କରେ ' ପର୍ବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ କବିତା ଭାବପ୍ରଧୀନ | ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି କଳା ପରି ଏହାର ଉନ୍ଲର୍ଷ ବା ଉତ୍କ୍ଷ୍ଟତା 
ତା'ର ଆବେଦନର ଚିରନ୍ତନତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ! । ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କ ମତରେ ‘ମୋର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତରେ କୌଣସି କଳାସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଧୁନିକତା ବା ପୁରାତନତାର ଛାପା ମାରିବା 
ଏକ ବିରାଟ ଅପଚେଷ୍ଟା | କାରଣ ଚେତନା ସର୍ବଦା ଉପସ୍ଥିତ ଏବଂ ଚିରନ୍ତନ । ସାମୟିକ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ବର୍ତାମାନ ଜୀବନର ଯେଉଁ ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଢ଼ିନ୍ନତା, ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ପ ଜୀବନର 
ଅଳିକତା ବା ମୃତ୍ଯୁଚେତନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାକୁ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିବା 
ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ ।” ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଏହି ଉକ୍ତିରୁ ତାଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ଯ କିଛି ଭାବରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ। ସେ କବିତାର ଆବେଦନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଚେତନାରେ ବା ଏକ ପ୍ରକାର 
ଭାବ କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହେନାହିଁ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି। ଶ୍ରୀ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାରେ ଶିଜ୍ପଗତ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ବେଶି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । କବି 
ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତି ବେଶିମନଯୋଗୀ। ଆବେଦନର ଚିରନ୍ତନତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କଲାବେଳେ ସମକାଳୀନ ସମୟ ଗୌଣ ହୋଇପାରେ, ପ୍ରତ୍ୟାଖାତ ହୋଇ ପାରେନାହିଁ 
କି ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହିପାରେ ନାହିଁ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ହେ ଇଶ୍ଵର ଉଠ ସଂକଳନଚଟି ସ୍ପାଧୀନତା 
ପରବର୍ତୀ ଅସମାନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନେକ ଅଭାବୀ ମଣିଷଙ୍କ ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନ ଯାପନର କାହାଣୀ । ଏ କବିତାମାନଙ୍କରେ କବି ଗଣମାନସର ନିକଟବର୍ତ୍ତୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଖୋଲା ଚିଠି” ରେ ଆବେଗପ୍ରବଣ ହୋଇ ସେ କହିଛନ୍ତି - 

ମୁଁ ଦୂୁଃସ୍ପ କବିଟିଏ, ଅପାରଗ 

ନା ପାଖରେ ଅଛି ଭାତ 
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ଶତୁଘୁପାଞବ/୩୦୯ 


ନା ହାତରେ ଅଛି କରିବା ସାମର୍ଥ୍ୟ । 

ଏ ସଂକଳନର କବିତାମାନଙ୍କରେ କବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପ-କାଳ-ସଚେତନ । 
କବିତାମାନଙ୍କର ଆବେଦନ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ସଂକଳନଠ୍ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏହାହିଁ ହୁଏତ 
ବର୍ତ୍ତମାନର ନିଜଲେଖା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଏକାନ୍ତ ପରିବର୍ତିତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ବା ତାଙ୍କ କାବ୍ଯଚେତନାର ଏକ ବିବର୍ତ୍ତନ । 


[୨] 


ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରକୁ ମୋଟାମୋଟି ନିମ୍ନଭାବେ 
ସଜଡା ଯାଇପାରେ । 
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(କ) ଜୀବନ ଓ ସଂସାରର ଅର୍ଥଖୋଜା ଓ ନିଜର ସ୍ମିତ ନିର୍ଧାରଣ । 

(ଖ) ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେମରେ ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତି ଜନିତ ଭାବାବେଗ। 

(ଗ) ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନମନସ୍ପ ଓ ସର୍ମପିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ । 

(ଘ) ମୃତ୍ଯୁ ସଚେତନତା । 

(ଙ) ସମାଜ-ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । 
(କ) ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଜୀବନକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ବହୁ କବିତାରେ ତା'ର 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭ, ସ୍ଥିତି, ଆବଶ୍ଯକତା, ଅଭାବ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ପରିଣତି ଇତ୍ୟାଦି ନେଇ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନ ମନସ୍ପ ଓ ବିଷାଦ -ଜର୍ଜର | ସବୁ 
ଅନୁଭବରେ ଯେମିତି ଏକ ନାହିଁ ନାହିଁ ଭାବ ବା ନେତିନେତିର କାରୁଣ୍ୟ | ଯଥା : ଏ 
ଜୀବନ କ'ଣ ଏକ ଅଧାବନ୍ଧା ଛାମୁଣ୍ଡିଆ / ଡାଳସବୁ ଗୋରୁ ଖାଇଲେଣି ××× (ଅନ୍ଯମନ 
: ମନାନ୍ତର), ‘ମୁଁ ହୁଏ ଏକ ବୋଧହୁଏ ଅଜ୍ଞାତ ଜୀବନ! (ସହରର ମୃତ୍ୟୁ ସଂଖ୍ୟା), 
ଏଠାକାର ହସକାନ୍ଦ, ଏଇ ମୋର ନିତିଦିନ / ଅସଂଲଗୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ଯାକୁ ଲୋକେ 
କହନ୍ତି ଜୀବନ ।' (ନିଜେ, ନଦୀ ଓ ସକାଳ), “କାରଣ ଏଠାରେ ମରିବାକୁ ହୁଏ ପ୍ରତିଥର ' 
(ପଳାତକ), ଏ ଜୀବନ ପୁଣି ଉଡିଯାଏ, ଘୁର୍ଣ୍ଚି ମୁହଁରେ ଏକ ଶୁଖିଲା ପତର !' (ଶ୍ରୀକୃଷଙ୍କୁ 
ତିନିଥର ) ଇତ୍ୟାଦି । 

ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାରେ ଜୀବନ ପାଇଁ ବହୁ ସିଧାସଳଖ ସଂଜ୍ଞାମୟ ବାକ୍ୟ | 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପାଇଁ ନର ପାଣି ଗୋଳିଆ, ସେଠି ତାରାଙ୍କର ମୁହଁ ଦିଶେନାହିଁ। 
ଜୀବନର ନିଷ୍ଠାଣ ସ୍କିତିପାଇଁ ନକ୍ଷତ୍ର ଆଲୋକ ମ୍ଲାନ ଦିଶେ ! ତାଙ୍କ ଲାଗି ମନ୍ଦିରରେ 
ଝୁଣାବାସ୍ପା ଆସେ ନାହିଁ । ଦେବତାଙ୍କ ହାତ ଭଙ୍ଗା ଦିଶେ । “ଘାସ ଅଗପରି ଜୀବନରେ ' 
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ସେ କାକର ବିନ୍ଦୁକୁ ଧରି ରଖିପାରନ୍ତି ନାହିଁ କି ର୍ସୁଯ୍ୟମୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 'ମୁଁ' କାର 
ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦାୟିତ ଏଇ ବିଷାଦମୟ ସ୍ପରଟି ପ୍ରାୟ ବହୁ କବିତାରେ ଉଚ୍ଚାରିତ | ବହୁ ଉଦ୍ଧୁତିରୁ 
ଏଠାରେ କେତୋଟିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 

ନଦୀରେ କାଦୁଅ ଭର୍ତି, ଗୋଳିଆ ପାଣିରେ 

ଦିଶନ୍ତିନି ଆକାଶର ତାରା। 

ମୁଁ ଅଛି । ଭାଙ୍ଗବ ଭାଙ୍ଗବ ହୋଇ 

କୋକେଇ ମଝିର ସଢା ବତାଟିଏ ! 

(ନିଜର ସ୍ଥିତି) 

ନାଆ ଚାଲେ ମୁଁ ତ୍ଵର କାତ ମାରି ମାରି 

ମିୟମାଣ ଫୁଲଙ୍କର ସୂଚୀପତ୍ର ଫିକା ଦିଶେ, 

ବଢି ନ୍ତ ଛଳ ଛଳ ଗେରୁଆ ପାଣିରେ । 

(ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତ୍ତନ ) 


ମୁଁ ଯେମିତି ରହିଯାଏ ହାହାକାର କଣ୍ଟାର ଶେଯରେ ୦୦ 
ମୁଁ କରେ ନିଜ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଏକାକୀ ଏଠାରେ ୦୦ 

ମୁଁ ଚଢେ ଫାଶୀର ଅର୍ଗଳି / ପ୍ରତିଥର ନୂଆ ଉପାୟରେ 
(ଆସ, ଏଥର ଯିବା) 


କାବ୍ୟପୁରୁଷ ନିଜ ଶବବୋହି ଶ୍ମଶାନଠୁ ମନ୍ଦିର, ମନ୍ଦିରଠୁ ଶ୍ମଶାନପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆତଯାତ ହୁଏ । (ଶବ ଶୋଭଯାତ୍ରା) ଜ୍ଞାନ, ଜ୍ଞାତସାର, ସନ୍ତାପ ଠାରୁ ମୁକ୍ତି ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରେ | (ନିର୍ଜନ ନଦୀରନାମ), ତଥାପି ସେ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ଡେଇଁଯିବେ ବୋଲି, ମଳିନ ସଥିତିରୁ ଟିକିଏ ଆଲୋକ ପାଇବେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି। 
ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି : 'ମା” - ଦୁଧ ଖାଉଥିବା ପିଲାର ଗୋଡ ହଲା - ପରି ଏ ଜୀବନ ହେବ 
ଏକ ସରଳ ବିଶ୍ବାସ ?” (ବୁଝାମଣା) । କବିଙ୍କର ଏଇ ଦୁଃଖ ଆସିଛି ସାମାଜିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ଜୀବନର ମାୟାମୋହ, ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ, ପ୍ରଜ୍ଞାଯୁକ୍ତ ମନ ନେଇ 
ସୃଷ୍ଠିକୁ ତର୍ଜମା କଲା ଉତ୍ତାରୁ। ଏଣୁ ନିଜକୁ ବାଣ୍ଟି ଦେଇ, ସର୍ମପିଦେଇ ଉଲ୍ଲସିତ ସ୍ଵରଟିଏ, 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଟିଏରେ ପରିଣତ ହେବାର ଇଚ୍କା ସେ ପୋଷଣ କରନ୍ତି | ପ୍ରଭାତର ଆଲୋକିତ 
ମୁହୁ୍ଁରେ ନିଜ ସ୍ଥିତିକୁ ଆଉ ଏକ ଇଲାକା, ଦେଶକୁ ନେଇଯିବାର କଳଜ୍ଜନା କରନ୍ତି। 
(ପ୍ରଭାତର ପ୍ରଥମ ପର୍ବ) । ଚିଲିକାର ମନୋରମ ନୀଳ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖି କଂଜାଳଯାତନାମୁକ୍ତ 
ଅସୀମ ଇଲାକାକୁ ଅନେଇ ରହନ୍ତି । ସେଇଠି ହୁଏତ ସିଏ ଚଳମାନ ପଟ୍ଟ ଭାରବାହୀ 
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ଶତୃଘ୍ମପାଞବ/୩୧ ୧ 


ବର୍ଉମାନକୁ ଡେଇଁଯାଆନ୍ତି । (ରେଳ ଉପରୁ ଚିଲିକା ଦର୍ଶନ ) ! ଦୁଃଖର ନେତିବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାରେ ବେଶି । ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର କ୍ଷୀଣ | ବାରମତ୍ଭାର 
ପ୍ରତାରିତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ସ୍ଥିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ କହନ୍ତି ବା କହିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି : 


ମୁଁ ଗଢିବି ଫୁଲଙ୍କ୍‌ ଏକାଠି କରି ଗୋଟିଏ ଦେଉଳ, 
ଚହଲିଲା ନିଃଶ୍ଵାସରେ ମୋ ପ୍ରାଣର ଶଯ୍ୟା ତା'ଭିତରେ 
ବହୁଦିନୁ ବନ୍ଦ ଥିବା ଝର୍କା ଖୋଲିଯିବ, 

ପବନ ବହିବ / ଦୀପଟିଏ ଜଳୁଥିବ ଦିକ୍ଦିକ୍‌ 

ସବୁ ଦୁଃଖ ସରିଯିବ / ସବୁ ଦୂଃଖ ଅନ୍ତରହିତ ହେବ 

ସେ ଦୀପର ସ୍ଥିର ଆଲୁଅରେ ! 

(ନିର୍ଜନ ନଦୀର ନାମ) 


(ଖ) ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ପ୍ରେମ ଭାବନାରେ ସମ୍ମୋହିତ ହେବା ଭାବ ସହିତ ଜୀବନର 
ଅର୍ଥଖୋଜା ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଛି । ପ୍ରେମଚେତନାରେ ଶ୍ରାତ୍ରିପାଠୀ ଜୀବନର 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଲାଭକ୍ଷତି, ବିଷାଦ ବ୍ୟର୍ଥତା, ଦେହ ଓ ମନର ରାଗ-ଅନୁରାଗକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ସ୍ଥର ଏ ନେଇ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଘନ କି ବିଷାଦ ଜର୍ଜର ନୁହେଁ ; ତାହା 
ବହୁ ଜାଗାରେ ଆତ୍ସସମାହିତ ଓ ବିନୀତ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷ କହେ - ‘ସେଇ ଭଲ 
ପାଇବାରେ ତମ ଦେହ କିତ୍ମା ମନ ଏକ କା” (ତମ ମୋ ଭିତରର କଥା) । କାରଣ 
ସଂସାରର ବହୁ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭେଟି ଭେଟି ଦେହ ଓ ମନର ବହୁ ଘଟାନ୍ତର ହୋଇଥାଏ। 
ଧରାବନ୍ଧା ରୁଟିନ୍‌ରେ ସଢୁଥିବା କାବ୍ୟପୁରୁଷ ନିଜ ମନର ବ୍ୟାକୂଳତାକୁ ପ୍ରକାଶ ଓ 
ଶେଷ କରି ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରେମିକାର ସାନ୍ଧିଧ ଖୋଜିଛି । କେବେ ବି ସେ ପ୍ରେମିକାଠାରେ 
ଅନୁଭବ କରିଛି ମାତୃମୟ ସତ୍ତା। ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ଉଦ୍ଧୃତି ଦେବା - 


ତମର ଅନୁପସ୍ଥିତି ପାହାଡରୁ ହୋଇଯାଏ ଛୋଟ ବୁଦାଟିଏ । 
କିଛିକାଳ ପରେ ସ୍ପର୍କ ଜଣାଯାଏ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀପରି 

ତମ ସ୍ପିତି ଜାକି ଜାକି ହୋଇ ଶୋଇଯାଏ 

ଅତୀତ ଆଲବମ୍‌୍ର ଗୋଟିଏ ପୃଷ୍ଠାରେ । 

(ତ୍ରିଭୁଜ ) 

ତମେ ଜଣାଯାଅ ସତେ, ବିରାଟ ସମୁଦ୍ର, 

ଘୁ ଘୁ କାନଫଟା ଶବ୍ଦ ସତ୍ତ୍ଵେ 

ତା” ଉପରେ ଭାସମାନ ଶାନ୍ତ ନୀରବତା । 
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ମତେ ଲାଗେ ମୁଁ ଏକ ଶିଶୁ ଶୋଇଚିକି ତମ 

ବିଶ୍ବାସର ଉଷୁମ କୋଳରେ ୦୦ 

(ପୁନରୁଦ୍ଧାର) 
(ଗ) ଜୀବନ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ରମନସ୍ପ ଓ ବିଷାଦିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରୁଥିବା 
ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଲଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଅବଶ୍ଯ ଭେଟେ। ତା” ସ୍ଵରରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ, ବହୁ 
ଅନୁନୟ । ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟିରୁ ରହସ୍ୟ ବଞ୍ଚିବାର ସତ୍ୟ ବା ଦୃଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବଳୟର ସାମୂହିକ କଲ୍ୟାଣ କାମନାଯାଏ ପ୍ରସାରିତ ମଧ୍ୟ। ସେ ପ୍ରଶ୍ନରେ 
ଓ ଅନୁଭବରେ ବିଷାଦ - ବିସ୍ମୟ-ପରିହାସର ସମନ୍ବୟାତ୍ସକ ଭାବ ¦ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କେବଳ 
ଭଶ୍ବରଙ୍ଗୁ ନୁହେଁ, ନିଜକୁ ନୁହେଁ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ! 

ଆଜିଠାରୁ କିଏ ମାନ୍ୟ ? ଆଜି ଠାରୁ କାହାର ଉଦ୍ଧାର ? 


Xx X X 
ପେଟମାରୁଥିବା ଲୋକ ମୁହଁ ଭଳି ଏ ସଂସାର ହେଉଛି ଅତିଷ୍ଠ 
ସମସ୍ତ ଠକାମି ଯୋଗୁଁ କଇଁଚ ଶୋଇଚି 

ଚେତନା ପୁରୁଷ ଆଉ ଟେକୁନାହିଁ ବେକ 

X X X 


ତେଣୁ କାହିଁ ସେ ଆନନ୍ଦ ? ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆନନ୍ଦ ? 

ଶ୍ମଶାନ, ମନ୍ଦିର, ବେଶ୍ୟାଘର କେଉଁଠି କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଦୁଃଖ ନିଷ୍କାସିତ କରି 
ପାରେନାହିଁ। ଖରା, ନିଆଁ, ଅନ୍ଧାର, ହାରିବା ଇତ୍ୟାଦିଙ୍ଖ ଭେଟିବା ହେଉଚି ତା ବାଟର 
କାହାଣୀ | ମୁଲ୍ଯବୋଧ, ଏତିହ୍ୟ ବା ପରମ୍ପରା! କିଛି କାବ୍ୟସତ୍ତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ ଦେଇ 
ପାରେନା | ଜୀବନ, ଯୌବନ, ଦେହ, ମନ, ସୃଷ୍ଠି, ତଥାକଥିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶ 
ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡିଛି । ଏହାର ସମାଧାନ କ'ଣ ? 
କେଉଁଠି ? ଏଣୁ ସର୍ତହୀନ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ, ନିର୍ବାସନମୟ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ। 

ଏଇଠାରୁ ନମସ୍କାର କଲି | ଏଇଠୁ, ଏପାଖୁ | 

ବତା ଏବଂ କାଦୁଅର ଯୋଡାଯୋଡି ପାପୁଲିକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି, 

ଆଞ୍ଜୁଳାରେ ବାକିଥିବା ଆୟୁଷ ଓ ସ୍ଥାୟୁର ଶକ୍ତିକୁ 

ଆଜି ଠାରୁ ସଁ ବିନା ତମଠାରେ ସମର୍ପଣ କଲି । 

(ତମ ସହ ନିତିଦିନ ) 

ମୋ ଜୀବନ ମାଗିବସେ, ଦିଅ ମୋର ଶାଢୀ ମୋତେ 


ହେ କୃଷ୍ଣ ! ବଂଚିବାର ବେହରଣ ମୋର 
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ଶତୃଘ୍ନ ପଞ୍ଡବ/୩୧୩ 


ଫେରାଅ ମୋ ବିଗତ ଜୀବନ 

ରାତି ରାତି ଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ଓଟଙ୍କର ସାହାରା ପ୍ରସ୍ଥାନ 

ପରିତ୍ୟକ୍ତ ମନ ମୋର ଅଳି କରେ ଶୁଣିବାକୁ ସୁସ୍ତ ବଂଶୀ ସ୍ଵନ ! 
(ରଥଯତ୍ରା) 

ଆଜି ତେଣୁ ଇଢାହୁଏ, ତମଠାରୁ କିଛି ଭିକ 

ମାଗିନେବା ଲାଗି, ସୁଖ ନୁହେଁ, ଦିଅ ମୋତେ ଶୁଭ ଉତଫୁଲୁତା । 
(ଶୀକ୍ଷକ ତିନିଥର) 


(ଘ) କବି ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀ ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା ଓ ଅର୍ଥନିର୍ଵାରଣ କଲାବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାକୁ 
ଏଡିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କ କବିତାରେ ବିଧିବଦ୍ଧ ଭାବରେ ମୃତ୍ୟୁର କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇନାହିଁ କିମ୍ଭା ମୃତ୍ୟୁ ଚରିତ୍ରୀଭୁତ ହୋଇନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁ ବରଂ ଅନେକ ଭାବେ 
ଜୀବନର ଅଂଶ ଓ ଜୀବନ - ଯନ୍ତ୍ରଣାର ରୂପନେଇ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଉପସ୍ଥିତ । (ମୋ 
ବେକରେ ମହାକାଳ ଝୁଲେ ସୀମାହୀନ ଲମ୍ବ ସାପ ପରି : ‘ସହରର ମୃତ୍ୟୁ ସଂଖ୍ୟା ) 
ଭିତରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସ୍ଵର ଶୁଣାଏ । ନିଜ ଶବ ଓ କୋକେଇ 
ବୋହିଲା ବେଳେ (ଶବ ଶୋଭାଯାତ୍ରା) ମୃତ୍ୟୁ ତାଙ୍କୁ ମିଛ ଜଣାଯାଏ | ଶ୍ରତ୍ରିପାଠୀଙ୍କା 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁର ଅଂଶ, ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ଅଂଶ | 


ମୁଁ ମୋ ମୃତ୍ୟୁରେ ବୋଧେ ପ୍ରତିଦିନ ଚଲାବୁଲା କରେ 

ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ ମୋ ଭିତରେ ରହି କେବେକେବେ ଦେଖା ଦିଏ 

X X X 

ସୃଷ୍ଟିରେ ମୁଁ ଏବଂ ମୋ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିର ତାଞ୍ତଡବ 

ଜୀବନରେ ମୃତ୍ୟୁପରି ମୃତ୍ୟୁରେ ଲୀଳା କରେ 

ଅସଂଖ୍ୟ ଜୀବନର ରଙ୍ଗ । 

(ପୂର୍ବଦିଗ) 

ତାଙ୍କ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁର ବହୁ ଚିତ୍ରମୟ ରୂପ । ତାହା କେବେ ନର୍, ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ସ୍ପିତପ୍ରଜ୍ଞ ବିସ୍ତୃତ ପବନ, ଦୁଧବାଲା ଆଦି ଚିତ୍ର ରୂପନେଇ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସାମ୍ନାରେ 
ଉଭା ହୋଇଛି । ଏଇ ସଚେତନତା ନେଇ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ବେଶି କବିତା ନାହିଁ। ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ମୃତ୍ଯୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନ - ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କାମନାର ବଳୟକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବା ହୋଇଉଠିଛି ଅଧିକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ଟିଭଙ୍ୀ ଏଣୁ ଉଦାର | 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୧୪ 


ଜୀବନ ଜିଇଁବା ତାଙ୍କପାଇଁ ବଡ ଓ ମହନୀୟ । 

ମୋ ଦେହରେ ବିଷ ମିଶେ, ବଂଚିବାର ବିଷ 

ମୃତ୍ୟୁ ତେଣୁ ମରିଯାଏ, ମୃତ୍ୟୁଦୁଏ ସାତ ନୀଳ ରଂଗ। 

ଭଙ୍ଗୀ ଭଙ୍ଗ ମୃତ୍ୟୁକୁ ମୁଁ ପ୍ରତିଦିନ ଯୋଡିଥାଏ 

ଜୀବନର ଅଠାଦେଇ, ମୃତ୍ୟୁର ଧଳା ଚଦର ନଷ୍ଟହୁଏ 

ଲାଗିଯାଇ ବଂଚିବାର ଲାଲ ରକ୍ତ ଦାଗ । 

(ସହରର ମୃତ୍ୟୁ ସଂଖ୍ୟା) 

କଳରବ ଶୁଭେ ଆଜି ଅଗଣିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ସାଙ୍କର 

ସବୁଦିଶେ ମନୋରମ ପିଲା-ସୂର୍ଯ୍ୟ କରିଣରେ 

ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ଧାନକେଞ୍ଡା, ଗୀତରେ ତମର 

ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇଉଠେ ମୋ ସାରା ସଂସାର 

(ମୃତ୍ୟୁ - ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ) 
(ଙ ) ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ବା ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପୂର୍ବ ଦିଗ, “ବୁଝାମଣା' 
ସଂକଳନରେ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିଲା । ତାହା ବିକଶିତ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଂ 
ରୂପ ନେଇଛି ‘ହେ ଶଶ୍ଵର ଉଠ ସଂକଳନଟିରେ । ଏଥିରେ ସଂଯୋଜିତ କବିତାମାନ 
କବିଙ୍କ ସମାଜ - ରାଜନୈତିକ ଆଢିମୁଖ୍ଯର ନିରାଭରଣ ଓ ନିଜ୍ରକ ପରିପ୍ରକାଶ ! ଏଥିରେ 
ଅନ୍ୟ ଦୂଇ ସଂକଳନର କୌଣସି ଭାବର ଉପସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଏଇ ସମାଜ - ରାଜନୈତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବର୍ତମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରଠାରୁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡିଆ କବିଏ ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ନେଇ ଏକାନ୍ତ କଳାତ୍ମକ କୃଷ୍ଟିସହ ବହୁ କବିତା ଚୟନ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ସେଇ 
ଧାରାଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଏକନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଆଗେଇ ନେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଘଟଣାମୟ 
ଓ କାହାଣୀ-କଥନପ୍ରାୟ ଭଙ୍ଗମରେ ସେ ଆମ ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାପିଷ୍ଟ 
କେତୋଟି ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେତିକି କହିଛନ୍ତି ; ଅଧିକ 
ଭାବରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷଟିକୁ ସ୍ଵୟଂ ଅଭାବୀ ଓ ଦୁଃଖୀ ଚରିତ୍ରଟିର ଜାଗାରେ ଠିଆ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଏଇ କବିତାମାନଙ୍କ ସ୍ଵରରେ ରହିଛି ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୂପ, ବିଦ୍ରୋହ ଓ ମାନବିକ 
ସହାନୁ ଭୁତି । ଆମ ସମାଜର ଦୁଃସ୍ଥୁ ଓ ଅବହେଳିତ ମୁରଲୀ ସାହୁ, ମହନି ମିଶ୍ର ମାନଙ୍କୀ 
ଜୀବନ ଯାପନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ପ୍ରଶାସନର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଦୁନୀତି ଯାଏ ଏ ସ୍ପର 
ଲମ୍ଭିଛି। ଏଇ କବିତାଗୁଡିକର କଥନ ଢଙ୍ଗ କଥା କହିଲା ଭଳି ସହଜ, ବକ୍ତବ୍ୟ ସରଳ 
ଓ ଆବଵବେଦନମୟ | ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଘୁଷୁରି, ମେଣ୍ଟାଆଦି ଭୁଷଣ ଦେଇ ବ୍ୟଙ୍ଗଂ ଓ ଆତ୍ଲବ୍ୟଙ୍ଂ 
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ଶତୃଘୁପାଞବ/୩୧୫ 


କରିବା ଆଳରେ କବିଙ୍କ ଆତ୍ସୀୟ ପରିହାସ, ଆର୍ଦ୍ ସହାନୁଭୁତି ଓ ବୈପ୍ଲବାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପୁଞଜିବାଦୀ ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥା ପରିପୁଷ୍ଟ ଦେଶର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା 
ଓ ଜନତାଙ୍କ ସର୍ଖକରେ ଏ କବିତାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୋକ୍ଠୋକ୍‌ 
ସ୍ପର କିଛିଟା ନୂଆ ଲାଗେ, ସତେଜ ଲାଗେ। ବହୁ ଉଦୀହରଣରୁ ଅନ୍ଧ କେଇଟି ନେବା । 

ପୁଅର ବାପାଙ୍କୁ ଉକ୍ତି : 

ଆଜ୍ା ବାପା ତମେ କ'ଣ ନିଶ୍ଚିତ ଯେ 

ଆମେ ସବୁ ଏଠାରେ ମଣିଷ ? 

ନା, କେବଳ ମଣିଷ ଛାଲରେ ଘୁଷୁରିଙ୍କ ପଲ 

ତମେ ଯା'ର ସ୍ଵନିଯୁକ୍ତ କାରପଟଦାର 

(କାହାର ନୀ) 

ମୂରଲୀ ସାହୁର ନିଜକୁ ଓ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଉକ୍ତି : 

ମୁଁ ବଞ୍ଚଛି ମୋ ନୀ ମୂରଲୀ ମେଣ୍ଟା 

xX xX xX 


ମୋ ନିଜର ସ୍ଥିତି, ମଳିଛିଆ ମାଟିଆ ଆଲୋକ ପରି ଡିବରିର 

ନା ସେଥିରେ ଅଛି ଫର୍ଚ୍ଚ। ଆଲୁଅର ଉତ୍ଫୁଲ୍ଲତା 

ଅଥବା ପୂରା ଅନ୍ଧାରର ଆତ୍କୀୟତା ଏବଂ ସରଳତା 

ମିଞି ମିଞି, ଲିଭି ଲିଭି ଏପରି ଜଳିବା 

ଠାରୁ କ'ଣ ଭଲ ନୁହେଁ ପୂରା ଲିଭିଯିବା ? 

(ମୁରଲୀ ସାହୁର ଦିନ ) 

ଏଇ ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଏବଂ କିଛି କ୍ଷମତାପନ୍ଧସ ମଣିଷଙ୍କୁ ସ୍ଵଅପପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ 
କ୍ଷାନ୍ତକରି ସମାଜରେ କଲ୍ୟାଣଚେତନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସକାଶେ ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀ ସୁପ୍ତ ମଣିଷ ଭିତରେ 
୍ଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଉଠାଇବାକୁ ତଥା ସୃଷ୍ଟିର କର୍ଉାଁ ଲଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ ହେବାକୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ଅପେକ୍ଷା ଏଇ ସମାଜ ସଚେତନତାର 
ସ୍ଵରଟି ମୋତେ ବେଶୀ ଆବେଦନମୟ ମନେହେଉଛି। ମୋଟାମୋଟିଭାବେ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
କାବ୍ୟସ୍ପରକୁ ଏଇ ଭାବରେ ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ | 


[୩] 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୧୬ 


ଏଥର ତାଙ୍କ କବିତାର ଗଠନଶିନ୍ଧ | ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡିଆ କବିତାର ନୂଆ 
ଆଖିଦୃଶିଆ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରୁ ଶ୍ରୀତ୍ରୀପାଠୀ ଯେମିତି ବିରତ ରହିଛନ୍ତି। “ପୂର୍ବ ଦିଗ' 
ସଂକଳନ ଅପେକ୍ଷା ପରବର୍ତୀ ଦୁଇଟି ସଂକଳନରେ ସେ ତାଙ୍କର ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଧିକ 
ଚମଳ୍ାରିତା ଦେଖାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ‘ହେ ଲଶ୍ଵର ଉଠ ସଂକଳନଟି କଥନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଧିକ ଚମଳାରିତାପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ସଂକଳନରେ ମୁଁ ଉଚ୍ଚାରିତ ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷମୟ କଥନ ଭଙ୍ଗ । ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାରେ ଭାଷାର ଅସ୍ଥଷ୍ଟତା, ଅଧିକ କଥନ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ କିଛି ଅସଂଗ୍ଧଲତା, କିଛି ନିଷ୍ପମାଣ ଶଙ୍ଦ ଚୟନ ଆଦି ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି ; 
ବେଶି ଭାବରେ ରହିଛି ପ୍ରାଥମିକ କବିତାମାନଙ୍କରେ । ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ସୁପରିଚିତ 
ଓଡିଆ କବିମାନଙ୍କପରି ନିଜ କବିତା ପାଇଁ ସେ ଆମ ପରଞ୍ପରାରୁ ଅଧିକ କିଛି ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରିନାହାଁନ୍ତି । ସେ ବିଶେଷତଃ ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଘଟଣା ପରି କହିଛନ୍ତି, 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଚିତ୍ରକଜ୍ଵଟିଏ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିତାର ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଆବୋରି ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ପ୍ରତୀକଟିଏ ଫିଟିପଡିଛି। ବର୍ଷା, ଖରା, ପକ୍ଷୀ, ନିଆଁ, ପାଣି, ଫ୍ଲ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀର ପ୍ରତୀକ ବ୍ଯତୀତ କିଛି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ରହିଛି । ହେ 
ଲିଶ୍ଵର ଉଠ ସଙ୍କଳନରେ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷଟିକୁ ସ୍ପଫ ଚରିତ୍ର କରିବା ଭଙ୍ଗୀରେ 
କବିତା ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ନାଟକୀୟତାର ସୁବିଧା ଦିଗ ହେଉଛି କବିଙ୍କ 
ପାଇଁ ବକ୍ତବ୍ଯ ସହଜ ହେବ ଏବଂ ପାଠକ ପାଇଁ ଆବେଦନ ସୁଗମ ହେବ । ଏହାର 
ଅସୁବିଧା ଦିଗ ହେଉଛି ନିଜ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦାୟିତ୍ବକୁ କିଛି ଏଡାଇ ଯିବା । ପୁନଶ୍ଚ ଏହା ମଧ୍ୟ 
କବିଙ୍କ ଭାବ ପ୍ରବଣତାକୁ ଅଧିକ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିପାରେ | ତେବେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀ କିଛି ଭାବେ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରୟାସୀ। ଏ ପରୀକ୍ଷାକୁ ସେ କିପରି ଆଗେଇ 
ନେଇ ପାରିବେ - ତାହା ତାଳ ଉପରେ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନିର୍ଭର କରେ । 

ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାର ଗଠନ ଭଙ୍ଗୀରେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର 
କଛି ପ୍ରଭାବ କାଁ ଭାଁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବିତାର ଭାବ ଓ ଭଙ୍ଗୀରେ ସେ ଏକାନ୍ତ 
ନିଜସ୍ବ । ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଏଇ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ଆଖିଦୁଶିଆ ସୁସଙ୍ଗଂଠିତ କବିତାମାନଙ୍କର 
ପରିମାଣ ସ୍ଵନ୍ଧ। ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଗଠନ ଶିଳ୍ପର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ 
ସତେଜ କିଛି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଚୟନ । ଏଠାରେ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଏ 
ଆଲୋଚନାର ଉପସଂହାର କରାଯାଇପାରେ । 
୧. ବରଷା ଏକ କୂୁଳବଧୂ 

ଆସକ୍ତିର ବାପଘରୁ ଭାବମୟ ଶାଶୁଘର ଯାଏ, × × × 

ଏଠି ବରଷା ଯାଯାବର ପ୍ରତିଦିନ ନୂଆ ଗାଁ ବୁଲେ 

ରିଫ୍ୟୁଜି ଫେରିବାଲା ମୁଣ୍ଡେ ଧରି ପବନର ବୋଙଝେ ପାଣିକାଚ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶନତୃପ୍ପପଞ୍ଡବ/୩୧୭ 
(ଖରାଦିନେ ବର୍ଷାର ସୌନ୍ଦଯ) 


9. ଆକାଶରେ ହାତ ଭଙ୍ଗା ଜହମଟିଏ ତାରାଙ୍କୁ 
ଏକାଠି କରି ଗା୍୍ତ ଚରାଉଛି | 
(ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ) 
୩. ଧଡ ଧଡ ଭଙ୍ଗା ସାଇକେଲ୍‌ ପରି ତମର ଜୀବନ 
ତା' ଚକର ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପରି ଆମେ ନଷ୍ଟ ବର୍ଉଁମାନ, 
ଭବିଷ୍ଯତହୀନ । 
(କାହାର ନାଁ) 
୪. ତୁ ନୂଆ ଆସିଲା ବେଳେ ତୋ ଦେହ ବଗିଚାକୁ ଛୁଇଁ 
ଉଡୁଥିବା ଦୁଇଟା ବେଲୁନ ଏବେ ଫା 
ଝୁଲୁଛନ୍ତି ତୋ ପଞ୍ଜରା-ହାଡର ବାଡରେ। 
(ମୂରଲୀ ସାହୁର ଦିନ) 
୫. ମଣିଷ ଲୁହରେ ଓଦା ଏତେ ଟିକେ ଜାଗା - 
ମୂଷାଛୁଆ ପେଟ ପରି ଦିଶୁଚି ଓଡ଼ିଶା । 
(ଓଡ଼ିଶା) 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡିଆ କବିତା ଧାରାରେ ଯଥାର୍ଥ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ପାଇଁ ଶ୍ରୀତ୍ରିପାଠୀଙ୍କୁ କବିତାର ଆତ୍ସା ଓ ଶିଳ୍ପରେ ଆହୁରି ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କ ହେବାକୁ ପଡିବ । 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୧୮ 
॥ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ଯ ଚିନ୍ତନ ॥ 


[୧] 

ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ( ୧୯ ୨୬) ଉତ୍ତର - ପଚାଶ ପରବର୍ତୀ କାବ୍ୟଶିନ୍ଥୀ 
ଓ ସାହିତ୍ୟ-ସମାଲୋଚକ | ଅନ୍ୟୁନ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ସାଧନା ମଗ୍ନ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଜନ - 
ଗାହଁ ସ୍ଥ୍ୟୁକୁ ସମାଲୋଚନା ବଧୂ ବା ଗୃହିଣୀ ଭାବେ ଦେଇଛି ଅନନ୍ୟ ସାଫଲ୍ୟ ଏବଂ 
କବିତା ପ୍ରେମିକା ବା ପ୍ରଣୟିନୀ ରୂପେ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣବିଭା, ରାଗ-ରଂଗରେ ରଞ୍ତ କରିଛି । 
ପ୍ରେମିକା ଓ ବଧୂଙ୍ଖୁ ଏକାଠି ଲୋଡି ସୃଜନ -ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟକୁ ସାର୍ଥକ କରିବା ଏତେ ସହଜସାଧ୍ୟ 
କଥା ନୁହେଁ । କୃଚିତ ସାହିତ୍ୟ ସୂଷ୍ଟୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
ଯୋଡିପାରନ୍ତି। ଏଇ ସମନ୍ଵୟ ହେତୁ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ - ସମାଲୋଚନାରେ ଆମେ 
ଦେଖୁ କବିତ୍ବ, କଳା-ପରିପାଟୀ ଓ ଭାଷାରେ ଦେଖୁ ଅପୂର୍ବ କାବିଏକତାର ଛାପ ଏବଂ 
ପ୍ରବାହ । ‘କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର! ( ୧୯ ୬ ୯ ) “ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ)”, ‘ଆଧୁନିକତାର 
କଖଗ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା, ‘କଳାଦୃ୍ି', “ସାହିତ୍ୟଚିନ୍ତା, “ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ' 
ଆଦି ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ଧୀ ଓ ଧୀଷଣାର ଅନବଦ୍ୟ ଫଳଶ୍ରୂତି । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କ କବିତୀବଳୀରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ସମାଲୋଚକୀୟ ପ୍ରଜ୍ଞା, ଅନ୍ତଃର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଓ 
ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ। କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚନାରେ ଯେତେ ବେଶି 
କାବିଯିକତାର ତରଙ୍ଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ କବିତାରେ ତଦନୁରୂପ ସମାଲୋଚକୀୟ 
ବୀକ୍ଷଣତା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ କବିତାର ସ୍ଵତଃସ୍ତତ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପରିପ୍ରକାଶକୁ ହି ସେ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଅନ୍ତି । 

କବିତା ସଂପର୍କରେ କବି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ମତ ଏହିପରି : “କୌଣସି କବିତା 
ସପକ୍ଷରେ କବି ନିଜେ କିମ୍ବା କୌଣସି ସମାଲୋଚକ କୌଣସି ଓକିଲାତି କରିବାକୁ 
ଯିବା କେବଳ ଧୃଷ୍ଟତା ବୋଲି, ମୋର ଧାରଣା | କବିତାଟି ମୂଳତଃ କବିତା ପଦବାଚ୍ୟ 
କି ନା, ତାହା ହିଁ ତା ପକ୍ଷରେ ସବୁଠୁଁ ବଡ କଥା । ହୁଏତ ଭଲ ଭାବରେ ତାହା ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ କିତ୍ମା ତାହା ଆଦୌ ହୋଇନଥାଏ - ଏ ଦୁଇ ମଝିରେ ମଧ୍ୟମ ମାର୍ଗ ଆଉ 
କିଛି ନାହିଁ' ସେ ପୁନଶ୍ଚ କହନ୍ତି - “ଫୁଲର ସୁବାସ ଫ୍ଲର ପାଖୁଡା ଭିତରେ ଯେପରି 
ଲୁଚି ରହିଥାଏ, କବିତାଟିର କବିତୁ ଅର୍ଥାତ ତା'ର ରୂପଲାବଣ୍ୟ ଓ ରସବ୍ୟଞ୍ଜନୀ 
ସେଇପରି କବିତାର ସମଗ୍ର ଶରୀର ମଧ୍ୟରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇରହିଥାଏ । 
XXX କାଳର କଷଟିରେ ତା'ର ଅମରତାର ଦିପ୍ତୀ ହୁଏ ପରୀକ୍ଷିତ ଏବଂ ରସଗ୍ରାହୀ 
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ଶତୁଘପପଞ୍ବ/୩୧୯ 


ପାଠକ ହେଉଛି କବିତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଚାରକ ' (କିଂଚିତ୍‌ ବକ୍ତବ୍ଯ : ନିଜେ ନିଜର ସାକ୍ଷୀ : 
୧୯ ୯ ୬) ! ଅତଏବ ମହାକାଳ ଓ ପାଠକ ହାତରେ କବିତାକୁ ଅର୍ପଣ କରି ସେ ଆମ 
କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସତ୍ୟଶୀଳତା ଓ ମହିମାକୁ ପ୍ରଣାମ କରନ୍ତି। 

କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ କାବ୍ଯଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକ ହେଉଛି “ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧଂ 
( ୧୯ ୪୫)’, 'ସୃସ୍ତିକ ' ( ୧୯୫୦), “ନୂତନ ସ୍ବାକ୍ଷର ( ୧୯୫୭) ‘ହେ ବୈଦେହୀ 
ଭୁଲିଯାଅ' ( ୧୯ ୬୧), ‘ତୃତୀୟ ଚକ୍ଷୁ' ( ୧୯୭୫), ‘ନୀଳ ଲୋହିତ’ (୧୯୭୬) 
ଏବଂ ନୂତନ ୧୪ ଗୋଟି କବିତା ସମୃଦ୍ଧ ୧୦୮ ଗୋଟି କବିତା ସଂକଳିତ ନିର୍ବାଚିତ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ‘ନିଜେ ନିଜର ସାକ୍ଷୀ' | 

ଏ ପରିଣତ ବୟସରେ କବିତା ଓ ସାହିତ୍ୟ - ସମାଲୋଚନାରେ ଚିନ୍ତାମଣି 
ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ସକ୍ରିୟ । ନିଜ କବିତାର ଭାବଜଗତ ଓ ବିବର୍୍ତନ ସଂପର୍କରେ ଏକ 
ସାକ୍ଷାତକାରରେ ସେ କହନ୍ତି - ‘ରୋମାଣ୍ଡିକ ଆବେଗ ଓ ଉଚ୍ଜାସକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା 
ପରେ କିଛିଦିନ ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥିଲି ଅନୁପ୍ରାଣିତ | 
ସେ ଅବବୋଧ ଓ ଅନୁପ୍ରେରଣାରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବା ପ୍ରାୟ ପଚାଶଟି କବିତା (“ନୂତନ 
ସ୍ପାକ୍ଷର' ) କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ‘କଳା ଓ କ୍ରାର୍୍ତ ' ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଥାନିତ | ଫରାସୀ ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ କବି ବୋଦଲେୟାର୍‌, ର୍ୟାନ୍ଭେ। ଓ ମାଲାର୍ମେ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ବାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କିଛି କବିତା ମଧ୍ୟ ମୁଁ ଲେଖିଛି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ପ୍ରଣୟସଂବଳୀ 
ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ କବିତା ମଧ୍ୟ ମୁଁ ଲେଖୁଛି । ବି ଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଅନେକ ସ୍ଵଦେଶୀ ଓ ବିଦେଶୀ କବିଙ୍କ ଭାବଚେତନା ଦ୍ଵାରା ମୁଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ | ×××X ଏଇ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଆନନ୍ଦବେଦନାର ଧୂନି, ବିଦ୍ରୋହ 
ବା ବିସ୍ମୟବୋଧର ସ୍ଵର, ଶରୀର ବା ଅଶରୀରୀର ସ୍ପର୍ଶ ସୁଖ ମୋ କବିତାଗୁଡିକରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ | ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ତା'ନିଜକୁ ହିଁ ଲେଖୁଥାଏ | ତା'ର ସମଗ୍ର ଜୀବନ ତ ଏକ 
ଦୀର୍ଘ କବିତା” । (କାବ୍ୟଲୋକ : ୨୧ :୨୦୦୨) ଚିନ୍ତାମଣି ତାଙ୍କର କବିତା 
ସଂକଳନମାନଙ୍କାରେ ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟ ଇସ୍ତାହାର ବାଢିଛନ୍ତି, କବି, କଳାକାର ଓ ଶିତ୍ୀର 
ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। 

[୨] 

ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବିଯକ ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିବର୍ତନର ସମୟ ଓଡିଆ କବିତାର ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଙ୍କବୁଲାଣିର ବେଳା। ମାନସିଂହ - ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ - ଗଡ ନାୟକ - କୃଷଚନ୍ଦ୍ 
ତ୍ରିପାଠୀ - ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଛନ୍ଦ ବିଳାସ ଏବଂ ମାନବବାଦ - ସୌନ୍ଦର୍ଯୟବୋଧ 
ଆଧାରିତ କାବ୍ୟଧାରା ଏବଂ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମିଥ୍‌ - ପ୍ରତୀକ -ଚିତ୍ରକନ୍ପ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୨୦ 


ଓ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଓଡିଆ କବିତାରେ ସମନ୍ବିତ କରିବାର 
କାବ୍ୟବିଚ୍ରାର - ଏ ଦୁଇଟି ମଝିରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏକାତଡ୍ସତା ଓ ଦୃରତ୍ସ ରକ୍ଷା କରି ଚିନ୍ତାମଣି 
କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନ ଗତିମୁଖର । ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରବାହକୁ ସେ ଏଡିଦେଇ ପାରି 
ନାହାଁନ୍ତି । ଯଦିଓ କବି ଅତିବାଷ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ନାନ୍ଦୀକାର କବି ବୋଦଲେୟାରଙକ୍କୁ 
କିଛିଭାବେ କାବ୍ୟଗୁରୁର ମାନ୍ୟତା ଦିଅନ୍ତି, ଏହା ସ୍ଵକୀୟ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଚିନ୍ତନର 
ଆଧାରରେଇ ; ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରବର୍ତନ କବିଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହଁ। ପାରଞ୍ପରିକତା 
ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦିତା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏକ ସେତୁ ସଦୃଶ ଦଞ୍ତାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ 
ଓ ବାକ୍ରୀତିକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି - ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଉତ୍ତର ସାଧକ ଭାବେ 
ମଧ୍ୟ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରବହମାନତାରେ ସେ 
ଭାସିଯାଇନାହାଁନ୍ତି କିମ୍ବା ନିଜକୁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ବା ଜଟିଳ କରି ନାହାଁନ୍ତି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ କଳାପାଟବତାରୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦ୍ଵରତ୍ଵରେ ନିଜକୁ 
ସ୍ଥାପନା କରି କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ସମକାଳର ଅନ୍ୟ ତିନିଜଣ ଧୂରୀଣ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଛୀ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ବିନୋଦ ନାୟକ ଓ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ପରି ନିଜସ୍ବ ନିଷ୍ଠା ଓ 
ମୌଳିକତାକୁ ଜାହିର କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କବିତାର ଆରମ୍ଭରେ ଇଂରାଜୀ କାବ୍ୟ ଫଳକ୍ତିର 
ଉଦ୍ଧୃତି ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅବଗାହନର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ, ଚିନ୍ତାମଣି ଅଧିକ 
ଭାବେ ସ୍ଵମାଟି ଓ ପରମ୍ପରା ସହ ଘନିଷ୍ଠ ହେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। 


[୩] 


କବିତାକୁ ଚିନ୍ତାମଣି ଛନ୍ଦମୟୀ କାବ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ନାୟିକା, ଦେବୀ, ଛନ୍ଦାର୍ଚ୍ଚିକା । କବିତା ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଧୁ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ । କବିତା 
ଲେଖଖବାର ଲଗ୍ନ ଫୁଲ ଫୁଟିବା ମୁହୂର୍ତ୍ତର ଲଗ୍ନ ଏବଂ 'ରହସ୍ଯର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ - ବେଳା! 
¬ ସେ ଲଗ ଯଦିଓ ବେଳେ ବେଳେ ଅମିଳକ ଏବଂ ସେଇ ଲଗ୍ନ ଲାଗି କବି ଆତ୍ସା ଆତୁର 
ଆକୁଳ । 'ସେ ଲଗ ଆସେନା ଆଉ' କବିତାରେ ତେଣୁ ଚିନ୍ତାମଣି କହନ୍ତି - 

ସେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସୁଶୋଭନା ସ୍ଵୟଂବରା ବେଶେ 

ଅବତରେ ବିଦ୍ୟୁଲତା ସମ/ ହୋଇ ଦିଗନ୍ଭରୀ 

ମୁକ୍ତ କେଶୀ, କଳାବତୀ/କବିତା - ଲଶ୍ବରୀ | 

ପୁନଶ୍ଚ, 

ଶବ୍ଦ-ଅର୍ଥ ହର-ଗୌରୀଖେଳ / ଚାଲିଥାଏ 

ଅହରହ କଳ୍ନାର କଂଚନଜଂଘାରେ। 
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ଶଢୃଘ୍ଧପାଞବ/୩୨ ୧ 


ସାର୍ଥକ କବିତାଟିଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସନା କରେ, ସ୍ଵପ୍ପର ବାହକ ହୁଏ, ନିତ୍ୟ 
ବର୍ଉଁମାନକୁ ବି ରୂପଦିଏ ଓ ପବିତ୍ରତାର ପରିପ୍ରକାଶକ ହୁଏ | ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି - 

ସ୍ପପ୍ପସବୁ ଯାନ୍ତେ କଜ୍ରଲୋକ / ଭେଟିବାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦେବୀ 

ଲେଖୁବାକୁ ସାର୍ଥକ କବିତା / ଯାର ଅନ୍ତଃପୁରେ - ବିକଶିତ 

ନିତ୍ୟ ବର୍ତମାନ / ରେମଂଂଚିତ ଶ୍ରାବଣ କଦନତ୍ଭ / ଶାରଦୀୟ 

କାଶ ଶୁଚିସ୍ପିତ। । 

(ଅନ୍ଧେଷଣ) 

‘ଅନ୍ବେଷଣ! କବିତାଟି କାବ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବିନମ୍ଭ ଇସ୍ତାହାର | କବିତା ଭିତରେ 
ରୂପନିଅନ୍ତା କବିଙ୍କର ' ମୂକୁଳିତ ସ୍ଵପ୍ନ କେରି କେରି, ସମାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତା 'ଅଶିବର, ଅଶୁଭର 
ପରାଜୟ ପର୍ବ', ପୁଣି ସେହି ସୃଜନ - ମୁହୂର୍ତରେ “ବିଶ୍ଵର ବେଦନାରାଶି, ଅସହାୟ ତପ୍ତ 
ଅଶ୍ ଜଳ / ଧୋଇ ନେଇ ଯାଉଥାନ୍ତା କାବ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ କରୁଣା ଧାରାରେ ' ବୋଲି କବି 
ମନାସିଛନ୍ତି । ଦେବୀ” କବିତାରେ କବି ପୁନଶ୍ଚ କହିଛନ୍ତି, କବିତା ହେଉଛି ‘ଦିଗତ୍ଭରା 
ପ୍ରଣୟର ଦେବୀ ଯାହା ତା ଚିନ୍ମୟ ଜ୍ୟୋତିରେ ଅଚ୍ରାଦି / କରେ ମୋତେ ସାନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ଶତର 
/ କୀଡାଲୋକେ କରୁଣା - କଟାକ୍ଷେ / ଦିଏ ମୋତେ ଦିବ୍ୟରୂପାନ୍ତର! | ଉପୂର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଫକ୍ତିଓ 
କବିତାସକଳ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। 

[୪] 

କାବ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ଯରେ କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ଯଦିଓ କବି ବୋଦଲେୟାରଙ୍କ 
ସ୍ତାବକ ତଥାପି ସେ ଲୁଇ ଆରାର୍ଗ, ହିକ୍ମତ , ଏଲୁଆର ଓ ପାଚବେ୍ଲୋ ନେରୁଦାକୁ ସ୍ମରଣ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରଣାମ କରିଛନ୍ତି। କବି ବୃଝନ୍ତି କବିତା ଯେ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆରାଧନା 
କରିବ ତା ନୁହେଁ, ପୁଷ୍ପିତ ସୁରଭିତ ଅନାଗତର ସେ ବନ୍ଦନା ଗାନ କରିବ, ମନୁଷ୍ଯର 
ମୁକ୍ତି ଓ ମାନବତାର ଉଦ୍‌ଗାତା ହେବ କବିତା, ଶ୍ରମ ଓ ସ୍ବେଦର ଜୟଗାନ କରିବ । 
ମୁକ୍ତି ଓ ମାନବିକତା ପାଇଁ 'ଯୁଦ୍ଧଂ ଦେହି? ଡାକ ହେଉଥିବା, ଦେଶ ଦେଶାନ୍ତରରେ 
ଲାଠିମାଡ ସହୁଥିବା, ରକ୍ତ ନିଗାଡ଼ୁ ଥିବା, ମୁକ୍ତିର ସୁରଭିତ ବାୟୁ ବୁହାଉଥିବା, ମାନବତାର 
ଯଜ୍ଞବେଦୀରେ ପୁରୋହିତ ସାଜିଥିବା ମଣିଷକୁ ସେ ପ୍ରଣାମ କରିଛନ୍ତି। “ମୋ କବିତା'ରେ 
କବି ଏଣୁ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି - 

ବିଶ୍ଵମାନବର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମରେ ମୁଁ ଅଗ୍ରଦୂତ / ମୁଁ ନିଶାଣ.... 

ମୁଁ ସହେନା ମାନବତାର ଅପମାନ ××× ସେଇ କାଳରୂପୀ ଶ୍ଵେନ 

ଯେଉଁମାନେ ଶାନ୍ତି କପୋତକୁ କରିଛନ୍ତି ହତ୍ୟା 

ସେଇମାନେ ମୋର ଶତକ, ମୋର ଘୁଣ୍ୟ × × 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/୩୨ ୨ 


ଅନାଗତର ସ୍ବପ୍ନରେ ମୋର କବିତା 

ହେଉ ଆଜି ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ / ପରାଣମୟ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣକାମ। 

ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ଧାରାରେ ବାଞ୍ତବବାଦ ପରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଭାବଧାରା 
ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ , ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ଭାନୁ୍‌ଜୀ, ବିନୋଦ ଓ 
ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କବିତାରେ ଉଣାଅଧିକେ ତା'ର ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଏ ପ୍ରକାର 
କବିତା ନଗ୍ନ ଅବଚେତନକୁ , ପବୃଭିର ଭୀଷଣତାକୁ ଆଲୋକିତ କରିଛି, ଯୌନ- 
ଜାଙ୍ଗଲିକତାର ଜଗତକୁ ରୂପ ଦେଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ସାମାଜିକ ପରିଚୟର ଆବରଣ 
ତଳେ ତା! ରକ୍ତ ଭିତରେ ଆଦିମ ପଶୁତା ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଅତିବାସ୍ତବବାଦ 
ଘୋଷଣା କରେ ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିର ରକ୍ତ ଭିତରେ ଛପିରହିଛି ଶୟତାନ୍‌ ଓ ନର୍କ, ଜୈବିକତା 
ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବାଟକଢାଏ, ସୃଜନ କ୍ଷମ କରେ, ଆଲୋକ ଓ ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ ହୁଏ | ସମସ୍ତ 
ସୁଜନର ମୂଳ ଉ୍ଥ ଏଣୁ ଏକ ଶୟତାନ ଯାର ଅନ୍ୟନାମ ଅପଦେବତା। ଏ ବାବଦରେ 
ପ୍ରମୁଖ ଭାଷ୍ଯକାର କବି ବୋଦ୍୍‌ଲେୟାର । କବିଙ୍କ ମତରେ ଏକ “ ଆସୁରୀ-ବିସ୍ମୟ' 
ହେଉଛି ମନୁଷ୍ୟର ସତ୍ତା - ତାହା ଦେବତା ଓ ଦୈତ୍ୟର ସନାତନୀ ସମନ୍ବୟ । ଏ 
ଧାରାରେ ‘ବୋଦଲେୟାରଙ୍କ ପ୍ରତି ', ଂଶୟତାନ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ୍ତୁତି', 'ଅପଦେବତା' 
ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କବିତାରେ ଏବଂ ତତ୍କାଳୀନ ଓଡିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଏକ ନିଆରା 
ଉଚ୍ଚାରଣ | ଏଇ ଶୟତାନୀୟ ଭାବସତ୍ୟକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଉପଲବଧି ସଂଜାତ କରାଇ 
କବି ସ୍ଵଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ତଥାକଥିତ ପୁଣ୍ୟ, ସ୍ବର୍ଟ ଅପେକ୍ଷା ପାପ ଓ 
ନର୍କ ଅଧିକ ବାସ୍ତବ, ଅଧିକ ସତ୍ୟ | କବି ଏହାର ସ୍ତୁତିଗାନ ଓ ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ କବି ବୋଦଲେୟାରଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହ ଏକାତ୍ସ ହୋଇ 
‘ବୋଦଲେୟାରଙ୍କ ପ୍ରତି ' କବିତାରେ କହନ୍ତି - 

କଳିବାକୁ ପଶୁଲୀଳା ଶୟତାନୀ ଅବଚେତନର 

ଅବା ଯେତେ ଅନ୍ଧକାର, ମୃତ୍ୟୁକ୍ଷୟ ସୃଷ୍ଟିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା 

ତୁମେ ନାମେ ଭାବେ ମୁଁ କି ଜନ୍ମେ ଏକ କବି ବାରନମ୍ଭାର । 

ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବଚେତନର ବା ରକ୍ତରେ ଆଦିମତାର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ନିମର୍ମ ଶୟତାନଟି 
ଯେମିତି ଏକ ଦୁଷ୍ଟ ଗ୍ରହର ଅଧିବାସୀ' । କବିକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମୁଖୀ କରେ, ବିଷ ଓ ଅମୃତ 
ଉଭୟ ପିଆଏ । କବିର ରକ୍ତରେ ହୋରି ଖେଳେ । “ନିଜୀବ କ୍ରୀଡନକ ଭଳି ଯେ 
ଶୟତାନ ମୋତେ ହାତରେ ଧରି ସ୍ବର୍ଗ ନର୍କରେ ନଚାଇ ବୁଲେ ××× ମୋହରି 
ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ରଚନା କରେ ଅନ୍ତହୀନ ପାତାଳର ବିଚିତ୍ର ବଣ୍ତୌ୍ଷବ' । ଦୃଷ୍ଟ ଗ୍ରହର 


ଅଧିବାସୀ ସେ ଶିଳ୍ପୀ ଶୟତାନକୁ କବି ପ୍ରଣାମ କରନ୍ତି । ସେ ପୁଣି କହନ୍ତି - “ସକଳ 
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ଶତ ପାଞବ/୩୨୩ 


LE 


ଅଶୁଭର ସ୍ତଷ୍ଟା ସେଇ ଶୟତାନ ମୋର ଉପାସ୍ୟ', ‘ମୋର ସିଛିଦାତା ଦେବତା’, ‘ବିଚିତ୍ର 
କାବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା - ମୋର ନିଭୁତ ଆତ୍ମାର କାରିଗର) । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଫକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର 
କରି କବିଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । 

ସତ୍ଯ ମୋର ଧମନୀରେ ପଶୁତ୍ବର ସୁସ୍ଥ ପରମ୍ପରା / କେ ଅପଦେବତା 

ଯାହା ଗଢିଅଛି ନିଜର ଖିଆଲେ ××× ଯେ ଅପଦେବତା 

ଦେବତାଠୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଭୀମକାୟ, ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦୂର୍ବଶ 

× ×× ଆମେ ସବୁ ଆଦିମ ଓ ଅମୃତ ସନ୍ତାନ (ବିଶ୍ଵାସ ନକଲେ ମଧ୍ୟ ) 

ପ୍ରଥମ ୍ରସୁ ଜାତ ଆମେ ଏଇ ଅପଦେବତାର । 

(ଅପଦେବତା) 

ସମ୍ରାଟ ” କବିତାରେ ମଣିଷର ଚେତନା ରାଜ୍ୟରେ ସେଇ ଅନ୍ଧାରୀ ସମ୍ରାଟଙ୍କ 
ନିରଙ୍କୁଶ ରାଜୁତି ବୋଲି କବି ସୂଚାଇଛନ୍ତି। ଆଲୋକ ଅଭିଯାତ୍ରୀ କାବ୍ୟ ନାୟକ ଏକ 
ନାବିକୀ ସତ୍ତା ଯିଏ ନକ୍ଷତ୍ର ନିହାରିକାର ସଂଧାନରତ ତାକୁ ପଥହୁଡାଇ ନେଇଯାଏ 
ଏଇ ଶୟତାନ ସତ୍ତା ! ନିଜ ସତ୍ତାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଶୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ କବି 
ଶୟତାନ ସତ୍ତାର ଭୀଷଣତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଦେବତା ସହିତ ସହାବସ୍ଥାନ କରିଛି 
ଅପଦେବତା ! 

ମନେହୁଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ମୋର ପ୍ରାଣ-ତରୀବୁକେ 

କେବଳ ମୁଁ କରିନାହିଁ ଅଭିଷେକ ସ୍ବର୍ଗ ଦେବତାର 

ଦେବତାର ପାର୍ଶ୍ବେ ସଦା / ସମାସୀନ କରାଇଛି 

ଅଭିଶସ୍ତ ନର୍କଂଶୟତାନ / ରୁଧିରାକ୍ତ କରେ ଯେହୁ 

ହିଂସ୍ର ନଖେ - ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦନ୍ତେ ମୋ ନିୟତ ଅଗ୍ନି - ସ୍ଵଳ୍ପ ଆତ୍ମା । 

ଏଣୁ ଆତ୍ମାର ଦିବ୍ଯ ଅଭିଯାନ ଯେତିକି ସତ୍ୟ ଶୟତାନ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୂ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା ଅନ୍ୟତମ ସତ୍ୟ | ବୋଦଲେୟରୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ 
କବି ଠାଏ କହିଛନ୍ତି - 

ଭୀରୁ ତୁମ ପୁଣ୍ୟ ଠାରୁ 

ବୀର୍ଯ୍ୟବାନ ପାପ ମୋର ଭଲ 

(ମୁଁ ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ) 

ଏଇ ଦିବ୍ଯତା ଓ ଆସୁରିକତାର ସମନ୍ତୟ ସୃଷ୍ଟିଶିଳ୍ପକୁ କରିଛି ଅଧିକ 
ସୃଜନକ୍ଷମ। ନର୍କରେ ସଢି, ବ୍ୟଥା ବେଦନାକୁ ଅଂଗୀକାର କରି କବି ଉଭୟ ସ୍ଵର୍ଗ ନର୍କ 
ଓ ସଂଗ୍ରାମର କଥା କହିବାକୁ ଚାହେଁ - 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୨୪ 
ଦୃଷ୍ଟ ଗ୍ରହ ଅଧିବାସୀ ସେ ନିର୍ମମ, ଶୟତାନ ଯେବେ 
କବି ଲୁହେ ହୋରି ଖେଳି ପ୍ରାଣେ ଖୋଜେ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ କ୍ଷତ 
ସେ କ୍ଷତେ ଆତ୍ମୀୟ କରି ସୃଜନର ଦେବଶକ୍ତି ତେବେ 
ଫୁଟାଏ କବିର ହୃଦେ ଫାଲଗୁନର ଫଟଗୁଳ ପ୍ରଭାତ 
(କବିର ବ୍ୟଥା) 


ଏହି ସବୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିମାନ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ଯଚେତନାର ସଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ। 
ଏଇ ଧାରାକୁ କିଂତୁ ସ୍ଵଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ସେ ବେଶି କାଳ ଧରି ରଖି ପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ମନେହୁଏ 
ଏହା ଆହରଣଗତ ଫଳସଶ୍ଧୃତି। 
[୫] 


ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନରେ ଯେଉଁ ବିଷାଦବୋଧ ଓ ଅସହାୟତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ତାହା ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଉଦ୍ଭୁତ | ପ୍ରଥମ କଥାଟି ଏହି ଯେ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତନରେ 
ମନୁଷ୍ଯ ଅମୃତର ପୁତ୍ର, ଦିବ୍ଯଧ୍ୟାମବାସୀ । ଲୋଭ ଲାଳସା ଓ ପାପତାପର 
ପୃଥିବୀରେ ସେ ହରାଇଛି ସେଇ ଦିବ୍ଯତ। । ସଭ୍ୟତାର, କାମନାର ମାୟାମୃଗ 
ପଛରେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହୋଇ ଧାଇଁ ସେ କ୍ରମଶଃ ହୋଇଛି ନିବୀର୍ଯ୍ୟ, ହରାଇଛି ତା'ର 
ଦୈବତ ସାମର୍ଥ୍ୟ । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥାଟି ହେଉଛି ସଂଂପ୍ରତିକ କାଳର ବସ୍ତ୍ର ତାନ୍ତ୍ରିକତା ଓ 
ବିଜ୍ଞାନର ଜୟଯାତ୍ରା ଯାହା ମନୁଷ୍ଯର ଅହଂକାରକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି ଏବଂ ପ୍ରଗତିକୁ 
ଧ୍ବଂସମୁଖୀ କରିଛି । ଏହି ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ କିଂତୁ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ତିମ ସତ୍ୟ 
ନୁହେଁ ; ସେ ପୋଡାଭୂଇଁ ଓ ବନ୍ଧ୍ୟାମାଟିକୁ ଉର୍ବର ଓ ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା କରିବା ପାଇଁ 
ବେଶ୍‌ ଆଶାବାଦୀ । କାବ୍ୟ ନାୟକର ଏକାନ୍ତ “ମୁଁ ' ଟି ଏଠି ବିଂଶ ଶତକର ବିଶ୍ବ 
ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧି । ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଭୋଗୁଥିବା, ସାମ୍ନା କରୁଥିବା ସେଇ ବିଷାଦ ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରମୂତ୍ତ । 

ମୁଁ ସେଇ ଦିବ୍ୟ ଧାମବାସୀ / ଅମୃତର ପୂତର - ମୁଁ ପରମ 

ଭୂ ଭୂବଃ ଲୋକର ସଂଧାନୀ ××× ସଭ୍ୟତାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୁଗ ପଛେ 

ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ବ୍ୟର୍ଥ ଶିକାରୀ ମୁଁ ×× 

(ଛନ୍ଦାର୍ଚଚିକା) 

ମୁଁ ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଆତ୍ସା / ପାପପ୍ରେମୀ / ଏ ଧରିତ୍ରୀ ପଥେ । 

(ମୁଁ ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ) 

ମାୟା ମୃଗ ରୂପ ଦେଖୈ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ହୋଇଅଛି ଆଜି 
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ଶତୃପ୍ମପାଣ୍ଡତବ/୩୨୫ 


ନିବୀର୍ଯ୍ୟ ହୁଅଇ ଯୁଗ, ଆଶା-ବନ୍ଧ ବିଶ୍ଧେ ପଡେ ଭାଜି | 
(ମାୟା ମୃଗ) 

ମୁଁ ଶିବ ଶକ୍ତିରେ ବଳୀୟାନ ଏଇ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଭସ୍ମାସୁର / ମୋର ବିଜ୍ଞାନାଗାରରେ ମୁଁ କରେ 

ମୋ ନିଜର, ଆତ୍ମୀୟର, ପଡୋଶୀର ଅପମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ 
ସହଜ ଉପାୟର ପରୀକ୍ଷା ××× ମୁଁ ଜନ୍ମ ଦେଇଚି 
ପାଳନ କରୁଛି / ମାନବଜାତିର କ୍ଷୟକାରୀ ଲୌହ ମୂଷଳ 
ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭଶ୍ଵବର ପୁତ୍ର ମୁଁ ଶାତ୍ମ × ×× 

ମୁଁ ଯେପରି ପୁରାଣ ଯୁଗର ଏକ କବନ୍ଧ XX × 

(କବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟର ନିଶାଣ) 

ଅଜସ୍ର କାମନାର କ୍ଷତରେ/ ମୁଁ ହୋଇଛି ସହସ୍ତ ଯୋନିର ସ୍ଵରୂପ 
ମୁଁ ହରାଇଛି ମୋର ଇନ୍ଦ୍ରପଦର ଦୈବୀ ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ସୁରଧ୍ୂନୀ ସଂଗୀତ । 

(ଅକ୍ଷି ତୃତୀୟାର ପର୍ବ) 


ବିଂଶ ଶତକର ମଣିଷର ସ୍ଥିତିର ଭୀଷଣତା, ଭୟାବହତା ବି ଭିନ୍ନ କବିତା 
ଫଳକ୍ତିରେ ପ୍ରମୂ୍ଉ। ପୁରାଣକଜ୍ରର ପ୍ରତୀକ, ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସଂଯୋଜନାରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଅବକ୍ଷୟମାଣ ସ୍ପିତି ସୂଚିତ ହୋଇଛି। ଚିନ୍ତାମଣି ଜଣେ ମିଥ୍‌ ମନସ୍କ 
କବି ହୋଇ ନଥିଲେ ବି ପୁରାଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ସେ ଏହିପରି ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ 
ସିଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ ଫକ୍ତି ଏବଂ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଥିବା ଫକ୍ରତି ଏହାର 
ଉଦାହରଣ । 

ବତାସେ ବାରୁଦ ଗନ୍ଧ, ମୃତ୍ତିକାରେ ରକ୍ତ ଛିଟା ଦାଗ 

ପଡୋଶୀ ପଡୋଶୀ ମଧ୍ୟେ ସଂଗ୍ରାମର ଶାଣିତ ଇସାରା, 

××× ଧୁପଦୀ ସଂଗୀତ କାହିଁ ? ଭାସି ଆସେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଚିଳ୍ାର 

ଯଯାତିର କାମନାରେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଯୌବନର ଶୋଷ! 

XXX ରଷି ପୁତ୍ର ଶ୍ୃଗୀ ଶାପେ, ତକ୍ଷକର ଦଂଶନ ଅପେକ୍ଷା 

ମୁଁ ଜାଣିଛି ବ୍ୟର୍ଥ ହେବ ଜନ୍ମେଜୟ ସର୍ପଯଜ୍ଞ ଦିନେ 

ଆଖ୍ତିକର ଭିକ୍ଷାବଳେ ; ବିଷଧର ବଂଶ ହେବ ରକ୍ଷା 

(ନକ୍ଷତ୍ର ସଂକେତ) 


ତିନୋଟି ଗୁଳି” କବିତାରେ କବି ସ୍ଵବାଧୀନତାଜନିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗର କଥା କହିଲା ବେଳେ 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ୩ 9 5 =e 


ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ଅହିଂସା କିପରି ବୈଷମ୍ୟ, ଶତୁତା ଓ ହିଂସାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି 
ତାହା ସୂଚାଇଛନ୍ତି। 'ମାନବର ମୈତ୍ରୀ ତପୋବନେ ବୁଲେ ଆଜି ନିଷାଦ - ଶିକାରୀ 
(ସାକ୍ଷର) । ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଥିତିର କଥା ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ କବିତାମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଚଞ୍ଡ ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଶୁଭେ । ‘ଦେବୀ-ସୁକ୍ତ'ରେ କବି 
ମହିଷାସୁରର ନିଧନ ପାଇଁ, ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଗଭୀର ଆଶା ପୋଷଣ କରନ୍ତି। 
“ନକ୍ଷତ୍ର ସଂକେତ ' ରେ ସଂପ୍ରୀତିର ବାଉ ଆସିବ ବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖନ୍ତି। 

ଆଜିର ହତ୍ୟା - ମୃତ୍ୟୁ ଓ ବିଭୀଷିକାର 

କରାଳ କାରଣାର୍ଣ୍ଣବ ଅତିକ୍ରମ କରି 

ଜୀବନର ପୁଷ୍ପିତ ଉଦ୍ୟାନରେ / ପୁଣି ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ 

ଉଡିବୁଲିବ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭୋର ଏକ ପ୍ରଜାପତି 

(ଦେବୀ ସୂକ୍ର) 

ଆତ୍ସଘାତୀ ଅଗ୍ନିବଳୟରୁ / ସଂଜୀବନୀ ଦେବ ପ୍ରାଣେ 

ସଂପ୍ରୀତିର ନାରାୟଣୀ ଗୀତା ! 

(ନକ୍ଷତ୍ର ସଂକେତ) 

ମାଟି ଶସ୍ଯବତୀ ହେବ, ପ୍ରବାହିତ ହେବ 'ଶୁଚିମତାୀ ପ୍ରୀତି - ସୂରଧୂନୀ ବୋଲି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଆଲୋକର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖନ୍ତି | ମୃତ୍ୟୁ - ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଥିବା 
ମଣିଷ “ବିଷାଦର କୁହେଳିକା' ଭିତରୁ ଦିନେ ମୁକ୍ତି ପାଇବ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । 

ଙଘୁଂଚିଯିବ ମଣିଷର ପ୍ରାଣୁ ଜଡତାର ମୃତ୍ଯୁ ଅନ୍ଧକାର 

ସୂର୍ଯ୍ୟକର ସ୍ପର୍ଶେ ଧରଣୀର, ସଂଜୀବିତ ହେବ ପ୍ରତି ପ୍ରାଣ 

ଏ ବିଶ୍ଵାସେ ରାତ୍ରିର ବିପକ୍ଷେ, ଦିଏଁ ଆଜି ରକ୍ତରେ ସ୍ବାକ୍ଷର | 

(ସ୍ବାକ୍ଷର) 

[୬] 

କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଜଗତର ଏକ ପ୍ରମୂଖ ବିଭାବ ପ୍ରେମ 
ପ୍ରଣୟର ଉପଲବଧି । ଏଥିରେ ରୂପଜ ଓ ରୂପୋତ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ଆକୂଳତା ଫ୍ଟିଉଠିଛି। 
‘ତୁମେ ସଂବୋଧିତ କାବ୍ୟାବେଗରେ କୌଣସି ନାୟିକାର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ହେଲେ ବି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନାରୀ ହିଁ ସେଠାରେ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର। ପ୍ରତାରଣା ନୁହେଁ ; ପ୍ରେମ ବଂଚିତ 
ହୃଦୟର ପରିଭାଷା ହିଁ ଅଧିକାଂଶ କବିତାରେ ପରିସ୍ଟଟିତ । କାବ୍ୟ ନାୟକ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଛି ଅପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଅର୍ଥମୟ କରି । ଯେଉଁଠି କାବ୍ଯ ନାୟକର ଜୀବନ 
ସରଣୀକୁ ନାୟିକାର ରୂପ ଓ ସ୍ପର୍ଶ ସ୍ପେହ ଧନ୍ୟ ଓ ମହିମ୍ପ କରିଥାଆନ୍ତା ସେଠି ଏ ସବୁ 
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ଶତପ୍ପପାଞ୍ବ/୩୨୭ 


ପାଇ ନଥିବା ଜନିତ ବ୍ୟାକୁଳତା ବେଦନା ବିଦଗ୍ଧ ଭାଷାରେ ଛନ୍ଦାୟିତ ହୋଇଛି 
ମୁଖ୍ୟତଃ | କାବ୍ୟ ନାୟକ ଅନେକତ୍ର ନିଜକୁ ଏକ ଯାଯାବର କଳାକାର, ପଥଡଭ୍ରାନ୍ତ 
ପଥିକ ବୋଲି ତର୍କଣା କରିଛି । ‘ସିବଧପ୍ରଣୟ’ କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି - “ମୋର ତନୁ 
ଅତନୁ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଆକାଶରେ ଯଦି ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତା ଆଉ ତାଆରି କୋଳରେ 
ତୁମର ରୂପ ଯଦି ପୂର୍ଣ୍ତୀମାର ଚନ୍ଦ୍ର ଭଳି ହସି ଉଠନ୍ତା ତେବେ ମୟ ପଥର ପ୍ରଣୟୀ 
ପ୍ରଣୟିନୀଙ୍କ ହୃଦୟରେ / ସୃଷ୍ଠି ହୁଅନ୍ତା ଅଖଣ୍ଡ ପୀତିର ଜୁଆର ' | ପାରଞ୍ପରିକ ଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ଶଙ୍ଦଚନୟନରେ ପ୍ରଣୟର ଆବେଗସିକ୍ତ ଉପଲବଧି ଏଠାରେ ପରିବେଷିତ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ' ତିନୋଟି ଦିଆସିଲି କାଠି”, କବିତା ଏକ ସଂକେତଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଅନ୍ଧାର 
ଭିତରେ ଯଦି ଆଲୁଅର ସ୍ଥୁରଣ ହେବ ତେବେ କାବ୍ୟ ନାୟକକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେବ 
ନାୟିକାର ଅଧର, ବକ୍ଷ ଏବଂ ଆଖି । ଏମାନେ ରୂପଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭୂମି। “ସ୍ପ୍ପା' ନାମ 
ଚିହ୍ନିତ ନାୟିକାଟିଏ ପାଇଁ ଏକାଧିକ କବିତା ରଚିତ ଯିଏ କବିଙ୍କ ମରୁ ଯାତ୍ରୀ - ହୃଦୟ 
ପାଇଁ ସଂଜୀବନୀ ଓ କବିତ୍ବର ମଧୁ ସର୍ଜନାକାରିଣୀ । ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଫକ୍ତି 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । କାବ୍ୟନାୟକର ସ୍ୃପ୍ନା୍ନ୍ନତା ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ - ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ଏ ଧାରାର କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 


ସ୍ଵପ୍ନ, ତୁମେ ମୋର ସୌରତୀର୍ଥ/ ମୁକ୍ତିକାମୀ ମୁଁ ସୂର୍ଯ୍ୟତାପସ 

××× ବେଦନାର ଭାରବାହୀ ପଥିକ ମୁଁ / ପକକଲିପ ଅଟେ ମୋର ପାଦ 
ସ୍ପଜନର ଲୀଳା ପଦ୍ମ ତୁମେ / ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ବେଦ 

ତୁମେ ମୋର କଳାବତୀ / ମୁଁ କେବଳ କୁସିତ କାମନା । 
(ସୌରତୀର୍ଥ) 

ଅନ୍ୟତ୍ର, 

ତୁମରି କୁହୁକ ସ୍ପର୍ଶେ ଅଭିଷିକ୍ତ ଶିତ୍ରୀ - ତୂଳୀ ମୋର 

ତୁମେ ଉତ୍ ରସ - ତଟିନୀର ××× ତୁମରି ଆଶ୍ରୟେ ତେଣୁ 

କ୍ଷୋଭ ନାହିଁ ଜୀବନର ପଥେ / ସମାଟ ବା ହୁଏ ମୁଁ ଭିକାରୀ 

(ଜୀବନ ସଂଗିନୀ) 


କାବ୍ୟନାୟକର ପ୍ରେମ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ସମର୍ପିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରେମକୁ ତ୍ୟାଗ ଓ 
ତପସ୍ଯାର ଶିଖରକୁ ଘେନିଯାଇଛି “ନକ୍ଷତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ' କବିତାରେ । ଏ କବିତାରେ 
ନାୟିକାର ଚାହାଣି ଦ୍ୟୁତିମୟ ଓ ଦିବ୍ୟ କାନ୍ତିଯୁକ୍ତ ଯା'ର ସ୍ପର୍ଶ ଅମୃତର ଶିହରଣ 
ଦେଇଯାଏ। କବିତାଟିର ଅନ୍ତିମ ଫକ୍ତିଟି ଏହିପରି : 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୨୮ 


ମୋ ସୃଷ୍ଟିର ବି ଭୂତିରେ, ଏକ! ତା'ର ନୟନର ବିଲୋଳ କଟାକ୍ଷ 
ଜଳରେ ନକ୍ଷତ୍ର ଭଳି ମୋ ଆତ୍ମାର ରାତ୍ରି ନଭେ ଧରି ଦିବ୍ୟକାନ୍ତି 
ପାରନ୍ତି ମୁଁ ହୋଇ ଯଦି କେଉଁ ଜନ୍ମେ ସୁମଧୁର ଦ୍ରାକ୍ଷାଫଳ ଏକ 
ରୋଗ ଶମ୍ୟା ପାର୍ଶ୍ଵ ତା'ର, ଭାବେ ନିଜେ ପ୍ରାତି ରଣୁ ମୁକ୍ତି ତା' ଲଭନ୍ତି। 


ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନୁରୁପ ଉଚ୍ଚାରଣ। ଦୁଇଟି କଳା ଆଖିର ନିବିଷ୍ଠା ଚାହାଣି ହୃଦୟର 
ଦଗ୍ଧ ମରୁବାଲିକୁ ଶସ୍ଯ ଶ୍ୟାମଳ କରି ପାରେ ବୋଲି କବି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି। 

ଦୁଇଟି ତା” କଳା ଆଖି, କଳା ଆଖି ଦୁଇଟି ତା’ ଖାଲି 

ଗୋଟିଏ ଚାହାଣି ତା'ର, ଯେ ହୃଦୟ ଦଗ୍ଧ ମରୁବାଲି 

ପାଲଟିଚି, କରିପାରେ ଶସ୍ୟ ଶ୍ୟାମ ସ୍ଵପ୍ପେ ଭରପୂର 

ଅନୁରାଗ - ବାରି ସଂଚି ହୃଦ - ବ୍ୟଥା ତାପ କରି ଦୂର | 

(ଦୁଇଟି କଳା ଆଖି) 

ତୁମେ କି ?' ଏ ଧାରାରେ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଷୟକ ପ୍ରେମ କବିତା | ଏଥିରେ 
ଉପମା ଓ ରୂପକ ସମୃଦ୍ଧ ଫଳ୍ତି ବିନ୍ଯାସରେ ପ୍ରଶ୍ମାକୁଳ କାବ୍ଯନାୟକର ଅଧିକାଂଶ 
ପ୍ରଶ୍ରଇ ଉତ୍ତର। ନାୟିକା ପ୍ରତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ବେଶ୍‌ ଭାବପ୍ରବୋଧକ । 

ତୁମେକି ସୂର୍ଯ୍ୟର, ତୁମେ କି ଚନ୍ଦ୍ରର, 

ତୁମେ କି ତାରକାର ମୟୁଖ 
ତୁମେ କି ଦୀପଶିଖା, ତୁମେ କି ତମସାରେ 
ଆଶା ଓ ଆଲୋକର କୋରକ। 

‘ମଡେଲ” କବିତାରେ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ନାୟିକା ପାଇଁ ସମର୍ପଣମୟ 
ସ୍ପୀକାରୋକ୍ତିର ଭାଷ୍ୟ ଏହିପରି - 

ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ ରଣୀ ତେଣୁ ସେଦିନର କଳାବତୀ ପାଶେ 

ଯେ ବରିଲା ମୋଅ ପାଇଁ କୂ୍ଞା ଓ କଳଙ୍କ। 
ପ୍ରେମର ତପସ୍ୟା ଦିନେ ଫଳବତୀ ହୁଏ, ସଫଳ ପ୍ରେମର ମେଘ ମହଲାର ରାଗିଣୀ 
ଅବଶ୍ୟ ଶୁଭେ। ତୁଢ୍ ଶାମୁକା ଗର୍ଭରୁ, କୃଛିତ କାମନାରୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କବିତ୍ନର ମୁକ୍ତା 
ଜନ୍ମ ନିଏ ବୋଲି କବି ଆଶା ପୋଷଣ କରନ୍ତି। 

ପ୍ରୀତିସ୍ଵାତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ / ମୋ ପ୍ରାଣରେ ଜନ୍ମନେବ 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କବିତ୍ବର ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ମୁକ୍ତା 

ହୁଏତ ଶାମୁକା ପରି ତୁଢ୍ର / ଅତ୍ୟନ୍ତ କୂସିତ 
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ଶତତପ୍ପପାଣ୍ଡବ/୩୨୯ 


କାମନାର ଗର୍ଭରୁ । ମୋର ପ୍ରୀତିର ତପସ୍ୟା 

ସିଦ୍ଧ ନ ହେବ କାହିଁକି ? 

(ସଫଳ ପ୍ରେମର ସଙ୍ଗତ ) 

ନାୟିକାର ରୂପ ହିଁ କାବ୍ଯନାୟକକୁ ରୂପୋତ୍ତର ଜଗତକୁ ଘେନିଯାଏ 
ବାସନାର ବଳୟରୁ ସୁରଭିତ ଭୂମିକୁ । ରୂପ ଏଠାରେ ଅନଳ, ରୂପ ଏଠାରେ 
ଆଲୋକ । 

ପ୍ରଚ୍ଵଳିତ ଯେତେଦିନ ଥିବ ତୁମ ରୂପ ହୋମାନଳ 

ମୋ ପ୍ରଣୟୀ - ପ୍ରାଣେଥିବ ସେତେ ଦିନ ପତଙ୍ଗଂର ତୃଷା । 

(ପତଙ୍ଗ ) 
ସାଗର କନ୍ଯା ସାଗରିକା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବେ କବିଙ୍କ ନାୟିକା ବୋଲି ପରିକଜ୍ଜିତ । 
କାବ୍ୟ ନାୟକ ନିଜକୁ ଶିବଙ୍କ ସତ୍ତା ସହ ଏକାତ୍ସ କରି ବକ୍ତବ୍ଯ ବାଢିଛି । ଲୋଡିଛି 
ସାଗରିକାର ନୀଳ ଆଖ୍ମର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସରସ ଅଧରର ଚୁମ୍ଭନ । କାବ୍ୟଯନାୟକ ଏଠାରେ 
ଏଣୁ ଏକ ସାମୁଦ୍ରିକ ସତ୍ତା । କବିଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ - 

ମାତ୍ର ମୁଁ ଯେ କୂରୂପର, କଳଙ୍କର, କାଳକୁଟର ପ୍ରେମିକ 

ମୁଁ ଯେ ଶ୍ମଶାନର, ମରଣର, ମହାକାଳର ସାଧକ X×× 

ଆଗୋ ସାଗରିକା / ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବୁଂବନରେ / ମୁଁ ଚଳୁ 

କରିନେବି / ତୋ ଲବଣାକ୍ତ ପ୍ରାଣର ସମସ୍ତ ଜ୍ବାଳା - ସମଞ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା । 

ନିଷିବ୍ ପ୍ରଣୟ ', ‘ସମୁଦ୍ର - ପିପାସା”, ‘ପ୍ରୀତି ଓ ଭୀତି , ଦିଓତମା ପ୍ରତି, 
ଆଦି ବହୁ କବିତା ପ୍ରେମାନୁଭବର ବୈ ଚିତ୍ରୟ ଓ ରହସ୍ୟର କଳାତ୍ସକ ପରିପ୍ରକାଶ ! 
ରୂପର ସ୍ପର୍ଶ ନାୟକକୁ ନିଷ୍ପାପ ଓ ନିର୍ମଳ କରି ଦେଇପାରେ । ନାୟିକା ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ପ୍ରଭାମୟୀ ବିଦ୍ୟୁତ |! ତା' ସହ ସେ ତିମିରାଭିସାର ରଚି ପାରନ୍ତି, ରଚି ପାରନ୍ତି 
ଶୁକ୍ଲାଭିସାର । ରୂପ ଭିତରେ କବି ଅନ୍ଧ ତମିସ୍ରା ସହ ଜ୍ୟୋ୍ଥାର ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବି 
ଦେଖୂପାରନ୍ତି। ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଜଗତରେ ରୂପ ଭିତରେ ରହିଛି ରୂପୋତ୍ତର 
ଅନୁଭବ | ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମିକାକୁ ସେ ଏକ ଉଚ୍ଚତର କୋଟିରେ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଏଇ 
ଅନୁଭବ କେତେକାଂଶରେ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ପ୍ରେମ ଭାବନାର ସମଗୋତ୍ରୀୟ 
ବୋଲି ମନେହୋଇଥାଏ। 

ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଉପଲବ୍ଧି ଟିଂତାମଣିଙ୍କ ଆତ୍ମିକ ଜଗତର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ 
ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ କହିଛି । ଏହି ପ୍ରେମାନୁଭବରେ କେଉଁଠି କାମନା ଓ ବିରହର ଦାବ 
ଦହନରେ କାବ୍ୟଯନାୟକ ଉଚ୍ଚାଟିତ ତ ଆଉ କେଉଁଠି ରୂପଜମୋହରୁ ଅରୂପକୁ 
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ଚାଲିକ୍ଷିବାର ଆକଂକ୍ଷା । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପାରଞ୍ପରିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ 
କାବ୍ୟାବେଗ ବେଶ୍‌ ନିବିଡ । 'ପ୍ରଣୟର ଦାନ’ କବିତାରେ ନାୟକର ଖେଦୋକ୍ତି 
ଏହିପରି - 

କାବ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ରୂପେ ଦିନେ ଥିଲ ପ୍ରାଣେ ସୁଧା ପାତ୍ର ଧରି 

କଳ୍ପନାର ଉଚ୍ଚୈଶ୍ରବା, ଦେବଭୋଗ୍ୟ ପାରିଜାତ ଶିରୀ 

ଦେଇଥିଲ ଆଣି ମୋତେ ××× ଉଚସିତ ଉର୍ମି କାମନାର 

ପଳେ ପଳେ ଦଗ୍ଧ କରେ ଯେ ବଡବାନଳ ବିରହର | ××× 

ଲାଳସାର ନୀଳ ବିଷେ ଜର୍ଜରିତ ପ୍ରାଣ ଆଜି ମୋର 


ପ୍ରାଣର ପ୍ରାନ୍ତର ଯାହା ପାଲଟିଛି ରୁକ୍ଷ ମରୁବାଲି 
ଲଭି ତା'ର ସ୍ପେହ ବାରି ହୋଇଯାନ୍ତି ଶ୍ୟାମ ତୁଣ ଭୂମି 
ତୃପ୍ତି ମୁଁ ପାଆନ୍ତି ଚିର ଥରେ ଖାଲି ଅଧର ତା ଚୁମି। 
(ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ) 


ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଉପଲବ୍ଧିରେ ସ୍ଵପ୍ନଚ ସଂଭାବନା, କଡ଼ନା 
ବେଶି ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏ ସବୁକୁ ଆବୋରି ରହିଛି ଏକ ତଲ୍ଲୀନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ । ଦେହଜ ବର୍ଣ୍ଣନା କେଉଁଠି ଉଲଙ୍ଗ ହୋଇ ନାହିଁ। ସୂଚନା, ସଂକେତ, 
ପ୍ରତୀକ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟରେ ବକ୍ତବ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ ଯେ କାବ୍ୟ 
ନାୟକକୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ରୂପାନ୍ତର ଦେଇ ତାକୁ ଶୁଦ୍ଧ, ମହନୀୟ କରି ଗଢିତୋଳିବ, 
ଜୀବନକୁ ସ୍ଵପ୍ନମୟ ସୁର ଭିତ କରିବ - ଏଇ ପ୍ରକାର ଏକ ବିମୁଗ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏ ଧାରାର 
କବିତାମାନେ ବହନ କରନ୍ତି । ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ଓ ମହତ୍ତ୍ର କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ନିଷ୍ଠାପର ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 


[୭] 


କବି ଚିଂତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚିଂତନରେ ଆଉ ଏକ ଦିଗ ମୃତ୍ତିକା ସଂପ୍ରୀତି ଓ 
ପରଞ୍ପରା - ଏତିହ୍ୟନିଷ୍ଠତା। କୌଣସି ବିପ୍ଲବ ବା ମୁକ୍ତିର କଥା ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାବେଳେ 
କିଂବା ଆଶାବାଦର ବକ୍ତବ୍ୟଟିଏ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ କବି ଯେଉଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା 
ସାଧନର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନିଜ ମାଟିର ରଂଗଗନ୍ଧ ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । କବିତାରେ 
ଭାରତୀୟତା ବା ଉଚ୍ଛଳୀୟତାର କଥା ଉଠିଲେ ଆମେ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ 'ଅକ୍ଷି ତୃତୀୟାର 
କବି', ‘ନବାନ, , “ସେ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଆସେ ଆଜ୍ଜଂ , “ନେତ୍ରୋତ୍ସବ”, “ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, 
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ଶତୃପ୍ମପାଞବ/୩୩୧ 


‘ଜଗନ୍ନାଥର ଇତିକଥା', ‘ନନ୍ଦିଘୋଷ ଆଦି କବିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ସଂସ୍କୃତି 
ବା ଚଳଣିର ମୂଳ ମଞ୍ଜ ଆଧାରରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥଷ୍ଟା ପାଇଁ 
ବେଶ୍‌ ସ୍ପୂର୍ଷା ଓ ସ୍ବାଭିମାନର କଥା। ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ କାଳର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ 
କେତେକାଂଶରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଆଧାରିତ ବିଢ଼ିନ୍ଧତାବୋଧ ଓ ଯୁଗ ଯତ୍ରଣାର କଥା 
ରୂପାୟିତ ହେଲାବେଳେ କବି ଚିନ୍ତାମଣି ସେଥିରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ନିଜ ମାଟିର ଦର୍ପଣରେ 
ସେହି ବିଜ଼ିନତାଵୋଧ ଓ ଯୁଗ ଯଂତ୍ରଣାର ଛବିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ମାଟିକୁ 
ବନ୍ଧ୍ୟା ବା ନଷ୍ଟ ଭୂଇଁ କହିଲାବେଳେ କବି ଆଦୌ ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ପୋଡା ଭୂଇଁ ବା ନଷ୍ଟ 
ଭୂଇଁକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ନାହିଁ କି ସାମନାରେ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା ଟିଂତାମଣିଙ୍କ ବିଶେଷତା 
ଓ ମହତ୍ତ୍ବ । କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଜୀବନଚଳଣିର ଦୃଶ୍ୟ ରୂପ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଯାଏ ଆଧାର, 
ଭୂମି, ଉପମା, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ର, ଚିତ୍ରକଳ୍ସ ! ‘ଅକ୍ଷି ତୃତୀୟାର କବି” ରେ ସେ କହନ୍ତି - 

ମୋର ମାଟି ଅଭିଶସପ୍ତା - ବଂଧ୍ୟା 

ମୋର ଆତ୍ସ - ପାପରେ ସେ ହୁଏତ ଆଜି ଅହଲ୍ୟା 

ଅନନ୍ଦ, ଅସୂର୍ଯ୍, ଏକ ଅନ୍ଧଲୋକର ମୁଁ ଅଧିବାସୀ 

XXX ମୋର କିଆରୀରେ ତସ୍ତ ମରୁର ହାହାକାର 

ବୈଶାଖୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଯଂତ୍ରଣା ××× ହିଂସାର ବିଷାକ୍ତ 

ମରୁଡିର ନିଶ୍ଵବାସରେ / ମୋର କିଆରୀରେ ଶୁଷ୍କ ହୋଇଚି 

ପ୍ରେମ ମୈତ୍ରୀ କରୁଣାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବିହନ / ବାରୁଦର 

ଗନ୍ଧରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଚି / ଶୁଭ୍ର ମାନବତାର 

ଶ୍ୟାମଳ ଅଙ୍କୁର | ××× ଅବିଦ୍ୟାର ମୁଁ କୃଷକ XX × 

ଅମାବାସ୍ୟାର ଅତିଥି / ଅକ୍ଷି ତୃତୀୟାର ତିଥି 

ମୋର ଜୀବନ - ପଞ୍ଜିରୁ ଅନ୍ତର୍ହିତ 


ସେ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଆସେ ଆଜି ' କବିତାରେ ସେ କହନ୍ତି - 


ବିଷ ବାଷ୍ଲେ ମୂର୍୍ଚିତା ହସ୍ତିନା 

ଅମୃତର ପୁତ୍ର ଧନଞ୍ଜୟ 

ହୁଅନାହି ଭ୍ରାନ୍ତ, ପଥବଣା। 
ସ୍ଵକୀୟ ଆଶାବାଦକୁ କବି ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବୋଲି ଅଭିହିତ କରନ୍ତି ଯାହା ‘ଚେତନା ବନ୍ଦରରେ’, 
“ସ୍ପେହପ୍ରୀତି ବିଶ୍ଵାସର ଧାରା ' ହୋଇ ଆସେ । ଶତାଦ୍ଦୀର ଶବକୁ ବୋହି ‘ପ୍ରଭାତୀ ତାରା 
ର ଉଦୟକୁ ସ୍ଵାଗତ କରି ସେ ସଂକ୍ରାନ୍ଥି ଯେମିତି ହୃଦୟର କଷଟିରେ / ଉତ୍ତରାଶା ଧ୍ୁବ 
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ନକ୍ଷତ୍ରର ଶୋଭାଦୀପ୍ତ ହିରଣ୍ମୟ ରେଖା ।' 

ଆମ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତାରେ ଓ ପରଞ୍ପରା-ଚଳଣିରେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ତିଥିର 
ଏକ ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ମହତ୍ତ୍ ରହିଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମ କଂସ ଚେତନାର ଅବସାନ 
ଘଟାଇ ମଂଗଳବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲା ଏଇ ଭୂମିରେ । ବିଷାଦ ଓ ଅମଙ୍ଗଳବୋଧର 
ଅବସାନ ଘଟାଇ ଯେଉଁ ସୁଦିନ ଆସିବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶାରେ କବି ମାନସ ଆଶାବାଦୀ ଓ 
ଆକୁଳ ସେଇ ତିଥିକୁ ସେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ବୋଲି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି - 

ଜନତାର ଜୀବନ - ହଦରେ / ମୁକ୍ତି - ଶତଦଳର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 

ହେବ ନିଶ୍ଚୟ ... ମୋତେ ବିଶ୍ଵାସ କର 

ଆସେ ସେଇ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ତିଥି 

କାରାର ତମସା କୋଳେ ହସି ଉଠେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ । 

(ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ) 

‘ଅକ୍ଷି ତୃତୀୟାର କବି” ରେ କବି ଜ୍ବାଳା ଦହନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଧରିତ୍ରୀ 
ଶୋଭାମୟ ଓ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟସଂପନ୍ନ ହେବ ବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖନ୍ତି। ଏହା ଚିଂତାମଣିଙ୍କ 
କବିତାରେ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚାୟକ । 

ହିଂସା, ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ବିଭେଦର କାଳିମା ଭୁଲି / ମୋର ଚିରନ୍ତନ 

କୃଷକ - ହୃଦୟ / ସେଇ କିଆରୀରେ ଜନ୍ମନେବ 

ପ୍ରେମ ମୈତ୍ରୀର ଶସ୍ଯବାହୀ ପ୍ରାଣକଂପ୍ର ଏକ ବୀଜ ରୂପରେ । 

ମୋହରି ଅସ୍ଥିର ସାର ଉପରେ ଜନ୍ମ ନେବ ସବୁଜ 

ଶସ୍ଯର ଚାରା / ନୂତନ ଶସ୍ଯର ମଞ୍ଜରୀ | 

ଅକ୍ଷିତୃତୀୟାର ମୁଁ କବି / ନୂତନ ମୌସୁମୀର ଆବାହକ । 

‘ନବାନ) କବିତାରେ ସେଇ ମଂଗଳବୋଧର ରୂପାୟନ । କବି କହନ୍ତି - 

‘ତୁମ ରକ୍ତର ବର୍ଷା / କରୁ ତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ - ସାର୍ଥକ 

ନବାନ୍ନ ହେବାର ଦିନ ଦିନେ ଆସିବ ।' 

ଆଷାଢର ଉଦୟ, ମୌସୁମୀର ଆଗମନ, ମେଘମହୁାରର ରାଗିଣୀ, କଦନ୍ଭର 
ରୋମାଂଚ ସର୍ବୋପରି ଏକ ସୃଜନମୟତାକୁ କବି ନେତ୍ରୋତ୍ସବ” ନାମରେ ନାମିତ 
କରିଛନ୍ତି “ନେତ୍ରୋତ୍ସବ” କବିତାରେ | ଏଥରେ ରହିଛି ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟନିଷ୍ଠତା 
‘ଜଗନ୍ନାଥର ଇଡିକଥା' ରେ କବି ନବକଳେବରର ରହସ୍ୟକୁ ଏକ କାହାଣୀମୟତା 
ଦେଇଛନ୍ତି, ନୂତନ ରୂପକଥାଟିଏ ଗଢିଛନ୍ତି। ତେବେ ଏ ସବୁଥିରେ ରହିଛି ମୃତ୍ତିକା ସଂପ୍ରୀତି 
ଏବଂ ନିଜ ପର୍ପରା ପ୍ରତି ଆତ୍ଧୀୟତାଵବୋଧ ଓ ମାନ୍ୟତା | 
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ଶତୃପ୍ପପାଞବ/୩୩୩ 


[୮] 


କବି ଜାଗତିକ ଜୀବନର କଥା ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବଖାଣିଲାବେଳେ ମହାପ୍ରକୃତି, ନଦନଦୀ, 
ଅରଣ୍ୟ, ମରୁ, ଉପବନ, ଶସୀ୍କ୍ଷେତ୍ର, ଅନନ୍ତ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ବିଶେଷତଃ 
ମୌସୁମୀ ଓ ପ୍ରାବୃଟର କଥାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯକୁ କବି ଅନେକତ୍ର 
ମନୁପୁତ୍ର କହି ଏକ ଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତାକୁ ସଂପାଦିଛନ୍ତି । ବହୁ କବିତାରେ ସେ 
ମେହନତି ମଣିଷର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ମେହନିତ ମଣିଷ - ଯିଏ ଶ୍ରମିକ, 
କୃଷକ, ଯଂତ୍ରୀ, ଶିନ୍ୀ, ସ୍ଥପତି - ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଣର ସଂବେଦନା 
ଫୁଟିଉଠିଛି। ମଣିଷ ଓ ମାନବତାର ଜୟଗାନ ଅନ୍ର କେତୋଟି କବିତାରେ ରହିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଭାବଧାରାଶ୍ରୟୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଏହା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ମୁଁ ତା'ର 
ବନ୍ଦନା କରେ ଏ ଦିଗରେ ଏକ ସଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ | ମନୁଷ୍ୟର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି - 


ତୁମେ ଯେ ନୀହାରିକାର ଅଂଶ / ବଜ୍ର ବୀଜ 

କାର୍ଚ୍ଚିକେୟର ବଂଶ / ତୁମେ କି ଦେଖ ଧରାସ୍ବର୍ଗର 

ଏଇ ଦଶା ××× ତୁମେ ଚିରସନ୍ଧାନୀ, ସତ୍ୟର ଦେବଦୂତ 

ପ୍ରଭାତର ତୁମେ ପୂଜାରୀ /ମାଟିକୁ/ତୁମେ କର ଆଜି 

ମନ୍ତ୍ରପୂତ । (ସିଗ୍ନେଲ) 

ମନୁଷ୍ୟ ନିଜେ କାମନା କଲେ, ଉନ୍ମଖ ହେଲେ ତା'ର ସମସ୍ତ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଥିତିକୁ 


ଅତିକ୍ରମ କରି ପାରିବ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କବି ନିଜେ (ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସଂସାରର ମଣିଷଙ୍କ 
ପାଇଁ) ସୂର୍ଯ୍ୟସିକ୍ତ ହେବା ତଥା ମୌସୁମୀର ସ୍ପୂର୍ଶ ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରନ୍ତି । 


ଦହନ ସତ୍ତ୍ଵେ ସୌର କିରଣ ମୋର କାମ୍ୟ 

ଯେ ମୋର ଶୂନ୍ୟ ପ୍ରାଣରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ ମୌସୁମୀର 

ମେଘମହ୍ଲାର | ××× ହେ ମୋର ସୁଦୂରର ନିହାରୀକା 

ତିମିରାବୃତ ମୋ ବକ୍ଷ ଉପରେ 

ତୁମେ ବିକୀରଣ କରିଥିଲ / ପ୍ରଥମ ଆଲୋକରସଶ୍ଣି ¦ 

(ହେ ମୋର ସୁଦୂରର ନୀହାରିକା) 

ମନୁଷ୍ଯର ମହାନତା, ମାନବତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କବିଙ୍କ ବ୍ୟାକୁଳତା ବେଶ 


ପ୍ରଣିଧାନଯାଗ୍ୟ । ମୁକ୍ତି, ପ୍ରୀତି ଓ ମୈତ୍ରୀ ଗୀତ ତା'ପାଇଁ ଲୋଡା | ତା'ଗତି ଓ ପ୍ରଗତି 
ପଥର ଅନ୍ତରାୟ ସୁବିଧାବାଦୀ ବୂର୍ଜୁୟା ଫଗପାଳକ୍‌ୁ ଧ୍ବଂସ କରିବାକୁ ହେବ। ସର୍ପ, ସଂଚାଣ 
ସର୍ବୋପରି କାଳୀୟ ନାଗର ଅକ୍ଟୋପାଶୀୟ ବଂଧନରୁ କାଳିନ୍ଦୀ ହେବ ମୁକ୍ତ । ଏଇ କାଳିନ୍ଦୀ 
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ହ୍ରଦ ଆମର ଚିରକାଳର ପୃଥିବୀ (କାଳିନ୍ଦୀ) କବିଙ୍କ ପ୍ରେମର ତପସ୍ୟା ମଣିଷର ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ସାକାର କରୁ, ସବୁଜ କରୁ ବୋଲି କବିଙ୍କ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଫକ୍ତିର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ବଂଚିବ ମଣିଷ ଶିଶୁ ମଣିଷର ଅଧିକାର ନେଇ 

ସବୁଜ ଆକାଶ ତଳେ ଅଙ୍କର ଏ ମାନବିକତାର 

ବଢିବ ନବୀନ ତେଜେ ମୁକ୍ତି ପ୍ରୀତି ମୈତ୍ରୀ ଗୀତି ଗାଇ । 

(ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ) 

ମୋର ପ୍ରେମ ତପସ୍ୟାର ପଥ ବିସ୍ତୃତ ହେଉ 

ମଣିଷକୁ କରୁ ବୃହତ୍‌ 

ବିସ୍ତୃତ କରୁ ମଣିଷର ସବୁଜ ସ୍ବପ୍ନର ଅରଣ୍ୟ । 

(ପ୍ରେମର ତପସ୍ୟା) 

ମାନବିକତାର ହତ୍ୟାରେ କବି ବ୍ୟଥିତ ହୋଇ ପଡନ୍ତି। ଅରଣ୍ୟ - ଦୃହିତା ମୃଗୁଣୀକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ‘ମୃଗୟା ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଚ୍ଚାରଣ। ଶିକାରୀ 
ବଂଧୁଙ୍କର ଚମଳ୍ଛାର ହାତ ଅସହାୟ ନିରୀହା ମୃଗୁଣୀକୁ ହତ୍ଯା କରିଛି । କିଂତୁ କବି ତା 
ଭିତରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ମାନବିକତାର ହତ୍ୟା, ହୃଦୟର ହତ୍ୟା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ହତ୍ୟାକୁ । 
ବିଂଶ ଶତକର ମଣିଷର ବର୍ବରତା ଓ ପାଶବିକତା ହୃଦୟର ମୈତ୍ରୀ ଓ ମାନବତାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଯେ ବାଧକ କବି ଏହା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ - 

ମୃତ ଏ ମୃଗୁଣୀ ଦେଖୁ ମନେହୁଏ ବାରମ୍ଭାର ଆଜି 

ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରୀତିର ଏକ ଅମାୟିକ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ ହୃଦ 

ଆସିଚି ଯେ ଧରାତଳେ ଗାଇବାକୁ ମୁକ୍ତି ମୈତ୍ରୀ ଗୀତି 

ସହସା ଚକ୍ରାନ୍ତେ କା'ର ବାରମତ୍ଭାର ହୋଇଅଛି ବିଦ୍ଧ। 

...ଏଁ ମୃଗୁଣୀ ଏ ହୃଦୟ ପ୍ରାଣ ଏକ ସ୍ମିଗ୍ଧ ଢଳଢଳ 

ଭୂଇଁ ଶେଯେ ଲୋଟିଅଛି ଅସହାୟ କ୍ଷୁକ୍ତ ହାହାକାରେ। 

ମାଟି, ମଣିଷ ଓ ମାନବତାର କଥା ଚିଂତାମଣିକ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। ଅନୁଭବର କିଛି ସୁଷମ ଦିଗ କେତୋଟି କବିତାରେ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇଛି। ‘ଶରତ -ଲକ୍ଷ୍ମୀଂ' ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଶସ୍ୟାଙ୍କୁର କବି ଆତ୍ସାକୁ ଦେଇପାରେ ଚିର 
ଶ୍ୟାମ ନବ ଜନ୍ମାନ୍ତର ବୋଲି ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖନ୍ତି। (ଜନ୍ମାନ୍ତର) ସେହିପରି 'ଶୂନ୍ଯସଂହିତା' 
କବିତାରେ କବି ଶୁନ୍ଯବାଦୀ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହ ଏକୀଭୁତ ହେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ମୁହୂତ୍ତର 
ଅନୁ ଭବ ଭିତରୁ ସେ ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି ଶାଶ୍ଵତର ଦର୍ପଣ (ଶାଶ୍ୃତ) । 
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ଶତୃପ୍ପପଞଡବ/୩୩୫ 


ହୃଦୟ ବା ପ୍ରାଣ ପାଇଁ ସେତୁଟିଏ ଗଢିବାକୁ ହେବ ଯେଉଁଥିରେ ସେ ଅଶ୍ପର ସମୁଦ୍ର, ଅଗ୍ନି 
ପରୀକ୍ଷାକୁ ପାରି ହୋଇଯିବେ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ଏ ସେତୁଦ୍ଧାରା ଦୁଃଖ ଦୂସ୍ଥିତିର 
ସମୁଦ୍ରକୁ ପାରିହେବା ପାଇଁ କବି କଜ୍ରନା କରିଛନ୍ତି ! 
[୯] 

ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନରେ ଏଶ୍ବରୀୟ ଅନ୍ଷା - ଅନୁରାଗର ଉପସ୍ଥିତି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ତଥାକଥିତ ସ୍କିତିବାଦୀ ଭାବନାର ପ୍ରଭାବରେ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ 
ଏଶ୍ବରୀୟ ଅନୁରାଗ ସଂଶୟାଜ୍ନ୍ମ ନୁହେଁ । ଲଶ୍ବର ମତ ଓ ଅନୁପସ୍ଥିତ ବୋଲି ସେ 
କେଉଁଠି ଘୋଷଣା କରି ନାହାଁନ୍ତି କି ତାଙ୍କର ଅନୁଚିନ୍ତନ ବା ସମର୍ପଣ ଭାବ ଗଦଗଦ 
ନୁହେଁ! ଆତ୍ସୀର ବିସ୍ତାର ବା ନିଖିଳ ସଂପ୍ରୀତି ଅର୍ଥରେ ସେ ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ବା 
ସମର୍ପଣ ଭାବ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । କଳ୍ପ ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଓ କାବ୍ୟ ସତ୍ତାକୁ 
ଦେଖୁଦେଖୁ ସେ କୁର୍ମ ଅବତାରର କାମନା କରିଛନ୍ତି । (କଳ୍ପ) ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ଏଁଶ୍ଵରୀୟ 
ଅନ୍ନେଷା ପ୍ରଶ୍ମାକୂଳ ଓ ସମର୍ପଣ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ। ଏପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଫକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ 

ମୁଁ କି ଗୋଟାଏ ବ୍ୟର୍ଥ ବିବତ୍ତନ ? 

ନାହାରିକାର ପ୍ରବାହମାନ ଜ୍ୟୋତିରେ 

ମୁଁ କି ଗୋଟାଏ ତମସାଜ୍ଵନ୍ଧ / କଳାବିନ୍ଦୁ 

XXX ହେ ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ / ତୁମେ ତ ସତ୍ୟ, 

ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦର / କିରୁ ମୋ ଜୀବନରେ ଯେ 

ଏତେ ଅସତ୍ୟ, କୂଶ୍ରୀ ଅମଙ୍ଗଳ 

ସେ କି ତୁମରି ହାତର ସର୍ଜନା । 

(ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକ ) 

XXX ଦିଅ ମୋତେ ସେ ଲଳିତ ସ୍ପର୍ଶ / ଯେଉଁ ଘାଣେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଦେ 

ଯେଉଁ ସ୍ପର୍ଶେ / ମୁଁ ହୋଇ ପାରିବ ପ୍ରଭୁ / ସୁର୍ଶାତୀତ, ସ୍ଵାଦ -ପ୍ରୀତିହୀନ 

ଯାହା ପାଇଁ ଏ ଜୀବନରେ / ନିରନ୍ତର ମୁଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ । 

(କବିର ପ୍ରାର୍ଥନା) 

ଏ ପ୍ରାର୍ଥନା ପର୍ବରେ ଶତଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅକ୍ଷର, ବିଶ୍ଵ କଳାକାର ବୋଲି ତର୍କଣା କରି 
ନିଜକୁ ଏକ ବୃକ୍ଷ, ପକ୍ଷୀ ଅଥବା ଦୀପ୍ତ ତାରାଟିଏ କରି ଦେବାର ଅଭିଳାଷ ରଖୁଛନ୍ତି । 
ଶରୀର କାରାରୁ ‘ବ୍ୟର୍ଥ ଏକ୍ତାରା' ଗାଇବାର ଯତ୍ରଣାରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ପାଆନ୍ତେ । 


ପରମପୁରଷଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସାନିଧ୍ୟ ଲାଗି କବି ପ୍ରାଣ ଚିର ପିପାସିତ ! ପରମପୁରୁଷ ତାଙ୍କ 
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ପାଇଁ 'ଶୁଭସୂର୍ଯ୍ୟ', 'ଆତ୍ଗିରି ଗୃହବାସୀ ଭୂମା' | ସେ ହୁଏତ ପଙ୍କ, ପଙ୍କଜ ବି | କବିଙ୍କ 
ବ୍ୟାକୂଳତାର ଭାଷା ଏହିପରି : 

ତୁମରି ଅପେକ୍ଷା ତେବେ ର ଖୂଥିବି ଯୁଗଯୁଗ ଧରି 

ଅସୀମ ଶୂନ୍ଯତା ମୋର ଅନ୍ତରର ଅଶ୍ଣ ଜଳେ ଭରି 

ତୁମ ରୂପ ଂପ୍ରୀତି-ପିପାସିତ 

କୁଂତ ଚକ୍ଷୁ, ପ୍ରାଣ ଆକୁଳିତ / ମିଳନର ଲଗ ଚାହିଁ 

ବସିଥିବି, ବସିଥିବ ତୁମ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷାରେ କବି । 

(ଅପେକ୍ଷା) 

ଉଦ୍ଭିଦର ସତ୍ତା ନେଇ କବି ଉର୍୍ତମୂଖୀ ହେବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି, ମୁକ୍ତି ଲୋଡନ୍ତି - 
ତୁମେ କି ପାରିବ ମାରି ମୁକ୍ତିକାମୀ ଉଦ୍ଭିଦର ମନ (ଉଭିଦ ) | ପରମଙ୍କ ପ୍ରତି କବିଙ୍କ 
ଅଭୀପ୍ସା “ମୁଁ ଚାହେଁ ' କବିତାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି - ‘ମୁଁ କେବଳ ଚାହେଁ ତୁମରି 
ବକ୍ଷର ମୁଠାଏ ମାଟି / ମୁଁ ଚାହେଁ ତୁମରି ଚକ୍ଷୁର ଚିନାଏ ଆକାଶ" ! ଏକ ଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀ, 
ଭିନ୍ନ ବକ୍ତବ୍ଯ ସଂପନ୍ନ କବିତାରେ ସିଧାସଳଖ ଧାଡି ଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - 
‘ମିଳନ ବିଢ଼େଦେ ଆମ ସୃଷ୍ଟି - ଧୃସେ ଭଶ୍ବର ଅଛନ୍ତି।” (ରଶ୍ଵର ଅଛନ୍ତି) 


[୧୦] 

ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ପ୍ରାଣୀ ରୂପକ, 
ପ୍ରତୀକର ଆଧାରରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢିବା। କବିଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତା, 
ଆଲୋକ - ଅନୁରାଗ, ମାନବିକ ସଂବେଦନା, ରହସ୍ଯବାଦୀ ଭାବନା ପ୍ରାଣୀ-ରୂପ 
ଆଧାରରେ ପ୍ରକାଶ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି | ‘ବଣି' କବିତାର ବଣି ଭିତରେ ଆମେ ବଣି 
ପକ୍ଷୀଟିକୁ ଦେଖୁନା କେବଳ ; ସଂସାର ପଲ୍ବଳରେ ଛଟପଟ ଏକ ବିଷୟ ବାସନାସର୍ବସ୍ବ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ଦେଖୁ ଯିଏ ଭୁଲିଯାଇଥାଏ ତା'ର ମୁକ୍ତିର କଥା | ତା'ର ନିମ ସ୍ମିତିରୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପାଇଁ ସେ ଭୁଲିଯାଇଥାଏ ସୀମା ଭିତରୁ ଅସୀମକୁ ଉନ୍ମଖ ହେବାର ଭାବନା, 
‘କିରଣର ଡାକ ' | ବଣି କବିଙ୍କ ବିଷୟୀ ମନ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା | 

ମନ ମୋର ଏଇବଣି ପରି, ପଙ୍କକୀଟ ଖୋଜି ବେଳେ ବେଳେ 

କୀଟର ଉସ୍ସବେ ମାତେ, ଭୁଲିଯାଏ କିରଣର ଡାକ 

ସବୁଜ ଆକାଶ ଭୁଲି, ଭୁଲି ତା'ର ପଥଗାନ | 

“ବେଙ୍ଗ” କବିତାର ବେଙ୍ଗ ଭିତରେ ଶରଶଯ୍ୟା ଶାୟିତ ଭୀଷ୍ମ - 
ମାନସିକତାକୁ ବା କୁଶବିଦ୍ଧ ଯୀଶୁ ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ ଯିଏ ମାନବ କଲ୍ୟାଣ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତତସ୍ମ ପାଣ୍ଡବ/୩୩୭ 


ଲାଗି ଅନାସକ୍ତ ଭାବେ ଆତ୍ମ ବଳିଦାନ ଦିଏ । “ବୁଢିଆଣୀ' କବିତାର ବୃଢିଆଣୀ 
ରହସ୍ୟମୟ ଜାଲବୁଣି ସଂସାରର ସୁଖଦୁଃଖ ପ୍ରତି ନିର୍ଲିପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରୁଥିବା 
ରହସ୍ୟମୟ ପରମ ସତ୍ତା ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଏଠି ‘ଯେସନେ କୀଟ ଉର୍ଣ୍ଣନାଭି'ର 
ଭାଗବତୀୟ ଭାବସତ୍ୟର ଜଗତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଏ । କବି ଏ କବିତାରେ 
ବୁଢିଆଣୀକୁ ବହୁରହସ୍ଯ, ରୂପକଥା ବଖାଣୁଥିବା ଆଇତମାଂ ବୋଲି ତର୍କଣା କଲେ ବି 
ସୃଷ୍ଟି କର୍ତ୍ତା ଲଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରନ୍ତି। 

ମନେହୁଏ ପୁଣି କେତେବେଳେ / ଏ ନିଖିଳ ସୃଷ୍ଟି ଉର୍ନ୍ବ ଭାଗେ 

ରୂପ - ରସ - ବର୍ଣ୍ଣ ଗନ୍ଧାତୀତ / କେଉଁ ଏକ 

ଅକ୍ଷୟ ଗୋଲୋକେ ଅଛି ଏକ ବୁଢିଆଣୀ / ନିତ୍ୟ ନବ ସୃଜନରେ ବ୍ୟସ୍ତ 

ନିତ୍ୟ ପୁଣି ସଂହାରରେ ରତ ××× 

‘ଉଇ! କବିତାର ଉଇ ଭିତରେ ସୃଜନ ଓ ସଂହାର ଲୀଳାର ଦୃଶ୍ୟ ରୁପକୁ 
କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି | ଶାନ୍ତ ଓ ସାତ୍ତ୍ିକ ଗତିରେ ଆବିଷ୍ଟ, ଏକାଗ୍ର, ତନ୍ମୟ ମନ 
ନେଇ “ସଫେଦ ବର୍ଣ୍ଣର ଏଇ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଗଜରାଜଟି' ନିର୍ଲିପ୍ତ ନିର୍ମାଣରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟାପୃତ 
ରଖେ । ପୁଣି କ୍ଷୁଧାର ତରଳ ଅଗ୍ନିସ୍ରୋତରେ / ସେ କବଳିତ କରିଦିଏ / ସୃଷ୍ଟିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯୌବନ ଓ ଜହରତା । ଏଣୁ କବି ତାକୁ କହନ୍ତି - 

ଏଇ ଉଇଚଟି / ହଁ, ପରମ ପ୍ରେମରୂପୀ 

କ୍ଷୀର ସାଗରଶାୟୀ ବିଷ୍ଵ ପ୍ରତିମାଟି ପରି । 

ପୁଣି କେତେବେଳେ କରାଳ କାଳରୂପିଣୀ 

ସତେ ଅବା ଶକ୍ତିମୟୀ ଅଗ୍ନିକ୍ଷରା ଶତାକ୍ଷୀ ଷୋଡଶୀ | 


(ଉଇ) 


ଉଇ ଭିତରେ ସୃଜନ - ସଂହାର ପରିକଳ୍ପନା ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 'ପଙ୍ଗଂପାଳ ' କବିତାରେ ମଣିଷକୁ, ସବୃଜତାକୁ, ଫସଲକୁ ହତ୍ୟା 
କରୁଥିବା, ଶୋଷଣ କରୁଥିବା ଅପଶକ୍ତିକୁ କବି କହିଛନ୍ତି ପଙ୍ଂପାଳ । ମାନବର ମୁକ୍ତି 
ପଥରେ ସେମାନେ ପ୍ରାଚୀର ବା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସଦୃଶ । କବି ତେଣୁ କହନ୍ତି - 


ପଙ୍ଗଂପାଳର ବଂଶ ନିର୍ମଳ କରିବାକୁ ପଡିବ 

ନିର୍ମଳ କରିବାକୁ ପଡିବ ସବୁଜ ଶସ୍ଯର ଶତ୍ତ 

ଦେଶେ ଦେଶେ ଏ ବିଶ୍ବର ବିପୁଳ ଆକାଶେ 

ତେବେ ତ ଆସିବ ମୁକ୍ତି/ ଧରଣୀର ଆଲୋକ ବତାସେ 
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ମୁକ୍ତ ହେବ ମଣିଷ ଫସଲ / ବିକଶିତ ହେବ 

ସାରାବିଶ୍ଳେ / ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ଜୀବନର ଫୁଲ । 

ସେହିପରି ଅମଙ୍ଗଳ ଅଶୁଭର ପ୍ରତୀକ ପେଚାକୁ କବି ଭିନ୍ନ ରୂପାନ୍ତର 
ଦେଇଛନ୍ତି। ପେଚା ଏକ ଦିବ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଠା, କୂଳଗୁରୁ ଜ୍ଞାନବୁଦଧ ସତ୍ତା ଭାବରେ ପ୍ରତୀକାୟିତ 
ହୋଇଛି । ଏ ଧାରାରେ “ସାପ” ଏକ ନିଆରା ଉଚ୍ଚାରଣ | ସାପକୁ ଆମ କବିତାରେ 
ଯୌନତାର, ହିଂସତାର, ଶୋଷଣର ରୁପକ ବା ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
କବି ଚିନ୍ତାମଣି ସାପ (ସର୍ପିଣୀ) ଭିତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନତାର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ବୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି। ସର୍ପିଣୀଟି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅଭିଶସ୍ତା ରାଜକୁମାରୀ - 
ତା'ର ମୁକ୍ତି ଲୋଡା। କିନ୍ତୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବ କିଏ ? ଲ୍ତର୍ଷା - ହିଂସା, ମୃତ୍ୟୁର ଗରଳ 
ପାନ କରୁଥିବା ରାଜକୁମାର (ସର୍ପ) ର ଆତା - ନା ନିଜେ ମୁକ୍ତି ପାଏ ଅଥବା ତାକୁ ମୁକ୍ତି 
ଦିଏ ! ଅତଏବ ଏହି ଭାବେ ଚିଂତାମଣିଙ୍କ ପ୍ରାଣୀ ରୂପକ ବା ପ୍ରତୀକ ଭିନ୍ନ ଏକ ଜଗତର 
ରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ। 

[୧୧] 

ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ଯ ଚିନ୍ତନରେ ପାରଞ୍ପରିକତା ଓ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦିତାର ସମନ୍ୃୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, 
ସନେଟ୍‌ - ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବହୁ ସାର୍ଥକ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି - କଥ୍ୟରୀତି ଓ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ 
ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଶ୍ନସମାକୂଳ ନାଟକୀୟ ବିନ୍ୟାସ ସଂପନ୍ନ କଥ୍ୟରୀତି ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ 
କବିତାରେ ବେଶ୍‌ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ଅନୁସୃତ । ଆଲୋଚନାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥିବା 
ବହୁ ଫକ୍ତି ଏହାର ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେବେ । ଚିତ୍ର କନ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ଠାଏ ଠାଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 
; କିଂତୁ ସଚେତନ ଭାବେ କବି ଏହାର ତଥାକଥିତ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ବହୁଳତାକୁ 
ଏଡାଇ ଯାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକକୁ ଏଡାଇଯିବା ସହଜ ନୁହେଁ ; କିଂତୁ ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଉଦ୍ଭୂତ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ମାନସିକତାକୁ ମଧ୍ୟ କବି ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। 
ବକ୍ତବ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଉପଲବ୍ଧିର ଉପସ୍ଥାପନରେ ସ୍ଵଭାବ - ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ବିନା ଆୟାସରେ ପ୍ରତୀକଟିଏ ଛୀକୁ ଛୀ ଫିଟି ପଡିଛି । ଏହା ଜଟିଳ 
ନୁହେଁ କି ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନୁହେଁ । ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ବ୍ୟକ୍ରତିଗତତା, ଜଟିଳତା, 
ବହୁଳତା ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ସମକାଳର କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ବେଳେ ଚିନ୍ତାମଣି 
ଏଥିରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଭାବର ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ତତତା 
ଉପରେ ଜୋର ଦେଇଛନ୍ତି। ନିଜ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିରୁ ପ୍ରତୀକ ସାଉଁଟିଛନ୍ତି ଯେମିତି : 
କୃଷକ , କିଆରୀ, ଅଙ୍ୁର, ବିହନ, ବାଳୁଇ୍ଂ, ମରୁଡି, ଅକ୍ଷି ତୃତୀୟା | ଏମାନେ କବିଙ୍କ 
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ଶତୁଗ୍ମପାଞବ/ ୩୩୯ 


ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଭାବ ପାଇଁ ସ୍ଵତଃସ୍ୂତ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଏହା 
ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ଏକ ନିରାଭରଣ ସୁଷମା ଦେଇଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାର ମିଥ୍‌ - 
ପ୍ରବଣତାକୁ ସେ ପ୍ରାୟ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାଁନ୍ତି ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନରେ ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ କବିତା ଖୋଜିଲେ ଆମକୁ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡେ । ମିଥ୍‌ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ 
ସେ କିଛି କବିତାରେ ସାଂପ୍ରତିକତା ସହିତ ଯୋଡିଛନ୍ତି, ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ପ୍ରୟୋଗକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବହୁ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବା ରୂପକଧର୍ମୀ 
ଉଲ୍ଲେଖ, ସମକାଳର ସ୍ଥିତି ଓ ଭାବ ସହିତ ତା'ର ସମନ୍ଵୟ ବି ଭିନ୍ନ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ 
ଫକ୍ରତିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବିତାର ଉପସ୍ଥାପନରେ ସ୍ଵଗତ ଭାଷ ଓ ସଂବୋଧନାତ୍ସକ 
ଭଙ୍ଗୀ ଅନୁସୃତ । ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗମ ଯେପରି ହେଉ କବିତା ନିଷ୍ଠାପର, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବେ ତା'ର ଆବେଦନ, ଦର୍ଶନ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟତା ଆଦି ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁଛି 
କି ନାଇଁ - ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ କାବ୍ୟରସରେ, ଚିନ୍ତନରେ ଆଢ୍ନ୍ମ କରି ପାରୁଚି କି ନାଇଁ 
ତାହା କବିଙ୍କ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ କଥା ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ଚିନ୍ତାମଣି ବେଶ୍‌ ସଫଳା 
କବିଙ୍କର ‘ଗଦ୍ୟ କବିତା” ଶିରୋନାମାର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାକୁ ଉପସଂହାରରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯାହା ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ପରୂପକୁ ଚିହ୍ନାଇବାରେ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ସାର୍ଥକ । 

ମୋର ଗଦ୍ୟ କବିତା ଦେଖ, ପଢି ତୁମେ ଭାବୁଚ 

ମୋର ଜୀବନର କବିତାରେ / ଛନ୍ଦ ନାହିଁ, ଉପଧା ନାହିଁ ? 

ଖାଲି ତୁମରି କବିତାରେ ଅଛି 

ଲଳିତ ଉପଧା ଓ ଛନ୍ଦ ? 

ଲତାର ହେଉଛି ପରମ ସାଧନା - ଚରମ କାମନା 

ପ୍ରାଣର ସମସ୍ତ ରସ, ନିର୍ଯ୍ୟାସ ନିଗାଡି ଦେଇ 

ଗୋଟିଏ ଫୁଲ ଫଟାଇବାରେ | 

ମାତ୍ର ମୁଁ ଚନ୍ଦନ ତରୁ 

ମୋର ଫୁଲ ଫୁଟାଇବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ 

ମୋର କାଠେ କାଠେ ବାସନା | 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୪୦ 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା : ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିବ୍ରର୍ଚା 


ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କାବ୍ଯୟଧାରାର ପରିଚୟ ଏକାଧିକ ପ୍ରମୁଖ କ୍ରିୟାଶୀଳ କବିଙ୍କ 
ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟଜଗତର ଅଧ୍ୟୟନ ବା ନିର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଟ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନରୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହା ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କର କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଆକଳନ, ବିଭିନ୍ନ ଏକକ କବିତାର ଆବେଦନ ଓ ଅବଦାନରୁ ହିଁ ନିର୍ିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏପରିକି ଜଣେ ଜଣେ କବିଙ୍କର ଏକ ବା ଏକାଧିକ କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିତା ହିଁ 
ଏକ କାଳଖଞ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ ପାଇଁ ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥାଏ । ଏଣୁ ସମକାଳୀନ 
କାବ୍ୟଧାରା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଏକକ କବିତାର ଭୂମିକା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

ବିଗତ ଦୁଇ-ତିନି ଦଶନ୍ଧିର ସମୟ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ସଂଖ୍ୟାଧିକ କବିତା ଓ 
କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ଏହା ବହୁ କାବ୍ୟଶିତ୍ତୀଙ୍କ ବିବ୍ଉନ ଓ ଉତ୍ତରଣର ପର୍ବ । 
ଏହି ସମୟ ଖଞ୍ଡକୁ ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାଳକୁ ଆଧୁନିକ ଉତ୍ତର କାଳ, କ୍ରାନ୍ତ 
ଆଧୁନିକତାର ବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳ ବୋଲି କୂହାଗଲାଣି । ଏହି ମାନସିକତା ନେଇ 
କେହି କେହି କବିତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ଗଲେଣି । ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାଳକୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ କାଳ କହିବାରେ ବିଶେଷ ଅସଙ୍ଗତି ନାହିଁ । ଏହା ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ସ୍ଵତଃ ଯେ 
କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସୌଷ୍ଟଠବ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମ କବିତାରେ ବହୁ ନୂତନତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । କବିତାର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତଦବିତ୍ମାନେ ବହୁ ପଦ୍ଧତିର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ବି ନିର୍ଭର କରେ ସମୀକ୍ଷକର ଅବବୋଧ, ବିଚାରଧାରା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଉପରେ । 
ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ଏକ ନିଜସ୍ବ ଚିନ୍ତନ ବା ଭାବବଳୟ ରହିଛି, ସ୍ଵକୀୟ ଭାଷାଶୈଳୀଗତ 
ଚମନଞାରିତା ବା ବିଶେଷତ୍ବ, ବିବର୍ଭନ ଓ ଉତ୍ତରଣ ବି ରହିଛି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ 
ପରିଚର୍କ୍ଚାରେ ନିଆଯାଇଥିବା କବିତା ଗ୍ରନୁଗୁଡିକ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏଗୁଡିକ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଶ୍ରୀସଂପନ୍ନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ସମୀକ୍ଷକ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ କରିଥିବା ଏଇ ଚର୍ଚ୍ଚା ସବୁ ପ୍ରାଥମିକ ଭାବରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କବିତା ଗ୍ରନ୍ମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଓ ବିଶେଷତ୍ୁକୁ ଚିହ୍ଲାଇବା ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କାରଣ ଗ୍ରନ୍ମ ପରିଚର୍ଚଚା ବା 
ସମୀକ୍ଷାଟିରେ ସଂକଳନଟିର ମୂଲ୍ୟାୟନ ହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ଉଠେ ବା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । 

କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ କୌଣସି କବିତାଗ୍ରନ୍ଧର ମୂଲ୍ୟାୟନ ପତ୍ଧତି ବି ବି ଭିନ୍ନ 
ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ । କେତେବେଳେ ସମୀକ୍ଷାଟି ଅଧିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଅନ୍ଯ ବେଳେ ସୂଚନାତ୍ସକ ବା ଭାବାତ୍ସକ 


ହୋଇପାରେ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଚର୍୍ଚାମାନଙ୍କରେ ଏ ଆଲୋଚକ କବିମାନଙ୍କର 
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ଶତୁପ୍ୁପାଣ୍ଡବ/୩୪୧ 


ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଵରକୁ ଚିହ୍ନାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି ; ଏଣୁ କେଉଁଠି ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ ସକଳନମାନଙ୍କର 
ସୂଚନା, ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ତୁଳନା ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ଗ୍ରନ୍ଧ ସମୀକ୍ଷା ବା ପରିଚୂର୍କାର କଳେବରକୁ 
ତତ୍କାଳ ମାନସିକତାରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ପଡିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହାର ବିସ୍ତାର ମଧ୍ୟ କୌଣସି 
କାବ୍ୟସ୍ବରର ବ୍ୟାପକତା ଓ ଶକ୍ତିମତ୍ତାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିପାରେ । ଏମିତିକି କୌଣସି ଏକକ 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ କବିଙ୍କ ସ୍ପରର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଓ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । 
ଏପରି ସ୍ଥଳେ କୌଣସି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ନେଇ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ବା ନିବନ୍ଧରଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବା ଅସ୍ବାଭାବିକ ନୁହେଁ । ସେପରି ଉଦାହରଣ ମଧ୍ୟ ସୁଲଭ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଚର୍ଚଚାରେ ସ୍ଥାନିତ କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର । ଏହାର 
କବିମାନେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ପାଦ ଓ ସିଵ୍ିର ଅଧିକାରୀ ! ଏମାନଙ୍କର ଏକତ୍ର ସହାବସ୍କାନ 
ସମକାଳୀନ ଓଡିଆ କାବ୍ଯଧୀରର ବିବିଧତା ଓ କତିପୟ ଦିଗର ହିଁ ପରିଚୟ 
ଦେଇଥାଏ । ଅଧିକଂତୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କବିଙ୍କ ଏକକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ହିଁ ଏହାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିକ କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟଧାରାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋଷ ଭାବରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଚର୍ଚାରେ ସ୍ଥାନିତ କବିତା 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକ ହେଉଛନ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ତାର ସସ୍ତକ ' ( ୧୯ ୭ ୮), ପ୍ରମୋଦ 
କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଦେବୀପାଦ ' ( ୧୯୮ ୧), ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଫୁଲ 
ଫୁଟାଇବା ମନା” ( ୧୯ ୯ ୨ ), ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ‘ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକା” (୧୯୯୯), 
ଆଶୁତୋଷ ପରିଡାଙ୍କ “ଅଂଗାର ଗାର ' ( ୨୦୦୩) ଏବଂ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘କବିତା 
ଉଳ୍ଳଳ ' ( ୨୦୦୩) । ଏହି ପରିଚର୍ଚାଗୁଡିକ କ୍ରମାନୁଯାୟୀ ସଜିତ । 


ଚାର ସରଳ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର 


‘ତାର ସସ୍ତକ ' ( ୧୯ ୭ ୮) କବି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥିରେ ବତି ଶିଗୋଟି କବିତା ସନ୍ମବେଶିତ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ( ସ୍ଥିତି ଗୋଟିଏ ଆଡତ୍ମାର', ‘ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵୀପ”, ‘ରତ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା’) ପାଠକଲା ପରେ ‘ତାର ସପ୍ତକ”'ରେ ସେପରି କିଛି ଚୈତ୍ତନିକ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ବ। ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ଯ ଉତ୍ତରଣ କିମ୍ଭା ଶିଳ୍ପଗତ ସମୃଦ୍ଧିର ସୂଚନା ମିଳେ 
ନାହିଁ, ଯେହେତୁ ସେଇ ଏକପ୍ରକାର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପୁନଃ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟବୃତ୍ତ ନିର୍ମିୟମାନ । ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନ ପିଞ୍ିତ ମୁକ୍ତି ବା ନିର୍ବାଣ ତତ୍ତ୍କୁ ନେଇ 


ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କ ରଚନା, ଏହା ଏଣୁ ଏକ ତତ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ ବିଷୟ ଜିଜ୍ଞାସା । ସେଇ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୪୨ === 


ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତିଟି ରଚନା ପ୍ରାୟ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଅଭିପ୍ରେତ । 

ତାର ସପ୍ତକ ' ପ୍ରଚ୍ରଦପଟ୍ଟ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ‘ତାର ସପ୍ତକ' 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ସ୍ଥରଣକୁ ଆସେ । ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଛାୟାବାଦ ଯୁଗର ଅବସାନ କାଳରେ 
ଅର୍ଥତ ଉତ୍ତର ଚାଳିଶିରେ ରଚିତ ସାତଜଣ ହିନ୍ଦୀ କବିଙ୍କର ଏହା ସମ୍ମିଳିତ କବିତାଗୁଜ୍ଚ ଯାହାର 
ମୁଖ୍ୟ ଭାବବୃତ୍ତ ଏଲିଅଟାୟ ବେଦନାବେଧ ଓ ମୁକ୍ତି ଆସ୍ପୃହା ; କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ତାର 
ସପ୍ତକ' ଏଇ ପରଞ୍ପରା ବା ଭାବ ଚେତନା ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ପ୍ରଜଦପଟରେ ଯେଉଁ ଏକ ଯନ୍ତ୍ର 
ବିଶେଷରୁ ଶବ୍ଦ ତରଙ୍ଗର ସାତଗୋଟି ରେଖାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି ତାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରର ଷଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ଓ 
ଇନ୍ଦିୟୋତ୍ତର ସପ୍ତମ ଛନ୍ଦ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଦେହାତୀତ ଚେତନାବା 
ତୁରୀୟାବସ୍ଥାର ଏକ ଆନନ୍ଦଘନ ଅନୁଭୁତିକୁ ବହନ କୂରଅଛି । କିନ୍ତୁ ଆଲୋଚ୍ଯ 
କବିତାଗ୍ରନ୍ନରେ ସେଇ ଅନୁଭୁତିଟି ଯେତିକି ଆତ୍ମିକ ଓ ନିବିଡ ହେବାର କଥା ତା'ର ଅଭାବ 
ଯଥେଷ୍ଟ ମାତ୍ରାରେ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । କାରଣ ଯେଉଁ ଆତ୍ମିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିନ୍ଦୁରୁ କାବ୍ୟ କଢିଟି 
ପାଖୁଡା ମେଲେ ତା'ର ପ୍ରାକୃତିକତା ଏଠି ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ । ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଗୋଟି ଧାରାରେ ‘ତାର 
ସପ୍ତକ 'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ ( ୧)ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡିଆ କବିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ( ୨ ) 
ରହସ୍ୟଯବାଦୀ ଓ ତତ୍ତ୍ରଗତ ଭାବ ଧାରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ । 

ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚନାର ବୃତ୍ତ ଅନ୍ତତଃ କେଉଁ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛି ତାହା 
ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ । କହି ରଖୁଛି ଯେ ସଂପ୍ରତିକ କବିତା ଯେଉଁ ତୀର୍ଯ୍ୟକ 
ଭଙ୍ଗ ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇ ତା'ର ଆଡ଼ୁପ୍ରକାଶ ଲୋଡୁଛି ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏତେ ସାର୍ଥକ ନୁହେଁ । କାବ୍ୟିକ ସ୍ଵଜ୍ଳତା (Poetic Clarity)ର ସ୍ବାଭାବିକତା ସତ୍ତ୍ବେ 
ବି କବିଙ୍କ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗ ନିହାତି ସିଧାସଳଖ | ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରିପ୍ରକାଶ (Direct State- 
ment) ର ଅଭିଯୋଗରେ ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯମୋଦୀମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନ 
ଲାଭକରିବାରେ ସମର୍ଥ ନୁହେଁ । ସୃଷ୍ଟି, ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରଳୟର ହର୍ଉା କର୍ତା ଭାବେ ଖ୍ୟାତ ମହାକାଳ 
ବା ଲଶ୍ବରଙ୍କର ଅନ୍େଷା ଏକ ପାଖରେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଭାବଚେତନାର ଦିଗ ନିର୍ାରଣ 
କରିବା ସ୍ଥଳେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବା ଦେହର ବଳୟ ଭିତରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ସ୍ଥିତିରେ 
ନିଜକୁ ପରଖିବାର ପିପାସା ଅନ୍ୟ ଦିଟଟିରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

“ଅପରୂପ/ଘନ ଶ୍ୟାମ ରୂପର ସ୍ଵରୂପ ମୋର । 

ପ୍ରିୟା ମୋର /ପ୍ରିୟତମା ମୋର /ତୁମେ ହର/ହରପ୍ରିୟା ! 

ତୁମେ ହରି/ହରି ପ୍ରିୟା । 

ତୁମେ ଶିବ/ ଶିବାନୀ ଓ ଉମା, ମହେଶ୍ବରୀ 

ଶଦ୍ଦବ୍ରଙ୍ମ ପିତା ମାତା / ହେ ବିଦ୍ୟା / ହେ ପ୍ରଣବ / ହେ ସର୍ବ 

କାଳ, ମହାକାଳ / ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ / ତୁମ ପାଇଁ ଏ ରାତ୍ରିର ପୁରେ 

ମୁଁ ଝୁରୁଛି । 
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ଶତଗ୍ପପା୍ଡବ/ ୩୪୩ 


ସେଇ କାଳ . ମହାକାଳ ବା ଭଶ୍ଵର ପୁରୁଷ ଜଣକ ସବୁର ମୂର୍ଭମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ । 
ସେ ଏକାଧାରାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷ, ହର ଓ ପାର୍ବତୀ, ଶଙ୍କବ୍ରହ୍ଧ, ପିତା ମାତା, ଗତି ଓ 
ମୁକ୍ତିର ପଥ | ସେ ଏକ ରୂପ ପୁଣି ଅରୂପ । ସେ ସଗୁଣ ଓ ନିର୍ଗୁଣ, ସାକାର ଓ ନିରାକାର, 
ଶୁନ୍ୟ ପୁଣି ପୂର୍ଣତାର ଆଧାର । କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଅହରହ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜୁଛି, ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରୁଛି, 
ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଆକୁଳତାରେ ବ୍ୟଥିତ ହେଉଛି ପୂନଶ୍ଚ ସେଇ ଚେତନା ସହ ସମନ୍ବିତ ହେବାର 
ଆନନ୍ଦରେ ଆହ୍ଲାଦିତ ଏବଂ ହରାଇବାର ବ୍ୟଥାରେ ସନ୍ତାପିତ ହେବାର ବହୁ ରାଗରଞ୍ଜିତ 
ଅନୁଭୁତିକୁ ଆପଣାର କରୁଛି। ଏଣୁ କେଉଁଠି ସମାହିତ ହେବାର ଚେତନାରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷ 
ନିମଗ୍ନ ତ ଅନ୍ୟତ୍ର ଅପ୍ରାପ୍ତିର ବା ହରାଇବାର ଵବେଦନାବୋଧରେ ସେ ବିଦ୍ଗଧ | ଏଇ 
ସମନ୍ବିତ ହେବାର ଚିନ୍ତା ଟିକକ “ସମୁଦ୍ର କବିତାରେ ସହଜଲକ୍ଷ୍ୟ। ଉପର କଥିତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଗଞ୍ଚଲ୍ୟ ହେଉଛି ପାର୍ଥିବ କାମନା, ଅଧିକନ୍ତୁ ଯୌନବୋଧର ବଳୟ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
କବିତାରେ ସ୍କୃତି, ସ୍ପପ୍ଣ ଓ ଜ୍ଵଳନର ସମାବେଶରେ ଯୌନବୋଧର ବଳୟଟି 
ପରିପୁଷ୍ଟ । ପୂର୍ବରୁ କୃହାଯାଇଛି ଯେ ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ନିର୍ବାଣ ବା ମୁକ୍ରିତତ୍ତ୍ ଏହାର 
କେନ୍ଦବିନ୍ଦୁ । ଏ ଦିଗରେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର କେଉଁ ଦିଗର ସମର୍ଥକ ତା'ର ସଠିକତା ନାହିଁ । 
କାମନାର ନିର୍ବହଣରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵର ଯେତିକି ବିଶ୍ଵସ୍ତ କାମନାର ପରିପୂର୍ତି ଦିଗରେ ସେତିକି 
ଚେଷ୍ଟିତ ମଧ୍ୟ । ଏଣୁ ସେ କାମନାର ନିଷ୍ଠୁର ସ୍ପାଭାବିକତାକୁ ମାନି ନେଉଛନ୍ତି । ଯାହା 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟବୃତ୍ତର ରୂପ ରଚନାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ତାହା ସେଇ ଦେହ ଚେତନା ଓ 
ଭଶ୍ବରାନୁଭାବ ସଂପର୍କିତ । ଯଥା : ସୃଷ୍ଟି, ସ୍ଥିତି ଓ ବିଲୟ ମହାକାଳ ସୃଷ୍ଟ (ଆଖି), ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଗି ଲଶ୍ଵର କୁଶ କଣ୍ଟକିତ (କୁଶ), ସେ ପ୍ରହରୀ ସଦୃଶ ମଣିଷର ପାର୍ଶ୍ଵରେ ସଦା 
ଦଞ୍ତାୟମାନ (ପ୍ରହରୀ), ଦେହ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଆକର୍ଷଣ ଦୁନିର୍ବାର ଓ ଚିରନ୍ତନ (ଅନାମିକା), 
କାମନାର ମୃତ୍ୟୁ ନାଇଁ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । ଏଇ ଅନୁଭୁତିର ଆହରଣରେ ମୁହୂ ହିଁ ବଡ 
କଥା । ମୁହୁ୍୍ତର ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଯାବତୀୟ ବିରୋଧୀ ସତ୍ତା ଏକାକାର ହୋଇଯିବା 
ହିଁ ପରମ ସାର୍ଥକତା । ସେଇ ମିଳନର ଚରମ ମୁହୂ ହିଁ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ଅମୃତାୟନ ! 

ମୁଁ ଏବେ / ମୋ ନିଜର ହାତେ / ଅତୀତ ମିଶାଇ ଦିଏ / ବର୍ତମାନ ସାଥେ 

ଅତୀତ ଓ ବର୍ତମାନ / ଭବିତବ୍ୟ / ସକଳ ସମୟ 

ଏତେବେଳେ ସମାହିତ ଗୋଟିଏ ଅଣୁରେ | 

(ସ୍ଵଗତ) 

ଅନ୍ୟତ୍ର ; 

ସେଇ ଅଣୀୟାନ / ଗରୀୟାନ / ସମାହିତ କରେ 

ସବୁ ଦୃଶ୍ଯ / ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ସତ୍ତାରେ ! 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୪୪ 


ସେ ମୁହୂର୍ତରେ ହିଁ ଜୀବାତ୍ସା ପରମାଡତ୍ସାକୁ ବା “ପରମ ତୁମ୍ଭେ କୁ ଭେଟେ | ଏଇ 
ପାର୍ଥିବ ସ୍ଥିତିରୁ ପାରତ୍ରିକ ଅନୁଭବକୁ ଆରୋହଣ କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ବା ଆତ୍ମାର 
ଉତ୍ତରଳ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣିବା ମୋହ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଧାରାକୁ 
ସ୍ମରଣ କରାଏ । କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଯେଉଁ ବିକ଼ିନ୍ନତା ଓ ବେଦନାବୋଧରୁ 
ଉଦ୍ଭୂତ ତାହା ‘ତାର ସସ୍ତକ ' ରେ ନାହିଁ ; ତାହା ତତ୍ତରକୈନ୍ଦିକ, ଭାରତୀୟ ପରଞ୍ପରାର 
ମୁକ୍ତିବାଦକୁ ଅଧିକ ମାତ୍ରାରେ ସମର୍ଥନ କରେ । 

ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଚେତନା ଦେଇ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମାନସ ଭୂମିଟି ବିଚରଣଶୀଳ 
ତା' ମଧ୍ୟରେ ଆକାଶ, ନକ୍ଷତ୍ର, ସମୁଦ୍ର, ସମୁଦ୍ରର ବେଳା ଓ ବୀଚି, ଶିରୀଷ ଫୁଲ, କଦନ୍ଭ, 
ତମାଳ, ବୃନ୍ଦାବନ, ଦ୍ଵୀପ, ଉପନିବେଶ, ମେଘ, ବନାନୀ, ଦିଗନ୍ତ, ଆଲୋକ, ନୂପୁର, 
ବଂଶୀ, ବେଞ୍ଜୋ, ଜ୍ୟୋଷ୍ପୀ, ପ୍ରଦୀପ, ଯମୁନା ଇତ୍ୟାଦି ମୁଖ୍ୟ । ବିଶେଷ କରି ସୁଦୂରର 
ଅନୁଭବ, ଏକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଚିତ୍ର ବିଳାସ ଭିତରେ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ମାନସ ଭୂମିଟି 
ସଂସ୍ଥାପିତ | ଏହି ପାରତ୍ରିକ ଅନୁଭବରେ ବଂଶୀ ଧ୍ବନିରେ କେତେବେଳେ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ 
ମୂର୍ଚ୍ଚିତ ଓ ବିମୋହିତ , ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋକର ପରିପ୍ରକାଶନ ତା'ର ତମସାଯୁକ୍ତ ବଖରାକୁ 
ଆଲୋକିତ କରେ ଏହା ହିଁ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚନାର ବୃତ୍ତ। ଥିମ୍‌ଟି ପୁରୁଣା, ତେବେ 
ଏ ପ୍ରକାର ଥିମ୍‌୍କୁ ନେଇ କି ଅଧିକତର ଉଛଞର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି ତାହା ପୂର୍ବକଥତ 
ଦୁଇଗୋଟି ବିଚାରର ଧାରାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା। 


ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଭାବଧାରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅର୍ଥାନ୍ନେଷଣ ଓ 
ଶିନ୍ମ ବିଚାର । ଯେଉଁ ଭାବବୃତ୍ତ ଉପରେ ତାଙ୍କର କବିତାଗୁଡିକୁ ନ୍ଯାସିତ ତା' ଆଦୌ 
ସମକାଳୀନ ନୁହେଁ, ସମକାଳୀନ ବେଦନାବୋଧ କିମ୍ଭା କଲ୍ୟାଣ ଚେତନା ‘ତାର ସସ୍ତକ' 
ର କୌଣସି ଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଓ ତତ୍ତ୍ରଗତ 
ଭାବଧାରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଆତ୍ମିକ ବିଭାବଟି ବିଶେଷ ବିଗଚର୍ଯ୍ୟ ! ଆଙ୍ଗକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ବର 
କଲେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶଯୋଗ୍ୟ ଯୋଗୁ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କଳା ଦିଗଟି 
ଅନେକତ୍ର ଅବହେଳିତ | କବିତାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ ଅନୁଭୂତିକୁ ମୂ୍ତ କରେ ଓ ଏହାର 
ଧ୍ବନି ବିଭବ ଭାବ ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ ରସ ସଞ୍ଚରଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଅଧିକନ୍ତୁ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତା ଭଙ୍ଗା ଓ ଭାଷା ଉପରେ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରେ। ଶ୍ରୀ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ସଫଳତା ହାସଲ କରି ପାରିଛି ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ 
କହିହେବ ନାହିଁ । କେବଳ ଶ୍ରତିଶ୍ରାବ୍ଯ ପଦ ଯୋଜନାରେ କବିତା ବଢିପାରେ ନାହିଁ; 
କବିତାର ଭାଷା କେତେ ଦୂର ଅର୍ଥବାହୀ ଓ ବିଜୁରଣକ୍ଷମ ତାହା କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିତ୍ରକନ୍ତ ରଚନା କବିଙ୍କ ଶକ୍ତିକୁ ଚିହ୍ଦିତ କରେ। ଶ୍ରୀ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚିତକନ୍ସ ରଚନା ଏମିତିକି ଉପମା ସ୍ତରରୁ ବା ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ। ପୁଣି ଏହା ଏତେ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଯେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ଶିଳ୍ପାୟନର 
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ଶନତୃପ୍ମପାବ/୩୪୫ 


ଛାଇ ମାଡି ପାରେ ନାହିଁ। ତା'ର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ଲରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା “ସତି 
ସିକତାରେ ', ‘ହୃଦ ମନ୍ଦିରେ , ଯୌବନର ହୋଲି', ‘ତନୁ କଦତ୍ଭରେ', ‘ତରଙ୍ଗ ମେଖଳା', 
‘ମୁଗ୍ଧ ଚକୋରୀର ସମ ଏ ପ୍ରତୀକ୍ଷା” “ଫୁଲଙ୍କା ଅଧରେ ବିଚିତ୍ର ହସର ଜ୍ୟୋସ୍ମା', ‘ତୁମର 
ସେ /ଆୟତ ନୟନ ଯୁଗଳରେ ପଦ୍ମ ତଳେ ଭ୍ରମରର ସମ, ‘କୂସୁମ ସ୍ତବକ ପରି ତୁମ 
ସ୍ତନଯୁଗ', “ବନ୍ୟ ହରିଣୀର ଶଙ୍କିତ ଗୁହାଣି', ‘ତୂମ ପାଇଁ ନୟନ ପ୍ରଦୀପେ / ଲୋତକରେ 
ମୋର ଶିଖା ଜାଳିରଖେ!' ଇତ୍ୟାଦି । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଙ୍ଗକ ପ୍ରବର୍ତ୍ତନ କରିବା ଦୁରେ 
ଥାଉ ; ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ କୌଣସି ନୂତନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ। 
କେତୋଟି ଶବ୍ଦ ଆଟୋପର ସମବେତ ଲୀଳା ଏଠାରେ ସହଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଶବ୍ଦ ଚୟନ ବା 
ପଦ ସଂଯୋଜନା କରିବାର ଅଭ୍ୟାସରେ ଏହା କବିତାଭ୍ୟାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି; ପ୍ରକୃତ 
କବିତା ସ୍ତରକୁ ଉଠିପାରି ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଶିଜ୍ଜ ପ୍ରକରଣର ଅନୁସରଣ 
କରାଯାଇ କବିତା ମଝିରେ କେମିତି ବେଖାପ୍‌ ଶୁଭୁଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ - 


ଆପଣ ନିଶ୍ଚୟ / ତା ଦୁଃଖରେ ବୃଦ୍ଧ ଗଛେ 

ପୁନଶ୍ଚ ଫୁଲଙ୍କ / ଭାରା ନେଇ ଠିଆ ହେବେ । 

(ସମାଟକ୍କ ଶୋକ ) 

ତେବେ ଭାବବତ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଓଡିଆ କବତିାର କେଉଁ ଦିଗକୁ 
ପୁଷ୍ଟ କରୁଛି, ତାହା ବିଚାର କରିବାର କଥା| 

ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଢାଞ୍ଚାରେ କବିତଗୁଡିକ ରଚିତ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ମାଟି, 
ପାଣି, ପବନକୁ ଖାଲି ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯିବା ମନେହୁଏ । ନିର୍ବାଣ ତନ୍ତ୍ରର କଥା ବା ଏଶ୍ଵରିକ 
ଭାବ ବୟାନ ଆମର ଚର୍ଯାଗୀତିକା, ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ଓ ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ଭାବ ସାନ୍ଦ୍ର ଓ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲା, 
ପୁନଶ୍ଚ ଜୀବ-ଆତ୍ସା-ପରମାତ୍ସା ସଂପର୍କିତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବଧାରା ଆଧୁନିକ କାଳରେ 
ମଧୁସୂଦନ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, କାନ୍ତକବି ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ପରମ୍ପରାରେ ବେଣୁଧର, 
ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତ, ଦୀପକ , ହରିହର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରେ ଯେପରି ଉଚ୍ଚକିତ ଓ 
ପୁଷ୍ଟ, ‘ତାର ସପ୍ତକ ' ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରିନାହିଁ। ର୍ଯାବୋ 
ଦିନେ ଯାହାକୁ ରଷିଦ୍ଷ୍ଠି ( V୦ancy) କହିଥିଲେ (ଯାହା ତୈଜସ ଓ ବୈଶ୍ଵନରର 
ମିଳନ ପାଇଁ ଅହରହ ସୃଷ୍ପିଶୀଳ ବ୍ୟାକୁଳତା ) ତାହା ଏ ପ୍ରକାର କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ଫୁଟି ଉଠିବା ସହଜାତ । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିକେ।ଣ “ତାର ସସ୍ତକ'ର 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ନାହିଁ। ଅଧିକାଂଶ କବିତା ଉଚ୍ଚ ଓ ଗଭୀର ଦର୍ଶନ ପୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ 
ହୋଇଛି ଦର୍ଶନ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଓ ପୁନରାବୃତ୍ତି ବହୁଳ । ଆଗରୁ କହିଚି ଯେ ଯେଉଁ 
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ଆତ୍ମିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ କବିତାଟି ଜନ୍ମଲାଭ କରେ ତାହା ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରେ ଯେତିକି 
ପ୍ରାକୃତିକ ହୋଇ ନାହିଁ ସେତିକି ତିଆରି ହୋଇଛି । ଏଣୁ କବିତା ଆବେଗସିକ୍ତ ଜଣାଗଲେ 
ବି ସେଥିରେ ପ୍ରକୃତରେ କାବ୍ୟପ୍ରାଣ ଥିବା ଅନୁଭବକୁ ଆସେନା । କବିତାର ପ୍ରସବ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆନ୍ତରିକ ନହେଲେ ଦର୍ଶନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଦୂରର କଥା, କବିତା କବିତା 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ଯେଉଁ ଚେତନାର ଉର୍୍ବଗତି ଓ ଆଲୋକର 
ଉଦୟନ କଥା ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠି ସର୍ବତ୍ର ସୁଲଭ ତାହା ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରକୃତ ଅନୁଭବ 
ବିରହିତ । ଖାଲି ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ଉତ୍ତରଣ ଚେତନା ଛୁଇଁ ହୁଏ ନାହିଁ, କବିତାକୁ 
ଭାଷାଗତ ଓ ପ୍ରାଣଗତ ଗତି ନ ଦେଲେ ନ ଚଳେ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ଯ କେତେ କୃତ୍ରିମ ତା'ର ଦୁଇଟି ନମୁନା ଦିଆଯାଇ ପାରେ ; 


(୧) “ହେ ସାରଥି ! ବନ୍ଦକର ରଥ ମୋର / ବନ୍ଦକର ଶବ୍ଦର ବିକଟ 
ଚିଳାର ଓ ଉର୍୍ତାୟିତ ମୋର / ଚେତନାର ଆତ୍ରତି | (ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ ) 
(୨) “ଆଃ କି ବିଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିର/ଅମୃତରେ ମୋ ସମଗ୍ର ସତ୍ତାରେ 


ଏକ ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟବିଭୁତି/ମତେ ଉଦ୍ବେଳିତ କଲା” (ଆଖି) ଇତ୍ୟାଦି । 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ କଥା ହେଉଛି ଯେ ଯେଉଁ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚନାର କେନ୍ଦ୍ରଟି ଅବସ୍ଥାପିତ ସେ ସଂପର୍କିତ କିଛି ସୁହାଇଲା ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ସୁଲଭ, ଯଥା : ଉଜ୍ଜଳ, ହିରଣୁୟ, ପ୍ରଜ୍ଞା, ଉନ୍ନୀଳନ, ଉର୍ଜସଳ, ବର୍ଣ୍ଧମା, 
ଲାବଣ୍ୟ, ପ୍ରଶାନ୍ତି, ପ୍ରଣବ, ଓଁକାର, ଅସ୍ଥିତା, ବିଭୁତି, ସଂଭୂତ , ଅପୂର୍ବ, ଅଦଭୁତ, ଜ୍ୟୋତି, 
ମୟୂଖ ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତୁ ସ୍ଥକ୍ଷ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମନେ ହେବ ଯେ ଏଇ ଶଦ୍ଦଗୂଡିକ 
କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିନାହୀନ୍ତି । ଆଲୋକ), ସମୁଦ୍ରର ହଜିଯାଏ 
ହଜିଯାଏ, ବିମୁଗ୍ଧ ବିମୁଗ୍ଧ ଲେଖିଦେଲେ କବିତାର ଭାବ ବଳୟ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଦର୍ଶନକୁ କାବ୍ଯରୂପ ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡିକ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବା ମନେହୁଏ । ଆମର ପଞ୍ଚନ୍ଦ୍ରିୟ ଯେଉଁ ବୁଵ୍ଧିଚାତୁର୍ଯ୍ୟ (Wit) ଏବଂ 
ସମ୍ଭାବ୍ଯ ଅନୁଭବର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ତାହା ଏ କବିତାମାନଙ୍କରେ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
‘ତତ୍ତ୍ଵ 'କୁ ନେଇ ପଦସଂଯୋଜନା ବା ଶବ୍ଦ ଚୟନରେ ଏହା ପ୍ରାୟ ସୀମିତ ରହିଯାଇଛି । 
ଏ ଲାଗି ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ ଏ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ଯର ସାବଲୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ; କିନ୍ତୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ 
ତାହା କୋଣସି ପ୍ରକାରେ ଉଜୀବିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଅତଏବ ଉଭୟ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଏବଂ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଓ ତତ୍ତ୍ରଗତ କବିତା ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାର ସସ୍ତକ ' ଓଡିଆ କବିତାର 
ପରଞ୍ପରାକୁ ପୁଷ୍ଟ କରୁନାହିଁ ବୋଲି କହା ଯାଇପାରେ । 
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ଶତୃପ୍ମପ୍ଡବ/୩୪୭ 


6 ଦେବୀପା।ଦ 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି 

‘କ୍ରମଶଃ ' ( ୧୯ ୬୭) ପରେ ୩୨ ଗୋଟି କବିତା ସମୃଦ୍ଧ “ଦେବୀପାଦ' ( ୧୯୮୧) 
ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ କବିତା ପୁସ୍ତକ । ଦୁଇଟି ସଂକଳନର ବ୍ୟବଧାନ 
ଚଉଦ ବର୍ଷ | ସେ ଭିତରେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କମ୍‌ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି । ସଙ୍କଳନର 
ନାମକରଣ ଓ ପ୍ରଚ୍ଛଦଚିତ୍ର (ଅସୀତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କର) ରୁ ଏଥିରେ ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନୁଭୁତିଟିଏ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବୋଲି ସ୍ଥଳ ଭାବରେ କହିହେବ । ତେବେ ଏ ଅନୁଭବରେ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଅଛି ଏବଂ ଏହା ଏକମାତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ । 

“ଦେବୀପାଦ 'ର ବୃତ୍ତ ବ୍ୟାପକ ! ଏହାର କାବ୍ୟସତ୍ତା ନିରୀହଭାବରେ ବିନୀତ 
ଓ ସମର୍ପିତ କାବ୍ୟସତ୍ତା | ଏ ବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଦେଶ-ଭାବନା (ଓ ଲଶ୍ଵର-ଆସ୍କୃହା)ଟି 
ମା” ଚେତନା, ମାନିବିକ ସଂପ୍ରୀତି ସର୍ବୋପରି ଭାରତ-ଅନୁଚିନ୍ତାରେ ରୁପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି । ଏ ରୁପାନ୍ତରୀକରଣ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ମୌଳିକ ସଂଯୋଜନା ! ଏକ 
ବୃହତ୍ତର ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଭାବ ଏଥିରେ ଛପିରହିଛି । କାବ୍ଯସ୍ଵବରର ବ୍ଯାପକତା ବା 
ବିଜୁରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । ‘ଦେବୀ, ‘ଭେଟାଭେର୍ଟ' ଏବଂ “ବ୍ରତଘର!' - 
କବିତା ତିନୋଟିରୁ ଫକ୍ତି କେତୋଟି ଦେଖନ୍ତୁ । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟିରେ ପ୍ରଶ୍ନମମୟ ଆତ୍ମୀୟ 
ପରିହାସ ବା କଥୋପକଥନ ଏବଂ “ବ୍ରତଘର! ରେ ଆକୂଳ ଆବେଦନ ଭିତରେ ବିଲୀନ 
କାବ୍ୟପୁରୁଷର ସ୍ଵର ଏକ ମୂଳକେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି : 


( ୧) “ତୁମେ କ'ଣ ପାନ ଖାଉଥିବା ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ/ ଦଶରା ଭିଡରେ ? 
ତୁମେ କଣ ଖରାବେଳେ / ପାଣି ଟୋପେ ଦେବାକୁ ଅକ୍ଷମ ଥିବା 

ନିର୍ବାକ ସହରର ଖୋଲା ଟ୍ୟାପ୍‌ ପାଖେ କଳି କରୁଥିବା ବଞ୍ଚିବାଲା 
ଅଧଧେର୍ଯ୍ୟ ଗୃହିଣୀ ××× ପେଟ୍ରୋମାକସ୍‌ ଆଲୁଅରେ 

ଦାଉଦାଉ ଜରୀକାମ । ଶୁଖିଲା ମନ୍ଦାର ପରେ ମହିଷର ରକ୍ତ । 

ତୁମକୁ ଚିହ୍ନାଏ / ଆଗୋ ମହାଦେବୀ ! ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେ ଭାରତବର୍ଷ ¦! ! 
(ଦେବୀ) 

( ୨) ତମେ କଣ ଶାଗ ବାଛୁଥିବ ଭାଉଜ 'ଉ ପରି ? 

ବୋଉ ପରି ଗୋଡକୁ ଲମ୍ବାଇ ପାନ ଭାଙ୍ଗୁଥିବ ? XXX 

ସ୍ପର୍ଗଦ୍ଧାର ବାଟେ ହଜାରେରୁ ବେଶି ଥର ଜିଉ ମରି 

ସାରିଲା ପରେ ବି କେତେଥର ଦେଖାହେବ ଦଶରା” ମେଢରେ 7? 
(ଭେଟାଭେଟି) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୪୮ 


(୩) ତମେ ପ୍ରଭୁ ! ଆସ ମୋର ମାଆ ପରି 
ପୋରୁହୀ ମେଘରେ ଥିନ୍ଧି ବହୁ ସୋଲର 
ମୁକୁଟ, ଆଲୁଅର ନାକଫ୍ୁଲ X×X× 
(ବ୍ରତଘର) । 
ଏଇ ବ୍ୟାପକ ଓ ବିଜୁରିତ ଚେତନା ଏକ ଶିହରିତ ଉତ୍ତରିତ ଅନୁଭୁତିର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “କନ୍ୟାକୂମାରୀ', ‘ପଞ୍ଡଚେରୀ', ଧରାବତରଣ” 
କବିତାତ୍ରୟ ଏକ ସମାହିତ ଉତ୍ତରିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଶ୍ଟିର ଏଷଣା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । 
ଏହାକୁ ଅମୁକ ଭାବଧାରା କି ସମୁକ ଭାବଧାରା ବୋଲି କହିବା କାହିଁକି ଅସମୀଚୀନ 
ମନେ ହେଉଛି । କନ୍ୟାକୁମାରୀ ଓ ପଞ୍ଡିଚେରୀରେ ସମୁଦ୍ର ସହ ଏକାତ୍ସ ହେବା 
କିବା ‘ଧରାବତରଣ”ରେ ଭବିଷ୍ୟ ଭାରତ ସ୍ବପ୍ନ ଆକୁଳ କବି ସତ୍ତା ନିଜ କାବ୍ୟର 
ସେନାପତି ଭାବେ କବି ଓ ଯୋଗୀ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କୁ ସ୍କଥରଣ ରଖିବା ଆମକୁ ଏକ 
ତଲ୍ଲୀନ ଭାବ - ଇଲାକାକୁ ନେଇଯାଏ । ଏଥି ସହିତ ଏଠାରେ କାବ୍ୟପୂରୁଷର 
କାରୁଣ୍ୟ, ମାନବିକ ସ୍ପେହ - ସଂପ୍ରୀତି ତଥା ରୂପ-ଅରୂପ ପ୍ରାଣତା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ 
ପ୍ରକଟିତ । ବହୁ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଅନ୍ପ କେଇଟି 
( ୧) ଏହିଠାରେ ଆପଣଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଘେରିଥିବା 
ନୀଳ ଉଦ୍ଛଳତା ମତେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଉ । 
ଯେଉଁଠାରେ ପରିଷ୍କାର ଭୁଲିଯାଇହେବ ଚଉରାର 
ଗୋଡତଳେ ମୋ ବୋଉର ନିଛାଟିଆ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 
ଜଳିବାର ଦୃଶ୍ୟ ବରଂ ଆପଣଙ୍କ / କ୍ଷୁଧାର ଖଞ୍ାରେ 
କେଉଁ କାପାଳିକ ବଳି ଦେଉ ମତେ / ବିଶ୍ବର ସକଳ 
ନିଭୁତରେ ରା'ଧାରା ଯନ୍ତ୍ରଣା ନିମିତ୍ତ । 
(କନ୍ୟାକୃମାରୀ) 
(୨) ମନେହୁଏ ପଞ୍ଭିଚେରୀ ସତେ ଅବା ଫଳଭର୍ତ୍ତି 
ପ୍ରାନ୍ତରର ଜଗିବା କୂୃଡିଆଟିଏ / ଯେଉଁଠି ମୋ ମାଆ 
ତା'ର ଆଖିର ଦାଉ ଦାଉ ନିଗିଡା ନୀଳରେ 
ସ୍ପେହର ସଳିତା ଜାଳି ପୁଅକୁ ଦେଖାଏ ବତୀ ; 
ମୁଁ ଅଛି, ମୁଁ ଅଛି । ସେ ମାଆ ପାଦରେ ମୁଇଁ ଯଦି 
ଢେଉ ପରି ଅଜାଡି ହୁଅନ୍ତି !! ୦୦ 
ସିଏ ମୋର ମହାପ୍ରଭୁ ଆଉ ମୋର ମାଆ । 
(ପଞ୍ଚଚେରୀ) 
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ଶତୁଗ୍ୁପାଞବ/୩୪ ୯ 


(୩) ସେତେବେଳେ ପୃଥିବୀର ସବୁ ନାଗରିକ ହେବେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ପେହର ଭିକ୍ଷୁଣୀ ଅବା ଭଲ ପାଇବା ଭିକ୍ଷୁକ 
୦୦୯ ସାରାଜୀବନର ଅଂଶ ହୋଇ ରହିଥିବା ଶ୍ରମଜୀବୀ 
ଏ ଭାରତ ବର୍ଷ ! ୦× ଆଗୋ ମା' ଜନ୍ମଭୂମି ! 
ଆଗୋ ମୋର ଶଶ୍ବରୀ ! 
(ଧରାବତରଣ) 


ଏତଦ୍‌୍ଭିନ୍ନ “ମିତ୍ରଲାଭ', ‘ଜଣାଣ, 'ଶକ୍ତିପୁଜା”, ଭାବବାଚ୍ୟ (କେଉଁଠି ସେ 
ଦେବୀପାଦ ଯେଉଁଠାରେ ସବୁ କିଛି ସମ୍ପିଦେଇ ହେବ 7?) ଆଦି କବିତା ଶଶ୍ବର - 
ଆସ୍କୃହାର ସିଧାସଳଖ ପ୍ରକାଶ । 


“ଦେବୀପାଦ”ର ଏଇ ଭାବୃବୃତ୍ତଟି ବି ଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ଓ ବାଗରେ 
ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳ, ସ୍ଥୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମ ଭାବନା ସେଇ ବୃତ୍ତର ପରିଧିକୁ ଛୁଇଁ 
ଛୁଇଁ ଯାଇଛି । କବିଙ୍କ ପ୍ରକୃତି - ପ୍ରୀତିଟି ମା ଓ ଗାଁ ଭାବନାର ଫେଣ୍ଟାଫେଶ୍ବି ରୂପ 
ଯହିଁରେ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ପ୍ରେମିକାଟି କେବେ ଗାଁ ପରି ଏବଂ କେବେ ପ୍ରକୃତି ପରି ମଧ୍ୟ 
ଦିଶେ । ବବାଙ୍କୀ' କବିତାରୁ ଉଦାହରଣଟିଏ ନିଅନ୍ତୁ ; ‘ଢେଉ ଏଠି ବାଳିକା ବାନ୍ଧବୀ 
ପରି କୁନିକୁନି / ମିଠା କଥା କହେ । ତଥାପି ମୋ ବୋଉ ଭଳି ଏହିଠାରେ ବସିଥିବା / 
ଠାକୁରାଣୀର ସବୁଯାକ ସ୍ପେହାଶିଷ ମହାନଦୀ ହୋଇ ବହିଯାଏ' । ‘ଦେବୀପାଦ ରେ 
ବା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାରେ ମା ଓ ଗୀ ଚେତନାଟି ନିଜସ୍ବ 
ବୈ ଭବରେ ଗରୀୟାନ । ଏହା ଏକଚାଟିଆ ଭାବେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମୌଳିକତା ! 
(ଗାଁ - ମା ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଆମେ କେତେକାଂଶରେ କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ହରିହର 
ମିଶ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପାଇଥାଉ) ଏ 
ନେଇ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଙ୍କ କାବ୍ୟ ପୁରଷ ଏତେ ଆବେଗମୁଖୀ ଯେ ଏଇ ଏହକାନ୍ତିକ ମା' ଗାଁ 
ପ୍ରୀତିକୁ ସତେକି ନିଜର ବୋଲି ବଡେଇ କରିବା ପାଇଁ କେତୋଟି କବିତାରେ 
(“ନନା ଉଠୁଚ ?' ସାରା ଜୀବନର କବିତା!', ‘କନ୍ୟାକୁମାରୀ, ଧରାବତରଣ! ଆଦି 
କବିତା ) ଅପିରହାର୍ଯ୍ୟ ହେଉ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବଡ କୌଶଳରେ ମା’ ଓ ଗାଁ କଥାଟିକୁ 
ସ୍ମରଣରେ ଆଣିଛି । ତଥାପି ଏ ପ୍ରକାର ସଂଯୋଜନା ପ୍ରାକୃତିକତା ବିରହିତ ବୋଲି ମୁଁ 
କହୁନାହିଁ । ମା' ଓ ଗାଁ ପାଇଁ କବିଙ୍କ ମମତାର ଅନ୍ତନାହିଁ କି କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସେଇଠି ଅଟକି 
ରହିଯାଇନାହିଁ । ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ କବିଙ୍କ ତଲ୍ଲୀନ ରୂପପ୍ରୀତି, ଏତିହ୍ଯ ବୋଧ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୫୦ 


ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମା' ଓ ଗାଁ ଚେତନାଟି 
ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ଏଇଠି ମୁଁ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟବୃତ୍ତର ବା ସ୍ଵରର ବ୍ୟାପକତା ଓ ବିଜୁରଣ 
କ୍ଷମତା କଥାକୁ ଆଉ ଥରେ ମନେପକାଇ ଦେଉଛି | କେଇଟି ଉଦାହରଣ ଦେବା । 
(୧) ପ୍ରାର୍ଥନା ଗୋଟିଏ ମା' ପୃଥିବୀର ସବୁ ଶଂଖଚିଲ 
ମୋ ହାତରେ ଦିଅନ୍ତୁ ଲୋ ତତେ । ସବୁ ନୀପ 
ଶାଖା ତଳେ / ପୃଥିବୀର ସକଳ ଚୈତନ୍ୟ ; 
ଲେଖନ୍ତୁ ତୋହରି ଗୀତା ବୃନ୍ଦାବନ ଅବା ନବଦ୍ଧୀପେ । 
(ମା') 
(୨) ଜୀଇଁ ଥିଲା ଯାଏ ଗାଆଁ ମୋ ଟିପ ଚିହ୍ନରେ ତୋର, 
ଦୁଇ ମାଏ ଯଶୋବନ୍ତି - ପାଦ ମାପୁଥିବି ମୁଇଁ 


(ଗାଆଁକୁ) 

(୩) ଚିଲିକା ତ ନିଜେ ମାଟିଠାରୁ ବଡ ପୁରୁଣୀ ଲୁହର ମା' 
(ଚିଲିକା) 

(୪) ମାଆ ପରି ମୋର ଛଳ ଛଳ ନୀଳ ନିକ -ନିଚିପର ଗାଆଁ। 
(ଗ୍ରାମୀଣ ଜନର ସରଳ ଗୀତି ) 


ସହରୀ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତ। - ବିଷାଦ ସମକାଳୀନ ବହୁ କବିଙ୍କ ଲେଖାରେ 
କୃତ୍ରିମ ଓ ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବରେ ସୁଲଭ ହେଲାବେଳେ ଶ୍ରୀମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତା ଆମକୁ ଗୀ ଓ 
ତା'ର ଦୃଶାବଳୀକୁ ମନେ ପକାଇଦିଏ । ସହରୀ ଚେତନାର ସଂକ୍ରମଣ କବିଙ୍କୁ କି ତାଙ୍କ 
ପ୍ରିୟ ଗାଁକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ନାହିଁ ଯଦିଓ କବି ଟ୍ରକ, ସିଲିଂ ଫଖା, ଚିପା କୃଉଁ,ଇଟା ଓ 
ସିମେଣ୍ଟର ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଶବ୍ଦକୁ ବାରିଛନ୍ତି, ବେଳେ ବେଳେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି। ଉପରୋକ୍ତ 
କବିତାମାନଙ୍କ ଭିନ୍ନ ' ଭୂଚିତ୍ର', 'କୋଇଲିଲୋ ! ” ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତଂଶରେ ଏଇ 
ମା' ଓ ଗାଁ ଚେତନାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏଇ ଚେତନାକୁ ଶ୍ରୀମହାନ୍ତିକ୍କ ଏତିହ୍ଯବୋଧ 
ଓ ମାଟି - ପ୍ରୀତି ନାମରେ ମଧ୍ୟ ନାମିତ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏ ସଂକଳନରେ ଅଜ କେଇଟି ପ୍ରେମ କବିତା ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତହିଁରେ ସେଇ 

ରୂପପ୍ରାଣତା ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରାତି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। ଏ ପ୍ରେମ ସରଳତରଳ ଭାବ ପ୍ରବଣତା 
କି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଘନ ନିବିଷ୍ଟତା ନୁହେଁ। ତାହା କେଉଁପରି ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଦେଖିବା : 
( ୧) ପ୍ରେମିକା : ଗଛ ସବୁ ଗଛପରି / ଘର ସବୁ ଘର ପରି ଦିଶୁଥିବା ସତ୍ତ୍‌ ତୁମକୁ ମୁଁ / 
ଅନାଇଲା ବେଳେ ଆକାଶର ଦିଗନ୍ତ ନ ଥିଲା। / ଆକାଶର ଦିଗନ୍ତ ନଥିଲା ହେଲେ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟଠାରୁ / ଆହୁରି ପୂର୍ବରେ ତାରାଟିର ଆକୂଳ ଛନ୍ଦରେ / ତୁମରି ଚେହେରା ପରି 
ଧୋଇହୋଇ ଗ୍ୃରିଆଡ / ସଫା ଦିଶୁଥିଲା। (ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃପପାଞବ/ ୩୫୧ 


( ୨) ପ୍ରେମିକାର ଘର : ପୃଥିବୀର ସବୁ କବି ସେମାନଙ୍କ ଆୟୁଷ ଚୂନା କରି ଗଢିଥିବା / 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ଗାଁ ଠାରୁ ତମ ଘର ଅଧକ ସୁନ୍ଦର | ହରିଣ ରଂଗର ମାଟି । ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି ପୁନାଙ୍ଗଂ 
ତେଲରେ ଆଲୋକିତ ହଜାର ଠାକୁର ସେହିଠାରେ / ନିଜେଇ ଗଢନ୍ତି ପ୍ରେମର ଶ୍ୟାମଳ 
ଡୋଳା ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ କରି / ରାକା - ଦୋ- ଧଳା କଇଁଫ୍ଲ / ପ୍ରାର୍ଥନା ଗଢଇ ସେଠି 
ପ୍ରାର୍ଥନାକୁ । ତାରାଙ୍କର ଧଳା ପ୍ରଜାପତି ତହିଁ / ଗଢନ୍ତି ଆକାଶ । ଝୁଅଙ୍କର ସବୁ ବେଣୀ 
ଗଢେ ପୁଣି ବଉଳବେଣୀକୁ । (ତମଘର) 

ଶୈଶବ ଓ ସ୍ମୃତିଚାରଣ, ଅପ୍ରାପ୍ତିଜନିତ ବିଷାଦବୋଧ ଏବଂ ସାଂସାରିକ 
ବ୍ୟସ୍ତତା-ବାସ୍ତବତା ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ଵର ବହନ କରୁଥିବା କେତୋଟି କବିତା ଏ ସକଳନରେ 
ରହିଛି । ବାସ୍ତବତାପୀଡିତ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ସ୍ର ବିଷାଦ ବିଜଡିତ । ‘ନିଉରୋଟିକ୍‌', 
‘ଜଟାୟ୍‌„ ‘'କୋଇଲିଲୋ !', “କଣ୍ଢେଇ”, ‘କଣ୍ଢେଇକୁ', “ସ୍ତି', ‘ଛାଡବାଡ' 
‘ସଂଶୋଧନ ' ଆଦି କବିତା ଏହାର ଉଦାହରଣ | ଯଦିଓ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ପର ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
କବିତାରୁ ବାରିହୁ ଏ, ସେ ସମକାଳୀନତାରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିନାହାଁନ୍ତି । ରୂପପ୍ରାଣତା 
ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରୀତି ବା ତହିଁରୁ ଉର୍ଶ୍ବତର ଚେତନାରେ ସମ୍ଭବତଃ ସମକାଳ ଏତେ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ ¦ ‘ଉର୍ମିଳା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ସଂକଳନରେ ଦୁଇଟି ଏକାନ୍ତ ସାର୍ଥକ ମୁଲ୍ୟବାନ, ପରିକ୍ନ୍ନ ମିଥ୍‌-କବିତା । ‘ନନା 
ଉଠୁଚ ?” କବିତାର ଅଧିକ ସୂଚନାଧର୍ମିତା ତା'ର ଦୁର୍ବଳତା । 

ଏଥର ଶ୍ରମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାର ଗଢଣ -ଢଙ୍ଗ ଦେଖିବା। ଏ ସଂକଳନର କବିତାଗୁଡିକ 
ଆକାରରେ ସାନ । ଛୋଟ ଛୋଟ ଫକ୍ତି ବା ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟ | ରାଶି ରାଶି ଚିତ୍ରାବଳୀ | 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟରୀତିର ସମନ୍‌ୟ ଘଟି ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁ୍ ଶୁତିମଧୁର ଛନ୍ଦ ତହିଁରୁ ବାହାରିଛି। 
ସଂକଳନରେ ଦୁଇଟି ସିଧାସଳଖ ଛନ୍ଦ କବିତା (ଚିଲିକା, ଗ୍ରାମୀଣ ଜନର ସରଳ ଗୀତି) ରହିଚି 
। ମୋଟାମୋଟି ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକ ଚୁପ୍‌ ଚାପ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗଂ କଥାଭାଷା କଲାଭଳି କୋମଳ 
ସାଦାସିଦା ଅଥଚ ମଧୁର କଥନ ଭଙ୍ଗୀ । ଏହା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ମିଶି ରହିଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଶଦବ୍ଦାବଳୀ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ସତେଜ ଚିତ୍ରକଜନ୍ଜମାନ | 
ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରୁ ନିମ୍ପରେ କେତୋଟି : 
ଘୋରା ଘୋରା ପାଗ, ପାହିକି, ଚଦୁଚି, ଗୋରୀ ପୁନେଇ ରାକା, ପୁତୁପୁତୁ ନରମ ଥାନ, 
ପୋରୁହାଁ, ମହୁୃଡ, ହେରେମା, ଫିକା ଗୋରା ଚାନ୍ଦିନୀ, ତରକା ଖରେ, ନିକ ନିଚିପର, ଚିଡୋଳ, 
ନିକିମା, ଛକପକ, ମାଣ୍ଡେଇ ମାଣ୍ଡେଇ ରା'ଧରା, ବାଇ ଟୁଙ୍ଗରି, ବିଙ୍ଗଟଣ ଇତ୍ୟାଦି । 
ବହୁ ଚିତ୍ରକନ୍ସ ବିନ୍ଯାସରୁ କେତୋଟି : 
( ୧) ଧାନକଟା ସରିଗଲା ପରେ ଲଙ୍ଗଳା ବିଲରେ / ପଡିଥିବା ଏକୁଟିଆ ଧାନଶିଷା ପରି 
କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ତୁମରି ଚେହେରା। / ଚାରିଆଡେ ପଶୁପରି ମୁଖରା କୈକେୟୀ। (ଉର୍ମିଳା ପ୍ରସଙ୍ଗ) 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୫୨ 
( ୨) (କ) ଗାଇଟିଏ ପରି /ଛଳଛଳ ଆଖୁ କରି ସମୁଦ୍ର ଏଠାରେ ହମା ରବ ଛାଡେ | 


(ଖ) ନଶକୂଳ ଶଣଫ୍ଲ ଗହଳି ହୁଡାରେ ଏକାକିନୀ ଲଳିତାର ନାକଫୁଲ ହୋଇ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀମନ୍ତ କୂଆଁ ତାରା / ଉଦେ ହୋଇଥିବ | (କନ୍ୟାକୂମାରୀ) 

(୩) (କ) ଧୋବକଇଁ ଚଟାଣ, (ଖ) ଲୋଚନର ସବୁ ନୀଳ କଇଁ (ଗ) ପ୍ରାର୍ଥନାର 
କୋମଳ ଟଗର, ଇତ୍ୟାଦି । 

ଏ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଫଳକ୍ତିରୁ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ପ୍ରୟୋଗର ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର ରଚନା ଢଙ୍ଗ ଏମିତିକି 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଓ ଗୋଦବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତଂଶ ମଧ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା ନ୍ୟାୟରେ 
ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ - ଗୌରବ ପାଇଛି। ‘ଚିଲିକା’, “ଗାଁକୁ, “ସାରା 
ଜୀବନର କବିତା”, “‘ଜଟାୟୁ', “କୋଇଲିଲୋ !', “ବାଙ୍କୀ” ଆଦି କବିତା ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉଦ୍ଧୃତି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 


ଆଜି ଜଳେ ପୋଡା ବଉଳରେ ଉଖୁରା ଚଇତ। 

XXX କିମ୍ଶିଶି, ସିନ୍ଦୁର ଫରୁଆ, କୁଙୁମ ଓ ପାନିଆ 

ଆରିଶି ରଖିଥାଅ ଗୋପବାଳୀ ! ଆଉ ନାହିଁ ଫଳିବାର ଆଶ । 
ଦାମୋଦର କଠଉ ଓ ଛତା ଧରି କରନ୍ତି ମଥୁରା ବିଜେ 

ତମ ଦାଣ୍ଡେ ଦେଖ ହୋ ସଙ୍ଗାତ, (କୋଇଲି ଲୋ ! ) 

(ଏ କବିତାରେ ‘କେଶବ କୋଇଲି” ର କୋଇଲିକୁ ସ୍ମରଣ ରଖିବା ସଙ୍ଗେଂ 
ସଙ୍ଗେଂ କଳା କଳେବର କହ୍ମାଇ...ର ଫଳକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ବସନ୍ତର ବିଦାୟ ସହିତ ଗ୍ରୀଷ୍ମଦହନ 
(ଗ୍ରୀଷ୍ମଜନିଡ ଦହନ ) ଓ ତଦ୍ଜନିତ କାରୁଣ୍ୟକୁ କଳାତ୍ସକ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ) 

“ଦେବୀପାଦ ର ଅଧିକାଂଶ କବିତା ସାର୍ଥକ | ଅଜ କେଇଟି କବିତା ରହିଛି ଯା'ର 
ସଂଗଠନ କିଛି ଦୁର୍ବଳ । ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାବଶତଃ କେଇଟି ଚିତ୍ରକଜ୍ର ଦୂର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଛି 
| କେଇଟି କବିତାରେ କଥନ ଭଙ୍ଗୀ ବା ଗଢଣ କଳା , ସମାନୁପାତିକ ଭାବେ ମୂଳରୁ 
ଶେଷଯାଏ ଏକା ଗାମ୍ଭର୍ଯ୍ୟ ବା ସଂଭୂମ ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହିଁ। ଶ୍ରୀମହାନ୍ତି କୌଣସି କବିତାରେ 
ଶବ୍ଦ ଓ ବୁଦ୍ଧିର ହଟଚମଟ ଦେଖାଇ ନାହାଁନ୍ତି । ଅନ୍ଧ ଶବ୍ଦରେ ଶୋଭନ ଭାବରେ 
ଆନ୍ତରିକତାର ସହ ସେ ବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢିଛନ୍ତି | କେତେକ ଭଲକବିତାରେ ଶ୍ରୀମହାନ୍ତି ରୂପକ 
ପ୍ରୟୋଗକୁ ନଜର ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତାହା ଦୁର୍ବଳ ଓ ନିଷ୍ମାଣ ଲାଗୁଛି। 

ସେ ଗୁଡିକ : “କ୍ଷତିର କାମିଜ 'ଗ୍ଲାନିର ଚୌକି ' “ସତର୍କରୁମାଲ', ‘ଜଖମ 
ଚୌକି ' (କନ୍ୟାକୂମାରୀ), “ଶର୍ଷାର ଚଉକି' ଅବା ‘କ୍ରୋଧର ଚଟାଣ! (ସାରା ଜୀବନର 
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ଶତତପ୍ମ ପ୍ଡବ/ ୩୫୩ 


କବିତା), ‘ଆପଉ୍ିର ସିଡି ଭୂପତିତ ' (ଜଣାଣ), ‘ଅପେକ୍ଷାର ଛତାଟିଏ ' (ଜଟାୟୁ), 
‘ତୁମେ ଗଢିଯାଇଥିବା ଭଲ ପାଇବାର ସିଡି (ନନା ଉଠୁଚ 7), 'ମନ କୋଠରୀର 
ଭଡାଟିଆ ଶିଖାଇଲେ ପାପର ଶିଷ୍ଟତା' (ଭାବବାଚ୍ୟ ) ଇତ୍ୟାଦି । 

ଉପରକଥତ ଏ ଦୁର୍ବଳତାମାନ ହୁଏତ ଏ ସଂକଳନସ୍ପ ପରିଣତ ବୟସର 
ଲେଖାମାନଙ୍କାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି ଦେବୀପାଦ ' ପରଠରୁ 
ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶି ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ନିୟମିତ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସେ ଅଧିକ କବିତା ଲେଖି ପାରନ୍ତେ । ଆମ 
କବିତାର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ବା ଆଙ୍ଗକ ଦିଗରେ ନୂଆ କିଛି ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ ସେ କିଛି 
ପଦକ୍ଷେପ ମଧ୍ୟ ନେଇପାରନ୍ତେ । 


ଫ୍ଲ ଫ୍ଟାଇବା। ମନା 
ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି 


“ଫୁଲ ଫ୍ଟାଇବା ମନା’ ( ୧୯ ୯ ୨) ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମକରଣ ବିଷାଦବୋଧ ବା 
ବିମର୍ଷତା ସୂଚକ , ଅଥଚ ଏହା ଫୁଲ ଫ୍ଟାଇବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧକୁ ହିଁ ବହନ 
କରେ। ଫୁଲ ହିଁ ସୃଜନ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସମ୍ଭାବନା ଓ ସତେଜତାର ପ୍ରତୀକ | କିନ୍ତୁ କିଏ 
ବାରଣ କରିଛି କବିଙ୍କୁ ଫ୍ଲ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ? ଫୁଲଫ୍ଟାକୁ ରୋକି ଦେଇଛି କେଉଁ 
ଦୁଷ୍କାଳ ବା ବିଡମ୍ବନା ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର-ଅନ୍ଷାରୁ ହିଁ କବିଙ୍କ ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରର 
ସ୍ଵରୁପ ଚିହ୍ନିତ ହୁଏ । ଚଳିତ ସମୟର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧରୁ କବି ସତ୍ତାର ଏ ସଂଶୟ 
ଓ ସଂକଟ - ଏଇ ନାମକରଣର୍‌ୁ ବୁଝା ପଡେ । କବି ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିକ୍ଞର ଏହା 
ତୃତୀୟ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ : ବିଗତ ଦଶନ୍ଧିର ସାଧନାର ଫଳସ୍ଧତି । “କାଗଜ ଡଙ୍ଗାର ଶୋକ ' 
( ୧ ୯ ୭ ୭) ରେ ବ୍ୟର୍ଥ ଧୀବର, ବଇଁଶିଆଳର ବେହାଗ, ମଶାଣି ଭୂଇଁ, କାକ୍ଟସୀୟ 
ମରୁ-ଚେତନା ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ର - ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ କାବ୍ୟ ପୂରୁଷର ଦେହ, ମନର ଜୁଳନ, 
ପୁଣି ଶ୍ରାବଣ - ଫଗୁଣ ମିଶ୍ରିତ ବିଦଗ୍ଧ ରୋମାଣ୍ତିକ ଅନୁଭବ ରୁପାୟିତ ହୋଇଥିଲା। 
‘ବାଇଗେଣୀ ରତୁ' ( ୧୯୮୧) ରେ ଦୁଃଖାନୁଭୁତିରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୁଃଖାତୀତର 
ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଚେତନାକୁ ଅମୃତମୟ କରିବାର ଆତ୍ମିକ ଅଭିଳାଷ ହିଁ ଥଲା ଜୀବନ 
ଚର୍ଯ୍ୟା। ଫୁଲ ଫୁଟାଇବା ମନା' ଏଇ ଉପଲବଧିର ବିବର୍ରିତ ରୂପ। ସଂପ୍ରତିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି 
ଓ ଦୁଃସମୟ ଶରବ୍ୟ କାବ୍ୟ ନାୟକ ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଶ୍ରମନସ୍ପ । କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର କବିତା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ଅକପଟ ବିନୀତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି । ତହିଁରେ ଦୁଃଖବୋଧଟି 
ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ନୁହେଁ, ଆଶା ଆଶାସନାରେ ଉଦ୍ଵ୍ଳ । ସେଇ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାକୁ 
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କେନ୍ଦ୍ର କରି କାବ୍ୟ ବୃତ୍ତର ପରିଧିରେ ସମୟ ଉପଲବ୍ଧି, ପ୍ରେମ ¬ ପ୍ରଣୟ - ଦେହବୋଧ, 
କ୍ଷୁଧା ଓ ସଂନ୍ତ୍ରାସ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ମାଟି ଓ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଜରିତ ସ୍ଵର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ସ୍ପକୀୟ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଇସ୍ତାହାର ! କବିଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟ 
ସ୍ଵରର ରୁପାୟନ ପାଇଁ ‘ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ସକାଳ ' କବିତାଟି ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦିଏ । 

ଦୁଇ ହାତେ / ଆଶା ଓ ନିରାଶା ଧରି / ଧରି ପୁଣି କଳା ଓ କଳଙ୍କ 

କାଳର ଆହ୍ବାନ ଆଜି / ଅମୁୂ୍ ଓ କାଳାତୀତ କରିବାକୁ 

ଆଗାମୀ କାଳକୁ... ଜୀବନ ଓ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ॥ 
କବିଙ୍କ ପରିଣତ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରରେ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ଅପେକ୍ଷା ସମାଜନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରତିଫଳନ, 
ଆବେଗ ତୂଳନାରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । କେତେକ କବିତା କାବ୍ୟ 
ଚେତନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଓ କାବ୍ୟିକ ଇସ୍ତାହାରର ବାହକ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର 
ପରିଣତ କାବ୍ୟ ସ୍ଵରରୁ ଏହି ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଆମେ ଅବହିତ ହେଉ | ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ମଣି କର୍ଣ୍ଣକା', ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଧୂଳିର ସିଂହାସନ, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ନିମିଷେ 
ଅକ୍ଷର ' ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ନୀରବତା, କବି, ‘ନୀରବତାରେ କବି', ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଞ୍ାଙ୍କ ପ୍ରିୟ ସହ କର୍ବ” ଆଦି ସଂକଳନ ଓ କବିତା ଯେଉଁ ମାନେ ପଢିଛନ୍ତି - 
ଏହି କାବ୍ୟିକ ଇସ୍ତାହାରର ସ୍ଵରୂପକୂ ସେମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିବେ | ଏ ସଂକଳନରେ 
ଏଇ ଧାରାରେ କବିତା କେତୋଟି : “କବିର ଅପଯଶ', ‘କବିର କୈବଲ୍ୟ, “ଫ୍ଲ 
ଫୁଟାଇବା ମନା’, ‘ବେଳ ହୋଇଗଲେ', ‘ଦୁଃଖର ପରିଭାଷା’ ଇତ୍ୟାଦି । କବିଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
କବିତା ସଂକଳନର ‘ପକ୍ଷୀ’, ‘ବାଇଗେଣୀ ର୍‌ତୁ'ର “କର୍ବ' ଏଇ ଧାରାର । କବିଟିଏ 
ହେଲେ ଫୁଟିବାକୁ ହୁଏ, କଣ୍ଟା ମାଡିବାକୁ ହୁଏ, ଯନ୍ତ୍ରଣାର ମୁକୂଟରେ କଣ୍ଡାଟି ପର 
ହୋଇ ଶୋଭା ପାଏ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବି ସେଇ କଣ୍ଟା ଓ ରକ୍ତ କ୍ଷରଣ । ପ୍ରେମରେ, 
ପ୍ରତାରଣାରେ କବି ସତ୍ତାକୁ ବିଗଳିତ ନ ହେବାକୁ ଆହ୍ବାନ | “କବିର ଅପଯଶ!' କବିତାରେ 
କବି ସ୍ରେହ, ପ୍ରୀତି, ବିଶ୍ଵାସ, ଆନୁଗତ୍ୟ ଦେଇ ପାଇଥାଏ “ଅବିଶ୍ବାସ ଅସୂୟାର ପଙ୍କ 
ବୋଳା ମୁକୁଟ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ।| ସମୟର ବ୍ରଯହ ଡେଇଁ ତାଙ୍କର କବିତା ବା 
କାବ୍ୟ ଚେତନା ଚିର ମୁକ୍ତ ଓ ଶାଶ୍ବତ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଘୋଷଣା - 

XXX କିନ୍ତୁ କ'ଣ ବା ସେ କରି ପାରେ 

ଶବ୍ଦ ଓ ନାଦର / ରୂପାତୀତ ଅରୂପ ଆତ୍ାକୁ ? 

ସେ କ'ଣ କେଉଁଠି / ଆତସାତ କରି ପାରିଲାଣି 

ଝୁଣା ଭଳି ପବନରେ / ଲହରେଇ ଲହରେଇ ଖେଳି 
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ଶଢ଼ଘ୍ମପଣ୍ଡବ/୩୫୫ 


ବୁଲୁଥିବା / ଶଦ୍ଦ - ଚିତ୍ର - ମୁଦ୍ରା - ମୂନାର 

ସନାତନ ଚେତନାର ଶାଶ୍ବତ ସୁରଭି ? 

(ବେଳ ହୋଇଗଲେ) 

“ 'ଫୁଲ ଫୁଟାଇବା ମନା'ରେ ସମୟ - ଉପଲବ୍ଧି ତିନୋଟି ଧାରାରେ ରୁପାୟିତ । 
ପ୍ରଥମତଃ ସମୟକୁ ପରମ ଶକ୍ତିମାନ ଭାବେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିବା, ଦିତୀୟତଃ ସମକାଳୀନ 
ଦୁଃସମୟର ଚିତ୍ରାୟନ ଏବଂ ତୃତୀୟତଃ ଭଲ ସମୟ ପାଇଁ ଆଶାବାଦୀ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା । ପ୍ରାଥମିକ କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ସମୟ ଉପଲବ୍ଧି କିଛି ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥିଲା ‘ସମୟ!', ‘ନୂଆ ସଂପର୍କର ସ୍ବାକ୍ଷର”, “ସମୟ ସୁନ୍ଦରୀ” ପରି କବିତା 
ମାନଙ୍କରେ । ଶକ୍ତିମାନ ସମୟକୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରିବା ଅବକାଶରେ ସମକାଳୀନ ପ୍ରଶାସନର 
କୁଷିତ ଓ ଜଘନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପକୁ କବି ଯଥେଷ୍ଟ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି : 

ସମୟ କାହାରି କ୍ରୀତଦାସ ନୁହେଁ, ତା'ର / ଗୋଟିଏ ଫ୍ତକାରରେ ଭାସି 

ଯାଇ ପାରେ ତାଙ୍କର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ××× ସମୟର ସ୍ଵର ନୁହେଁ 

ତୋଷାମଦରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ତାଙ୍କ ବୋଲକରା ପାରିଷଦମାନଙ୍କର 

ସ୍ବୟଂକ୍ରିୟ ଜିଭମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚାଟନ ଓ ଭାଟ - ଭାଷଣ 

ସମୟ ଧାରା, ଚିରସ୍ରୋତା ନଶତର ଉଚ୍କଳ ଧାରା ପରି ବାଙ୍ଗୟ 

(ସମୟର କୁଟିଳ ହସରେ) 

‘ବେଳ ହୋଇ ଗଲେ!', ସୁଖ ଦୁଃଖ ଧୂପ ଛାୟା” ଏଇ ଧାରାର | ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟର ରୂପାୟନ ବେଳେ କବି କ୍ଷୁଧା, ସନ୍ତ୍ରୀୟ, ରକ୍ତପାତ ଓ ଧର୍ମକେନ୍ଦ୍ରିତ ଦଙ୍ଗା 
ଅଧୁଷିତ ଭାରତବର୍ଷକୁ ହଁ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଦୁଃସମୟର 
ଖେଳ ' । ପ୍ରଜାବର୍ଗଙ୍କର ହସର ଫସଲ ଲୁଟି କ୍ଷମତା ଓ ବିଳାସରେ ମତ୍ତ ରହେ 
ସିଂହାସନର ମଣିଷ (ସିଂହାସନର ପରିଭାଷା) | ‘ଦଙ୍ଗା', ଭଶ୍ବର କାହାନ୍ତି”, ଧର୍ମାତୀତ', 
ରାମାୟଣର ପୂନର୍ଲିଖନ ' ଆଦି କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ମନ୍ଦିର, ମସ୍ଜିଦ ଓ ଧର୍ମାନ୍ଧଙ୍କ ସଂନ୍ତ୍ରୀସ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଲିଖ୍ମତ । ମନ୍ଦିର ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ଓ 
ଚର୍ଚ୍ଚମାନଙ୍କୁ ଗଢି ଧର୍ମାନ୍ଧ ମଣିଷ ଆଜି ୍୍ତଶ୍ଵରଙ୍କୁ ନିର୍ବାସନ ଦେଇଛି, ନିଲାମ କରିଛି। 
ଏ ଧାରାର କବିତା ବ୍ୟଙ୍ଗଂଧର୍ମା, ମୌନ ଅଥଚ ଦୃଢ ପ୍ରତିବାଦରେ ମୁଖର । ଧର୍ମ ନାମରେ 
ମାନବିକତାର ହତ୍ୟାରେ କବିସତ୍ତା ବ୍ୟଥିତ ଓ ବିବ୍ରତ । 

ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଣର ସନମ୍ଧେଦନା ସବୁ କାଳର । “କ୍ଷୁଧା' ର 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ରୂପ କବିଙ୍କୁ ବିମର୍ଷ କରେ | କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ ହୋଇ ମୁନାଫାଖୋରଙ୍କ ପଶା 
ପାଲିରେ ନିଲାମ ହେଉଥିବା କଳାହାଞ୍ର ଫଟା ମାଟି ପାଇଁ କବି ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କର ପ୍ରତୀକ୍ଷା 
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କରନ୍ତି (କଳାହାଞ୍ଚି) । କାରିଗର” କବିତାରେ କବି ମାଟିର ମଣିଷକୁ ଏକ ମହିମୁ ସତ୍ତା 
ଭାବେ ଅର୍ଘ୍ୟ ବାଢନ୍ତି। “ପଙ୍ଗପାଳ ଚେତନାର ଏକାଧିକ ରାହୁ 'ଙ୍କ ବିନାଶ ଲୋଡନ୍ତି । 
ଲୋଡନ୍ତି ଅସ୍ତ୍ର ନୁହେଁ - ସରସ ସୁନ୍ଦର ବସୁଧା ପାଇଁ ଦାଆ ଓ ଲଙ୍ଗଳ । ଅବିଦ୍ୟା, 
ଅଜ୍ଞାନତା ଓ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଦେବୀଙ୍କ ‘କରୁଣା କଟାକ୍ଷ’ ଭିକ୍ଷୀ 
କରନ୍ତି । (ମା”) 

ସରୋଜରଞ୍ନଙ୍କ ବହୁ କବିତା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଭାଷ୍ୟ ବହନ କରିଛି 
| ଚର୍ଯ୍ୟା ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁ ଶିରୋନମାରେ । ଜୀବନରେ ଦୁଃଖକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି 
ଜୀବନ ଜିଇଁବା - ଦୁଃଖକୁ ଦୁଃଖାତୀତ କରିବା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା। ଏଇ ସ୍ଵର ହିଁ 
ବହୁ କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । କବି କହନ୍ତି ଜୀବନ ହିଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ତାହା ଗ୍ରହଣୀୟ, ତାହା ହିଁ 
ମହକ, ତାହା ହିଁ ଧୂପ ବାସ୍ପା । ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ, ଅପ୍ରାପ୍ି, ପ୍ରତାରଣା ସତ୍ତ୍ଵେ ସର୍ବତ୍ର 
ଆଶାବାଦର ଝଲକ ରହିଛି, ରହିଛି ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପାଇଁ ସୋହାଗ ସଂପ୍ରୀତିର ବାର ! 
'ଛୁଞଚିଲଗ୍ନ ଜୀବନ ', ‘ବର୍ଗ ଫଳ ' “ସର ଲିପି” , “ଦୁଃଖର ପରିଭାଷା', ‘କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର 
ରାଗରେ ଦୁଃଖର ଗଜଲ।', ‘ଚର୍ଯ୍ୟା ବରଣ", ‘ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ସକାଳ, ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର 
ଗଜଲ୍‌ ' ଇତ୍ୟାଦି ଏଇ ଭାବଧାରାର କବିତା । ବହୁ ଫକ୍ତିରୁ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରେ - 

ଜୀବନ ତ ଏଠି ବହି ଚାଲେ 

ଶଙ୍ଦାତୀତ ଭାଷାତୀତ ଓ କ୍ଷୀରାବଧି ସମୟର 

ଚିତ୍ରନଦୀ ପରି ××× ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ୟ 

ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର, ମହ ମହ ସଂଗୀତ ସୁରଭି 

ଜଳି ସରି ଯାଇଥିବା ଧୂପ କାଠିଟିର ବାସ୍ପା ଭଳି 

ଖେଳି ବୁଲେ ଚତୁର୍ଦିଗ ସାନ୍ତିକ ସ୍ପେହରେ 

ସକାଳର କାକଳି ଓ ଓଁକାରରେ 

ଓଦା କରି ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀ ॥ 

(ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ଗଜଲ୍‌) 


ଏଇ ଧାରାରେ କେତେକ କବିତା ଅବଶ୍ୟ ଏକାପରି ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତି। 
‘ଫୁଲ ଫୁଟାଇବା ମନା’ ରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଅବବୋଧ ପୂର୍ବ ପରି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇନାହିଁ । “କାଗଜ ଡଙ୍ଗାର ଶୋକ! ରେ ପ୍ରେମ ଥିଲା ସ୍ମୃତି, ସମୋହନ ଓ 
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ବିରହର ଲୁହବେଦୀ । ‘ବାଇଗେଣୀ ର୍ରତୁ'ରେ “ଜୁଲି - ଜୟନ୍ତ” ଆଧାରିତ ଆଳାପ, 
ବି ଶ୍ଲେଷଣରେ ଏଇ ଅବବୋଧଟି ଥିଲା ପରିଣତ, ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣା ଓ 
ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ଯସଂପନ୍ନ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅବବୋଧ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନ ମନେ ହୁଏ । ଏଠି ଦେହ 
ସତ୍ୟ, ଦେହୋଉର କାମ୍ୟ | ଏଣୁ ବାସନା ଓ ବାସନାତୀତର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । କବିତାର 
ଶୀର୍ଷକଗତ ଭାଷାରେ ତାହା ‘ଏକ ସଙ୍ଗେ ତପସ୍ବିନୀ ସହଜ ସୁନ୍ଦରୀ” । “ବର୍ଗଫଳ' 
କବିତାର ନାୟିକା ସୁତପା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି କହନ୍ତି - ଦେହାତୀତ ହିଁ ଅଧିକ ଜୀବନ୍ତ । 
ବର୍ଷା”, “ବର୍ଗଫଳ' 'ର୍‌ତୁଙ୍କର ଚତୁ ', 'ସୁର୍ଶ କାତର", “ସୁପ, ସମୟ ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର 
ଚିତ୍ର ', ‘ମହୁ ମାଛି ' କବିତା ଏଇ ଧାରାର | ‘ମହୁମାଛି ' କବିତାର ମହୁମାଛି ହିଁ ପ୍ରେମ 
ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପ ଓ କାବ୍ୟ ନାୟକର ଦର୍ଶନକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରେ ! ଏହା କବି ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ' ପରିକା ନୁହେଁ! 

ଫୁଲକୁ ନୁହେଁ କି ଦେହକୁ ନୁହଁ, ତା’ 

ବାସ୍ମାକୁ ହିଁ ଭଲ ପାଏ ମହୁମାଛି, ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ 

ଫୁଲର ଆତ୍ସାକୁ, ରଖି ପରି, ଏକ ସଙ୍ଗେଂ 

ବାସନା ଓ ବାସନାତୀତର ବଳୟରେ ଥାଇ × 


କବିଙ୍କର ଦୃଶ୍ଯବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମୋହନର ପରିଚୟ ବହୁ କବିତାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଅତୀତର ସ୍କୁତିଗ୍ାରଣ ବା ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ ମୋହ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ଏହାର 
ଧାରକ । 

“ଶରତ ଚତୁର ଅଟୋଗ୍ରାଫ୍‌' ଏଇ ଧାରାର ଏକ ଚମଳାର ରୂପାୟନ | ପୁନଶ୍ଚ 
କବିଙ୍କ ଚିତ୍ରକଜ୍ର ଚୟନ ପାଇଁ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପ୍ରକୃତି ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି | ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନ -ଚମକ୍କାରିତା ନୁହେଁ, ଚିତ୍ର ଚୟନ ହିଁ ସରୋଜ ରଞ୍ଜନଙ୍କ କବିତାରେ ଅଧିକ 
ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଚିତ୍ର - ମାଧ୍ୟମକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି |, 
କବିଙ୍କ ଚିତ୍ରକଜ୍ରଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସଂବେଦ୍ୟ | ଅଜ୍ପ କେତୋଟିର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା । 

( ୧) ଆକାଶରେ ମରାଳଙ୍କ ମାଳମାଳ 

ଫକ୍ତି, ସତେ ଯେମିତି ସେମାନେ 
କଥା କହି ପାରୁଥିବା କବିତାର ଧାଡି । 
(ବର୍ଷା) 
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(୨) ଆଶଷାଢର ବାରି ଧାରା, ଦୀର୍ଘ ଝାଞ୍ଜି ଖରା ଖାଇ 
ରହିଥିବା ଶୁଖିଲା ଭୂଇଁରେ, ଶାଗୁଆ ସ୍ୟାହୀରେ ତା'ର 
ଲେଖି ଯାଏ ଗୋଲ୍‌ ହସ୍ତାକ୍ଷର | 
(ସୁର ଲିପି) 
(୩) ଏ ଜହ୍ମ ଆଲୁଅ ନା ରୂପେଲୀ ମଦର 
ଶାରଦୀୟ ବନ୍ଯା ! ! 
(ଶରତ ରତୁର ଅଟୋଗ୍ରାଫ୍‌) 
ସରୋଜ ରଞ୍ଜନଙ୍କର ଅକୃତ୍ରିମ ଆବେଗାୟିତ କଥନ ଭଙ୍ଗୀ ସାରଲ୍ୟ ଓ 
ନାଟକୀୟତା ସମୃଦ୍ଧ । ଏହା ବୌଦ୍ଧିକ ଆଟୋପ, ଜଟିଳତା, ଗଦ୍ୟଧର୍ମିତା ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ 
ନ ହୋଇ ପାଠକ ଭିତରେ ସହଜ ଭାବରେ ସଂଚରି ଯାଏ । ‘ଫୁଲ ଫୁଟାଇବା ମନା' 
ରେ ହିଁ ଫୁଲ ଫ୍ଟାଇବାର ପ୍ରୟାସ ଏହାକୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଂକଳନରେ ପରିଣତ 
କରିଛି। କବିଙ୍କର ଆତ୍ମିକ ବିବର୍ଉନକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ" ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ଦୁଃସମୟ 
ଡେଇଁ ତାହା ଫୁଲ ଫୁଟାଇବାର ଦୃଢ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବହନ କରିଛି। ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ମୁଦ୍ରଣ ଓ ଶିନ୍ଧୀ 
ଅସିତ୍‌ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଓ ରୋଚକ । 


ଫପ୍େମିକ। ପ୍ରେମିକା 
ସଦାଶିବ ଦାଶ 


‘ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକା’ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଟି ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ନବମ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଛ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଜନା । ଭିନ୍ନ ଆକୃତି ଓ ବନ୍ଧେଇର 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଶୋଭନ ଭିତରେ ଏହାକୁ ‘ଓଡିଆ କବିତାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଆଲବମ୍‌ ' ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ଏକ ରୋଚକ, ପରିକନ୍ଧ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ ଭାବେ ଏହା ଯେ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିବ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | ତିନି ଦଶକରୁ ଉର୍ବ୍ବକାଳ ଧରି କବିତା ରଚନାରେ 
ଆତ୍ସମଗ୍ନ ସଦାଶିବଙ୍କ କାବ୍ଯଜଗତ ବହୁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଓ ବିବିଧତା ମଞ୍ତ | “ଅବଧୂତ 
କ୍ରାନ୍ତି ' ( ୧ ୯ ୯ ୫) କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ନବ୍ୟ ପ୍ରଗତିବାଦର ଇସ୍ତାହାର ବାଢିଛନ୍ତି । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ଅସମତା, ଅସଙ୍ଗତି, ଶୋଷଣ, କଷଣ, କ୍ଷୁଧା ଆଦି ସମକାଳୀନ 
ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶାଣିତ ଦୃସ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସଦାଶିବଙ୍କ ସ୍ଵର ଯେତିକି 
ସ୍ପର୍ବିତ ଓ ଉଚ୍ଚାଟିତ ଦଳିତ ମଣିଷର ଉତ୍ଥାନ ଓ କ୍ରାନ୍ତିର ବାଉ ବହନ କରିବାରେ 
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ଶତୃଘୁପାଞବ/୩୫୯ 


ସେତିକି ସଂବେଦନାଆର୍ଦ୍ଧ। କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ ନାମକରଣରୁ ବିଛୁରିତ ହୁଏ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତନର ଦ୍ୟୁତି, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଆବେଦନର ମର୍ମୀର୍ଥ । ସଦାଶିବଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ 
ସଂକଳନଗୁଡିକ ହେଉଛନ୍ତି “ମଳୟ ସନ୍ତ୍ରାସ' ( ୧୯ ୭ ୨), ଅଂରୁଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ (୧୯୭୪) 
“ଏସ୍‌ପ୍ଲାନେଡ୍‌' ( ୧୯ ୭ ୨) ‘ଷଷ୍ଠଚେତନା' (୧୯୭୮), ‘ଅକ୍ଷାଂଶ ଦ୍ରାଘିମା' 
( ୧ ୯ ୯ ୨), ‘କାଳ ନିରବଧି ( ୧୯ ୯୩), ‘ନିତ୍ୟ ପଦୃତୋଳା' ( ୧୯ ୯୪) ‘ପ୍ରେମିକା 
ପ୍ରେମିକା’ ( ୧୯ ୯୯) । ସଂପ୍ରତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ କାବ୍ୟସ୍ଵର ଓ 
ସାଂପ୍ରତିକ କାବ୍ୟସ୍ବରର ମିଳିତ ସିଂଫୋନୀ ବୃହତ୍‌ କଳେବରସ୍ପନ୍ଧ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ “ଉତ୍ତର 
ପର୍ବ' ( ୨୦୦୦) | 

ଉତ୍ତର ସତୁରୀ କାଳର ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରେମ ଚେତନା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ବି ଭବ ଭାବେ ନୂତନ ସ୍ଵାଦରେ ପ୍ରୟୋଗମଣ୍ଡତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀରାଧା” (ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ), ‘ମନିକାର ପ୍ରିୟ' (ପ୍ରସନ୍ଧ ମିଶ୍ର), ଶବରୀ' (ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ), ପ୍ରେମ କବିତା' 
(ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ), ‘ନୀଳ ସରସ୍ବତୀ” (ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ) ‘ବୃତ୍ତ (ଦୀପକ 
ମିଶ୍ର), ଅନ୍ୟା', (ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଜା), ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ ' (ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ), 
'କାହୁ' (ସୁରେଶ ପରିଡା), ଅତିଥି' (ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି), ‘କ୍ରୌଞ୍ଚ ମିଥୁନ ' (ଗିରିଜାକୂୁମାର 
ବଳୀଆର ସିଂହ ) ଆଦି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରେମ ଚେତନାର ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ ରୂପରାଗକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେଏକାନ୍ତ ସାର୍ଥକ । ପୁଣି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ସନେଟ୍‌, ବିଭୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସନେଟ୍‌ , ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ‘ତୁମେ’, ସୌଭାଗ୍ୟକୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ', ପ୍ରସନ୍ଧ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ଶୋଭାବତୀ' ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ଂଶବସଙ୍ଗମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା’ 
ତଥା ବିଦିଶା ଓ ସମୁଦ୍ରକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ରଚିତ କବିତାମାନ, ଭାନୁଜୀରାଓ, 
କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ସରୋଜରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି, ଦିଲୀପ ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ଧ ପାଟଶାଣୀ, ଫନୀ 
ମହାନ୍ତି, ପବାସିନୀ ମହାକୁଡ, ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପକେଶରୀ, ସୁନୀଲ 
ପୃଷ୍ଟି, ସରୋଜିନୀ ଷଡଙ୍ଗୀ ଆଦିଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରେମ ଚେତନାର ବହୁଧା ଉପଲବ୍ଧ 
ବେଶ୍‌ ମୌଳିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡିଆ ପ୍ରେମ କବିତାର ପରିସରକୁ ବିବିଧତା, 
ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଅନନ୍ଯତା ଦେଇଛି । ସେଇ ଧାରାରେ ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ‘ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକା' 
ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ସଂଯୋଜନା । 

ପ୍ରେମିକା ଓ ପ୍ରେମଚେତନା ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ଆଧାରଶିଳା ହେଲେ ବି ସବୁକାଳର 
ନାରୀର ରହସ୍ୟମୟ ରୂପ ଚିତ୍ରଣ ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି | କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୬୦ 


ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମିକା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ବା ସତ୍ତା ବିଶେଷ ନୁହଁନ୍ତି ; ଏହା ପ୍ରେମିକା- 
ସତ୍ତାମାନଙ୍କର ଏକ ସମିଶ୍ରଣ ବୋଲି ମନେହୋଇଥାଏ । ନାରୀ ଭିତରର ପ୍ରେମିକା 
ସତ୍ତାକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି ସ୍ଵଉପଲବ୍‌ ଧିକୁ ସାକାର ରୂପଦେବା କବିଙ୍କ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ବି ଆମ ଚଉହଦିରେ ଆତଯାତ କରୁଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ବି ଠାବ 
କରାଯାଇପାରେ। ସେମାନେ ପରିଚୟରେ, ଉପମାରେ, ରୂପକରେ, ପୂରାଣ, ଇତିହାସର 
ଦେହଳୀକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ରର ସମକାଳୀନତାକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ 
ପ୍ରେମିକା କେବେ କଲେଜ ଝିଅ, ଅଫିସ୍‌ର ଷ୍ଟେନୋ, ଅଫିସର୍‌, କର୍ମଜୀବୀ ମହିଳା ଭାବେ 
ମଧ୍ୟ ଚିତ୍ରାୟିତ । କବି ‘ତୁମେ ସମ୍ଭୋଧନ ନକରି ପ୍ରେମିକା - ସତ୍ତାକୁ ‘ସେ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି - ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରେମ କବିତା ଧାରାରେ ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ। 

ସବୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର ପ୍ରେମିକା ସଦାଶିବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ 
ମହିମ୍ପ ପରିଚିତି ନେଇ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ରୂପ, ସ୍ଵର, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ଉପସ୍ଥିତ ସବୌପରି 'ତାଙ୍କୁ' ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ ଉପାଦାନ ଓ ଦୃଶ୍ଯ ସହ 
ଯୋଡାଯାଇଛି ଓ ଉପମାୟିତ କରାଯାଇଛି । କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ 
ଫଳ୍ତିମାନଙ୍କରେ ଶାଶ୍ବତ କରୁଣା, ମେଘ, ସମୁଦ୍ର, ଶସ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର, ପର୍ବତ, ଝରଣା, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, 
ବର୍ଷା, ବାରିପାତ , ଶସ୍ୟର ପ୍ରଶାନ୍ତି, ମାଟି, ନାଲିଗୁଲଗୁଲୁ ସାଧବ ବୋହୂ, ଆଷାଢର 
ପହିଲି ପୁଲକ , କାଶତଞ୍ୀ ଫୁଲ, ଗଙ୍ଗଶିଉଳି, ପଦ୍ମ, ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ, କାଠଚ୍ପା, ଅଳସୀ 
କ୍ଷେତ, ଲୋଟଣି ପାରା, ଉଚ୍ଚାଟ ମଳୟ, ସଞ୍ଜର ପହିଲି ତାରା, ବଣ କନ୍ଦରାରେ କୂରେଇଁର 
ପେନ୍ଛା, ସଜ କଞ୍ଚନ ଫୁଲ, ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରା, ସରଜୁ ନଦୀ, ସାଗରିକା, ଛାୟାପଥ, 
ଲାଜକୂଳିଲତା, ସବୁଜିମା, ସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ, ମୟୁରୀର ରୂପେଲି ପକ୍ଷ, ଗଙ୍ଗ, 
ଯମୁନା, ଚିଲିକାର ନୀଳଜଳ, କିଚିରିମିଚିର ଶବ୍ଦ କରୁଥିବ! ଘରଚଟିଆ ଆଦି ଚିତ୍ର, 
ରୂପକ, ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଭିତରେ କବି ପ୍ରେମିକା ସତ୍ତାଟିକୁ ବିଲୋକିଛନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀକୁ 
ନେଇ ସଂଯୋଜିତ ଏଇ ଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ରକଜ୍ସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ ବା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ଯେମିତି : 

ଜଳ କଳସୀ ଧରି / ମେଘ ପରି ଭାସୁଥିବା ଦେଖେ 

ପାହାଡ ଛାଇର ନିରୁତା ଝରଣାରେ ତାଙ୍କୁ ଶୁଣେ 

ସଞ୍ଜବଳିତା ପରି ପୁଣ୍ୟରେ ଜଳୁଥିବା ମନେହୁଏ । 


ଏହି ସୁଦୀର୍ଘ ଓ ଏକକ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଟିରେ ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷେ ବୟାଳିଶ ଗୋଟି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶତୃଘ୍ମପାଞବ/୩୬୧ 


ଶିରୋନମାବିହୀନ କବିତା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥିଲେ ବି ପ୍ରତିଟି କବିତା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ସ୍ଵଆବେଦନ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରେମିକା ସତ୍ତାକୁ ବହୁ ରୂପରେ 
ଦେଖ୍ମବାରେ, ଖୋଜିବାରେ, ଉପଲବ୍ଧି କରିବାରେ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ ବିବିଧତା 
ରହିଛି ତାହା ତା'ର ରହସ୍ୟମୟତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ । ପୃଥିବୀଠୁଁ ଉଦାର, ସମୁଦ୍ର 
ଗଭୀର ଓ ସ୍ପେହମୟ, ଆଲୋକଠାରୁ ଉଦ୍ଜ୍ଳ, ରାତିଠାରୁ କଳା, ସମୟଠୁ ମହାମନୋହର 
- ଏମନ୍ତ ସେ ପ୍ରେମିକା । କେବେ ମା'ର ଅମୃତ ଅନୁଭବ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବା ସତ୍ତାଟିଏ। 
କେବେ ନାୟକକୁ ପ୍ରଲୁ୍‌ବ୍ଧ କରି ପଳ ପଳ ହତ୍ୟା କରୁଥିବା ସତ୍ତାଟିଏ ବି | ତାଙ୍କୁ 
ଯେତେ ଅନ୍ବେଷା କଲେ ବି ସେ ଅଖୋଜା ରହନ୍ତି, ଲାଗନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ପଠାରୁ ଅଧିକ ସ୍ଵପ୍ମିଳ ୮ 
ତାଙ୍କୁ ଖୋଜିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏନା ଆୟୁଷ୍ାଳ | ସିଏ ଦେହ, ଦାହ, ସିଏ ବି ବିଦେହ। 
ଏଇ ଉପଲବଧି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ବିଭିନ୍ନ ଫକ୍ତିରେ ପ୍ରମୂ୍। ଯଥା : ଦେହ ସିଏ ଦାହ 
ସିଏ, ଦହନ ବି ସିଏ', ‘ଯେତେ ଚିହ୍ନେ ସେତେବେଶି ଲାଗିଛି ଅଚିହ୍ନା / ଯେତେ ପାଏ 
ଅପ୍ରାପ୍ତିରେ ହୁଏ ଆନମନା, ‘ଯେତେ ମୁକ୍ତ ମନେକରେ ସେତେ ଗୋପନୀୟ ', ‘ଭାବୁଚି 
ଖୋଜିବି ତାଙ୍କ ଇତିହାସେ / ଖୋଜିବି ଗାଁରେ ତାଙ୍କୁ ଦେଶ, ବିଦେଶରେ / ଅପରୂପା, 
ଅନୁରୁପା ଦେହୀ ସେ ବିଦେହୀ / ଲଗୁ ମଗା ରତିରଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପା ବୈଦେହୀ ।' 

ଲୋକକଥା, କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରା, ଶକ୍ତି ସାଧନା ଓ ତନ୍ତ୍ର ପରଞ୍ପରାକୁ ସଂଯୋଜିତ 
କରି ପ୍ରେମିକା ସତ୍ତାଟିର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୁକୁ ଏକ ବିସ୍ତାରିତ ପଟ୍ଟବୂମିରେ ଉନ୍ମୋଚିତ 
କରିବାକୁ କବି ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମିକା ସତ୍ତାଟିଏ ଏଣୁ କାବ୍ୟପୁରୁଷକୁ ଦହି ବିକୂଥବା 
ଗୋପାଳୁଣୀ, ମାଲୁଣୀ, ନିତେଇ ଧୋବଣୀ, ଅହଲ୍ୟା, ଦୋଚାରୁଣୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଓ ସତ୍ତା 
ମଧ୍ୟରେ ଦିଶିଯାଇଛି। କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପାଇଁ ପ୍ରେମିକା ସତ୍ତାଟି କେବେ ‘କୋହ କେବେ 
‘ପ୍ରତାରଣା' । ସେବି “କାମନାର ବିଷ", ‘ଲୋଳଜିହୁ ପ୍ରେମଗ୍ନି', ‘ଛିନ୍ନମସ୍ତା', ‘ବିବସନା', 
'ମୁକ୍ତା ଯାଜ୍ଞସେନୀ, ‘ବାଡବାଗୁି', ‘ଜଵଳନ୍ତ ମନ୍ଦାର | ସେ ଧୁଂସ ଓ ସୃଜନର, କାମନା ଓ 
ସାତ୍ତ୍ରିକତାର ପ୍ରତିଭୂ, 'ମହମହ ତ୍ରିବେଣୀରେ ଓଜ ପ୍ରାଣଧାରା' । ତାଙ୍କୁ ନେଇ ଜୀବନର 
ସ୍ଥିତି ଓ ଗତି । ନ ହଲେ କାବ୍ୟନାୟକ ପାଇଁ ଜୀବନ ଜୀବନ୍ତ ମରଣ ସଦୃଶ | ଏଇ 
ଉପଲବଧିର ଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଫକ୍ତିରେ ପ୍ରମୂ୍୍ତ : ‘ତୁମେଇ ପ୍ରେମିକା ଏଠି ଜୀବନ 
ମରଣ ଯାଏ / ଛମ ଛମ ହେଉଥିବା ବାଲିରେଣୁ ମହାବନ୍ଧ ' କିତ୍ମା “ସେ ଅନ୍ତଃସଲୀଳା / 
ମାଟି ପରି ମହମହ ସୃଜନମଦିରା / ସ୍ଥାନ ତା, ଖଗୋଳେ / ସ୍ଥାନ ତା'ର ମାଟି ପାଣି 
ପବନରେ / ଦୂର ଦିଟ୍ବଳୟେ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୬୨ 


ପ୍ରେମିକା -ସତ୍ତାର ନିବିଷ୍ଠ ଉପଲବ୍ଧି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ କ୍ରମଶଃ ବିଜୁରିତ ଓ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରେମିକା - ସତ୍ତାର ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥତା ସର୍ବୋପରି ରହସ୍ଯମୟତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ଲାଗି କବି ବହୁ ଉପମା, ଅନୁସଙ୍ଗ, ବର୍ଣ୍ଣନାର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ତବ୍ଯର 
ପୁନଃଉଚ୍ଚାରଣ ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିନାହିଁ । ପ୍ରେମିକା ପାପତାପ 
କରିପାରନ୍ତି, ଜରାମରଣକୁ ଭେଟିପାରନ୍ତି। ସେ ପ୍ରତିହିଂସା, କାମନା, ମାୟା, ପ୍ରତାରଣା ଓ 
ପ୍ରତିଶୋଧପ୍ରବଣତାର ମୂର୍ଭିମତୀ ଦେବୀ । ତାଙ୍କ ଠି ଥାଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କାମନାର 
ଲକ୍ଷହୀରା' ସତ୍ତା। ସେ ରହସ୍ୟମୟୀର ସ୍ପର୍ଶରେ କେଉଁଠି ମୃତ୍ୟୁ ବି ଥାଏ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ସେ ସାଧନାର ସଙ୍ଗିନୀ । ସେ ଦୁର୍ବାଦଳ, ବୃକ୍ଷ ଚଇତାଳି ପବନର ମହମହ ସ୍ପର୍ଶ। ବାଘୁଣୀ, 
କିନ୍ଭିରିଣୀ, ହରିଣୀ ଆଦି ପ୍ରାଣୀ ରୂପକଳ୍ପରେ ମଧ୍ୟ କବି ପ୍ରେମିକା-ସତ୍ତାର ରହସ୍ଯମୟତାକୁ 
ଠାବ କରନ୍ତି। ପ୍ରେମିକା ଗ୍ରାସକରେ, ଡହଡହ ତାତିରେ ଶୋଷି ନେଇଯାଏ ପ୍ରେମିକର 
ହୃଦୟ । ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ଭଦନ୍ତୀର ଦେହଳୀ ଭିତରକୁ ଯାଇ କବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମର 
ନାୟିକା ଜାହାନ୍ନରା, ମୋନାଲିସା, ଚିନ୍ତାମଣି, ଆମପାଲୀ ଭିତରେ ପ୍ରେମିକାର କାୟାକନ୍ତ 
ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମିକାକୁ ଚନ୍ଦନ, ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ ଆଗ୍ନେୟଗିରିର ଲାଭା, ବଂଶୀର ବେହାଗ, ଶ୍ରଦ୍ଧାର 
ଗଙ୍ଗେ ତ୍ରୀ ବୋଲି ଉଚ୍ଚାରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଏଇ ଦୁଇ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଉପଲବ୍‌୍ଧିର ରୂପ 
ଦେଇ ନାରୀର, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମିକା-ସତ୍ତାର ରହସ୍ୟଯମୟତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ମୂ୍ତିମନ୍ତ 
କରିବା ହିଁ “ପ୍ରେମିକାପ୍ରେମିକା' ସଂକଳନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ସଂକଳନର ବହୁ ଫକ୍ତିରୁ ମୁଁ ତଳେ 
ସୁନିର୍ବାଚିତ ଦଶଟି ଫକ୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି। 

୧. “ ସରର୍ଶିଲେ ଲାଗୁଛି ତାଙ୍କୁ ଦେହସାରା ଶାଗୁଣାର ଛାୟା 

ଦେଖୂଲେ ଲାଗୁଛି ତାଙ୍କୁ ହୃଦୟରେ ଶକୂନିର ମାୟା ।” 
୨. “ରକ୍ତକୁ ମୋର ଯେ ପିଏ, ନିଦାଘେ ଜଳାଏ 
ମାଟି ପରି ମୋ ଦେହକୁ ଫଟାଏ ଫୁଟାଏ।” 

୩. “ପ୍ରେମିକା ଲାଗନ୍ତି କେବେ ଛଳନାର ନୀଳ ହଳାହଳ 

ପ୍ରେମିକା ଲାଗନ୍ତି କେବେ ପଦ୍ଧବନେ ଅହିଫେନ ଚୋଟ।” 

୪. “ପ୍ରେମିକା ବି ଲୀଳାମୟୀ ରାସେଶ୍ଵରୀ ସଦା ଅପ୍ରକଟ 

XXX ସିଏ କ'ଣ ଇଢାମୟୀ ମାନମୟୀ ଗୁପ୍ତ ବୃନ୍ଦାବନୀ 
XXX ସିଏ କ'ଣ ଗୁପ୍ତ ଗଙ୍ଗା ଜଟାଜୁଟେ ମହାସ୍ରୋତସ୍ତିନୀ ? ” 
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ଶଢୃମ୍ମପଣ୍ଡବ/୩୬୩ 


୫. “ପ୍ରେମିକା ସୁବର୍ଣ୍ଣପକ୍ଷୀ, ଆଦିତ୍ଯ ହୃଦୟ।” 
୬D. “ପ୍ରେମିକା ସୁନ୍ଦରୀ ସାଧ୍ବୀ ସୁରମା ପରମା 
ପ୍ରେମିକା ଉଡନ୍ତା ମେଘ, ପ୍ରିୟ ଅନୁପମା।” 
୭. “ଏଇ କ'ଣ ଶଦ୍େଶ୍ବରୀ ସୃଜନ ତ୍ରିଭଙ୍କ 
ଏଇ କ'ଣ ପ୍ରୀତିଗଙ୍ଗା, ଗାଇଂମରେ ନଥିବି ।” 
୮. “ପ୍ରେମିକା ତ ଚୌରାଶୀ ବିବର ଆଖ୍ୟାନ 
ନର୍କରେ ମଧୁର କୀଟ, ଭବିଷ୍ୟଠୁଁ ଭୂତ ବର୍ତମାନ ।” 
୯. “ପ୍ରେମିକା ତ କେତେବେଳେ ଝଡର ପ୍ରାବଲ୍ୟ 


ଆଗ୍ନେୟଗିରିର ଲାଭା, ମରୁଝଡ, ଭୂମିର କମ୍ପନ 
କିଆ କେତକୀର ବାସ୍ମା, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦନ ।” 
୧୦. “କେଉଁ ଏକ ଅଚିହ୍ନା ସରସୀ ଦେହେ 
ଉଚ୍ଚାଟିତ ସୁଜ୍ଞାନୀ କମଳ ।” 
ଗ୍ରନ୍ନଟିର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରେମିକା ପବିତ୍ର ସାତ୍ତିକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା, 
ଆକାଶ ଓ ମାଟିକୁ ଯୋଡୁଥିବା ଏକ ଶୁଭ୍ରାଙ୍ଗନୀ ହଂସୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ପ୍ରେମିକା ଦେବୀରେ ଓ ଦେବୀ ପ୍ରେମିକାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗ୍ରନୁଟିରେ ପ୍ରେମିକା ସତ୍ତାର ରହସ୍ୟମୟତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବହୁଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେଂ କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ଏବଂ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ନିବିଡ 
ପ୍ରେମାବିଷ୍ଟତାର କଳାତ୍ସକ ରୂପାୟନ ଘଟିଛି । ଆଙ୍ଗକରେ ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦର ସମନ୍ଵୟ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଫକ୍ତି ଚୟନରେ ବେଳେ ବେଳେ ଅତିରିକ୍ତ ଗଦ୍ୟମୟତା କାବ୍ୟ - କୋମଳତାର 
ବାଧକ ହୋଇଛି । ବହୁ ଉପଲବଧି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବରୁ ଉତ୍ଞାରିତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ 
କେଉଁଠି କେଉଁଠି ସେ ସଂପର୍କିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଖାଲି ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ବର୍ଣ୍ଣନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ରହିଯାଇଥିବା ମନେହୁଏ ! ସଦାଶିବଙ୍କ କାବ୍ଯଧାରାରେ ପ୍ରେମ ଚେତନାର ଉପଲବ୍ଧି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକା ' ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନା ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ | 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ଆଦୃତିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୬୪ 
ଅଂଗା।ର ଗାର 
ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା 


“ବଡ ମାରାତ୍ସକ ଏ କବିତା', ‘କବିତା ଯେଉଁଠି ପାଲଟିଯାଏ କାରାଗାର, ‘କହି 
ନ ଥାନ୍ତି ଏତେ କଥା / ଯଦି ଗୋଟେ ନିଷ୍ଠରତାକୁ ଜାବୁଡି ଧରି / ଛଟପଟ ହେଉ ନଥାନ୍ତା 
କବିତା, କିଂବା, “ସେମାନେ କିଂତୁ ଫେରିଆସନ୍ତି / ବାଲି ରକ୍ତ, ଅନ୍ଧାର / ମୋ ପାଖକୁ / 
କବିତାରେ’ - କବିତା ବାବଦରେ ଏଇ ସବୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ରଖୁଥିବା କବିତା ସଂକଳନ ‘ଅଂଗାର 
ଗାର' ( ୨୦୦୩ ) | ନିଆଁ କି ବାରୁଦ ବଦଳରେ ଯଦି ଅଂଗାର ଖଣ୍ଡେ ଦିଶୁଥାଏ ଏବଂ 
ଅଂଗାର ପରି ଦଗ୍ଧ ଏକ ଭୂଖଞ୍ଡରେ କାବ୍ୟନାୟକ ଅଙ୍ଗାର ମଣିଷଟିଏକ୍‌ୁ ସ୍ଥର୍ବିତ ଭାବେ 
ଠିଆ କରାଇଥାଏ - ଆମେ ଆଦୌ ବୁଝିବା ନାହିଁ ଯେ ଏହା 7.S. Eliot ଇ ପୋଡା 
ଭୂଇଁ ବା ନଷ୍ଟଭୂଇଁ - The Waste Land । ଏହା ସଂଂପ୍ରତିକ ସମୟର କ୍ଷୁଧା, 
ସଂତ୍ରାସ, ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବହୁବିଧ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ବିକ୍ଷୁବଧ୍‌ ଗୋଟେ ପୋଡା ଭୂଖଞ୍ ପରି ଦିଶୁଥିବା 
ପୃଥିବୀ | ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ତଳର ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାଠୁଁ କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡାଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ଯମାନ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ବାଞ୍ତବତା ବେଶ୍‌ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ବ, ସଂଗ୍ରାମ ଓ 
ଜିଜୀବିଷା ନେଇ ତାଙ୍କର ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଦୃଣ୍ଟିଭଂଗୀ ନିଆରା। ଆମ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିଠୁଁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ବିଶ୍ବଭୂଖଞ୍ଡ ଯାଏ ସମକାଳରେ ଯେଉଁ ଅସଷ୍ତିତ୍ଵର ସଂକଟ, ପୁଣି କ୍ଷୁଧା, ଶୋଷଣ, 
ଧର୍ମାନ୍ଧତା, ସଂତ୍ରାସ, କ୍ଷମତା ନିଶା,ଯୁଦ୍ଧ, ସାମ୍ାଜ୍ୟବାଦୀ ଲିପ୍ସା, ପର୍ଯ୍ୟାବରଣର ଧ୍ଵଂସ 
ଆଦି ଗଭୀର ମାନବୀୟ ଓ ସମାଜ - ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂକଟମାନ 
ଆମକୁ ତ୍ରସ୍ତ, ଚକିତ ଓ କବଳିତ କରି ରଖିଛି, ମଣିଷ ଓ ବିଶୁକୁ ବଳି ଚଢାଇବାକୁ ସର୍ବଗ୍ରାମୀ 
ଏକ ଜାନ୍ତବ ଦାନବୀୟତା ଆଁ କରି ବସିଛି - 'ଅଂଗାର ଗାର'ର କବିତାଗୁଡିକ ତା'ର 


— = — 


କଳାଡତ୍ସକ, ରୂପକାଡ୍ସକ, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିଲିପି । 


‘ଇପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ” ( ୧୮୮ ୭), ‘ଚଞ୍ାଳ” ( ୧୯୯ ୧), ଂଶବ୍ଦ ଭେଦୀ' 
( ୧୯୯ ୬) “ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି' ( ୨୦୦୦) ଧାରାରେ ‘ଅଂଗାର ଗାର” ଏକ ସାର୍ଥକ 
ସଂଯୋଜନ | ଅବଶ୍ୟ ‘ଚଞ୍ଡାଳ ' ପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଧିକାର, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ସଂଗ୍ରାମର ବା 
“ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି ' ପରି ଦେଶର ଆତ୍ମା ଓ ଅଷ୍ରିତ୍ଵକୁ, ମାଟିର ବାସ୍ମାକୁ ଉଦ୍‌୍ଜୀବିତ ଓ 
ଆଲୋକିତ କରିବାର ଏକକ ଓ ଏକମୁଖୀନ ସ୍ଵର “ଅଂଗାର ଗାର ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନା | ବସୁତଃ ନିଜ ଭୂମିଠୁ ବିଶ୍ଵଭୂମି ଯାଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ମାଟି ଓ ମଣିଷର ବହୁବିଧ 
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ଶତୃପ୍ଣପଞ୍ବ/୩୬୫ 


ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଯଂତ୍ରଣାବୋଧ ସର୍ବୋପରି ଅଷ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଜିଜୀବିଷାଜନିତ ସଂକଟର ଏହା 
ଚିତ୍ରାୟନ । ସ୍ବେଜ୍ାଚାରୀ କ୍ଷମତାନ୍ଧ ସତ୍ତା ଓ ଶକ୍ତିର ମ୍ପରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ ସହ ତଦ୍ଜନିତ 
ଵେଦନାବୋଧ ଓ ହାହାକାର ପାଇଁ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ଆକ୍ରୋଶ ଏଥିରେ ପ୍ରକଟିତ । ଅଗାର 
(ଅଗାର ଅଷ୍ରିତ୍ସ) କୂ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ବା ବହ୍ଧିମାନ କରି ଚିଆଁଇ ଓ ଜିଆଁଇ ରଖ ମଣିଷକୁ ଜାଗରୁକ, 
ଉଦ୍ଦୀପିତ ଓ ବିସ୍ପୋରିତ କରିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ ‘ଅଂଗାର ଗାର | ସମକାଳୀନ ମଣିଷର 
ସ୍ପିତି ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵର କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ କବି କହନ୍ତି - 'ଅଂଗାରର ପାପୁଲି ଉପରେ / 
ଜଳୁଛି ଗୋଟେ ଦେଶ ××× କେବଳ କିଛି ଜଳନ୍ତା ଅଗାର ××× ତାକୁ ନେଇ ଗାର 
ଟାଣିବାକୁ ଅଛି / ଲଞ୍ଜା ପାହାଡରେ, ଲୋହିତ କ୍ଷତରେ’ (ଅଂଗାର ଗାର ) | ଦଗ୍ଧ 
ସମୟ, ଦଗ୍ଧ ମାଟି ଓ ଦଗ୍ଧ ମଣିଷ | ଅଗାର ହୋଇ ବି ସେ ଜଳି ଉଠିବା ଓ ଝଳି 
ଉଠିବା ହିଁ ତା'ର ଅଶଷ୍ରିତ୍ବ, ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଜିଜୀବିଷାର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା- 

ପ୍ରତି ଜଳିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଥିଲା 

ଥଲା ସବୁ ଜଳିବା ପରେ ବି 

ଅଂଗାରରୁ ଅଗ୍ନି ହୋଇ ପୁଣି ଅଗ୍ନିରୁ ଅଗାର 

XXX ଅଂଗାରରେ ଲେଖା ଏକ ସତ୍ୟ 

ଅଂଗାର ମଣିଷ । 


(ଅଂଗାର ମଣିଷ) 


ସମକାଳୀନ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର 
ରୂପାୟନରେ ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା ହିଁ ସବୁଠୁଁ ସଚେତନ ଓ ଉନ୍ମଖୀ କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ୀ । 
ତାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ : ପୃଥିବୀର ଛାତି ଉପରେ ତସ୍ତ ବାଲିଚର / ନଞ୍ଟ ଅରଣ୍ୟର 
ଭଗ୍ନାଂଶ / ବିଷ ବୃକ୍ଷର ଡାଳ ' ଯାହା ଭାଙ୍ଗିଯିବ (ଯେଉଁ ଡାଳରେ ବସିବୁ ) କିଂବା “ଏ 
ବାୟମଞ୍ଳରେ ମିଶିଯାଏ / ମଣିଷ ଓ ଉଦ୍ଭିଦଙ୍କ / ମିଶ୍ରିତ ବ୍ୟାକୂଳତା / ଚୂର୍ଣ୍ଠୀଭୁତ 
ଗ୍ରହର ଧୂଳିକଣା / ଭୟାଉଁ ରକ୍ତକଣିକାର ପରିସୀମାକୁ / ଛୁଇଁବାକୁ ଆସେ ଶୀତଳ 
ମୃତ୍ୟୁ ' (ଶ୍ଵାସକ୍ରିୟା) । ଏଠି ବି କିଛି ସମ୍ଭାବନାମୟ ଆଶାପ୍ରଦ ଘଟଣାଟିଏ ଘଟେ ନାହିଁ, 
ଘଟୁୂନାହିଁ। ନିଥର, ନିସ୍ତରଙ୍ଗଂ, ଭୀତିପ୍ରଦ ଓ ଯତ୍ରଣାକ୍ସିଷ୍ଟ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି । ମିଥ୍ୟା, ସ୍ବାର୍ଥ, 
କପଟାରାର, ହିଂସ୍ଥତା, ଅବିଶ୍ବାସ, ଶାସନର ଅନ୍ଧ ଅବିବେକୀପ୍ରମତ୍ତତା ଓ ଯାବତୀୟ 
ଅନ୍ଧାରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ / ପୃଥିବୀ | ଏଣୁ କବି କହନ୍ତି - 

କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥିଲା / ମୁଁ ଯଦି ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୬୬ 


ହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ / ବା ଗତକାଲି 
(ହଜାର ବର୍ଷ) 

କିଂବା, 
ଦିଲ୍ଲୀରୁ ଦୌଲତାବାଦ / ବା ଆଉ କେଉଁଠାକୁ 
ମୋତେ ଯିବାକୁ ହେବ / ସେ ଅନ୍ଧ ଛୋଟାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
ଜଣେ ହୋଇ ××× ମୁଁ ମଧ୍ୟ ଯିବି ମୃତ ବା ଜୀବିତ 
ଆଶୀବୀଦ ବା ଅଭିଶାପ ହୋଇ / ଏକବିଂଶ ଶତାଜ୍ଦୀକୁ 


(ଯାତ୍ରା) 


ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ଆଶୁତୋଷୀୟ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନର ପରିକ୍ରମା ନିଜ ଭୂମିଠୁ ବିଶ୍ଵଭୂମି ଯାଏ । 
ଏଣୁ ବାତ୍ୟାକ୍ରାନ୍ତ ଓ କ୍ଲୀବ ପାଲଟିଯାଇଥିବା ମଣିଷଙ୍କ ଓଡିଶା (‘ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ବର୍ଷ 
:ଓଡିଶା ପ୍ରଦେଶ", “ମୃତ ବା ଜୀବିତ ', “ବଂଚିଥିବା ଲୋକ ' ‘ପରବର୍ତ୍ତୀ ଦୃଶ୍ୟ, ଅଚିହ୍ନା' 
ଆଦି କବିତା) କ୍ଷମତା, ସଂତ୍ରାସ ଓ ଚଂଚକତା ଦ୍ଵାରା ଲୁଣ୍ଠିତ ଦେଶ (ସିଂହାସନ, 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଓ ସୌଦାଗର ', ‘ଚୋର ଚରିତ ', “ସଂତ୍ରାସବାଦୀ'), ଦଙ୍ଗାଗ୍ରସ୍ତ ମାଟି 
(“କୃଶବନ୍ଧ ', 'ଶରଣାର୍ଥୀ ଶିବିରରେ ଶୂନ୍ୟକୁ ଅନାଇ! ), ଉଜୁଡି ଯାଉଥନା ଅରଣ୍ୟ 
(“ନବଗୁଂଜର!, ‘କଥା’, ‘ବାଲି - ରକ୍ତ - ଅନ୍ଧାର), ମରିଯାଉଥିବା ପ୍ରାଣୀ, ପକ୍ଷୀ 
(ବାଘ, ‘ଯେଉଁ ଡାଳରେ ବସିବୁ ', ‘ନବଟ୍ଜର!) ଆଦି ବହୁ ଦୁଃସଥିତିର କଥା ଓ 
ଅଘଟଣ ଆମ ଆଗରେ ଏକ ଧୃସ୍ତ, ହାହାକାରଗ୍ରସ୍ତ ଅଗାରଦଗ୍ଧ ଭୂଖଞ୍ତର ଚିତ୍ର ହିଁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | କ୍ରମଶଃ ନିଜର ଜାଲ ଓ ଚେର ବିସ୍ତାର କରୁଥିବା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ, 
ନିରସ୍ତ୍ର ମଣିଷଠାରୁ ସର୍ବସ୍ବ ଉଜାଡି ଦେଉଥିବା ଧର୍ମିୟ ମୌଳବାଦ - ସମକାଳୀନ 
ବାସ୍ତବତାର ଏହିପରି ଅନେକ ଅଧ୍ୟାୟ ଆଶୁତୋଷଙ୍କ 'ଅଂଗାର ଗାର! ରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । 
ବି ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଏ ନେଇ ଅଜସ୍ର କାବ୍ୟ ଫକ୍ତି। ଏଠାରେ କତିପୟ ଫକ୍ରିର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା : 


ଏଣେ ଅଲକ୍ଷ୍ୟର ବୁଲିଯାଇଥିବ / ମୋ କଳାକନାର ହାତ 
କଂକଡାର ଖୋଳପା ପରି / ପଡିଥିବ ଏକ ଦେଶ 
(ଚୋର ଚରିତ ) 


ଯଦି ଆଫିକାରେ / ଆତ୍ହତ୍ୟା କରେ ନିଗ୍ରୋ 
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ଶତୃଘ୍ମପାଞବ/୩୬୭ 


ଆରବର ଅଧ୍ରବାସୀ ପୂରିବୁଲେ / ବାସ୍ତୁହରା ହୋଇ, 
ଏସିଆର ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ / ମୁକ୍ତ ମୋର 

ବଜାର ଭିତରେ / କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ 
(ସାମାଜ୍ୟବାଦୀର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି) 

ତା' ଆଖି ଆଗରେ / କଳା ହୋଇଯାଉଥିଲା ସୂର୍ଯ୍ୟ 

ଦି ଭାଗ ହୋଇଯାଉଥିଲା ପବନ / ଫାଟି ଯାଉଥିଲା ଆକାଶ 
ଓ ମେଘ ଭିତରୁ ଝରୁଥିଲା ରକ୍ତ ××× ସେଦିନ ସେ ଦେଶ 
ତା' ପାଇଁ ମରିଯାଇଥିଲା 

(ଶରଣାର୍ଥୀ ଶିବିରରେ.... ) 


“ଇପସିତ କ୍ରୋଧର ପରି ଆକ୍ରୋଶ ହିଁ ଏଠି ଏକ ବିଦ୍ରୋହର ବା ସଚେତନତାର 
ଚାରା ରୋପଣ କରିପାରେ ବୋଲି କବି ଆଶା କରିଛନ୍ତି । “ଖପୁରି ' ସଂତ୍ରାସବାଦୀ' 
କବିତାରେ ଏଇ ଉଚ୍ଚାରଣ । ସବୁ ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଜୂଳନ, ରକ୍ତ କ୍ଷରଣ, ହାହାକାର ପାଇଁ 
ବାଲି” - କାଠ - ପଥରର ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଁ କବି ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବେ ବହୁ କବିତାରେ ଆସ୍ଥା ଓ ସଂଭାବନାର ଦିଗନ୍ତ ଆଡକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି - ‘ଯେପରି 
ସେମାନେ ଆସିବେ / ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଛୁରୀ ଅଗରେ / ଉଭାସିତ ହୋଇନି ସହସ୍ଥ 
ତରବାରୀ / ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫୁଟିଯାଇନି ବାରୁଦ / ଛଳନାର ସୁରକ୍ଷିତ ଦୂର୍ଗ - ସୁଡଙ୍ଗଂରେ!' 
(କୁଶବିନ୍ଧ) | ଅଗାରକୁ ନିଆଁ ଓ ବାରୁଦରେ ପରିଣତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଓ ସଂଭାବନା 
ସର୍ବତ୍ର । ସଂକଳନଟିର ଆତ୍ମିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଟ କରୁଥିବା ତଥା ଭିନ୍ନ ଭାବ ବିସ୍ତୃତିର 
କବିତା ‘କୋଣାର୍କର ଘୋଡା! ‘ ଇତିହାସ”, “ନବଟୁଜର!', ‘ଅସ୍ତ୍ରୀ', ପାଦ, ‘ସଇତାନ 
ପାଇଁ ଗୀତ ', ‘ବାଲି - ରକ୍ତ - ଅନ୍ଧାର’, 'ମାରାତ୍ସକ ଏ କବିତା” ଆଦି ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି । 

କବିଙ୍କ ଉପସ୍କାପନରେ ବକ୍ତବ୍ଯଧର୍ମିତା ବେଳେବେଳେ କଳାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
କରିଛି - ଏ ଧାରାର କବିତାରେ ଯାହା ସହଜାତ । ଚିତ୍ରସଂଯୋଜନା, ନାଟକୀୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ, ବହୁ ମାର୍ମିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ନିରାଡତ୍ଭର ଅଥଚ ଭାବସଂବେଦୀ ଶବ୍ଦ 
ଗୁଂଫନ, ପରିଢ଼ନ୍ନ ବକ୍ତବ୍ଯ 'ଅଂଗାର ଗାର'ରେ ଆଶୁତୋଷୀୟ। ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖୁଥିବା ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଆଙ୍ଗଂଛନ୍ତି ଯୁବ କବି ଓ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଲେନିନ୍‌ କୁମାର ! 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ /୩୬୮ 


କବିତା। ଉଙଦ୍ଳ 
ମନୋଜ ଦାସ 

ଉଳ୍ଚଳ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାର ମାର୍ଗଟି କ'ଣ ? ତା'ର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଆତ୍ସସତ୍ତାର 
ଅନ୍େଷା ନିଶ୍ଚୟ! ଏକଦା ଭାରତବର୍ଷର ଆତ୍ସସତ୍ତା ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିଥିଲେ ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ରମ୍ୟ ଭ୍ରମଣ ନିବନ୍ଧ ‘ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାରତ ' ରେ | ତାହା ଥିଲା 
ତଥ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୃଦ୍ଧ ଗଦ୍ୟ କଥନ ଯାର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ରହିଛି କବିତାର ପ୍ରବାହ, ସ୍ଵକୀୟ 
ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା | ‘କବିତା ଉଳ୍ଚଳ ' କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ମଟି ବସ୍ତୁତଃ ଏ ପ୍ରଦେଶର ଏତିହ୍ୟ, 
ପରଞ୍ପରା, ଗାରିମା, ରୂପରାଗ ଏବଂ ବହୁ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ବରପୁତ୍ରଙ୍କ ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାର ଏକ 
ଭିନ୍ନ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏଥିରେ ବଣ୍ତାଢ୍ୟ ଶୈଶବର ସୃତିଲିପିରୁ ପରିଣତ ବୟସର ପ୍ରାଜ୍ଞ 
ଉପଲବ୍ଧିଗତ ମନୋଜୀୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଆମକୁ ଏପରି ଏକ ସ୍ତରରେ ପହଂଚାଏ ଯେ ସ୍ୃଳ 
ଦୃଶ୍ଯ, ବସ୍ତୁ, ସ୍ଥାନ, ବିଭବ, ଭୂଗୋଳ - ଇତିହାସ ଡେଇଁ ଭିନ୍ନ ଏକ ଉପଲବଧିର ଜଗତ ସ୍ପତଃ 
ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ନିଜ ହୃଦୟ ବା ଅନ୍ତଃସତ୍ତା, ମାଟି, ଆକାଶ ଓ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦି ସହ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାର ପ୍ରେରଣା ଏହା ଦେଇଯାଏ । ନାଟକ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁ ଦିଗ ଓ 
ବିଭାବକୁ ଆପଣାର ସୃଜନ ସ୍ପର୍ଶରେ ଦୀସ୍ତ ଓ କମନୀୟ କରିଥିବା ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସ୍ରଷ୍ଟା ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କର ଏ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ବିଗତ ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଉ୍ଚଳର ଆତ୍ସସତ୍ତାକୁ ମୁଗ୍ଧ ଭାବେ ଅବଲୋକନ 
କରିବାର ଏକ ବିରଳ ଏକକ ଉଚ୍ଚାରଣ | 

ଓଡ଼ିଆ ଗାଥା କବିତାର ଆଧାର, ଆଧେୟ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଉଦ୍‌୍ବର୍ତିତ 
ହୋଇଛି । ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାରେ କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡନାୟକ ଥିଲେ ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥ - 
ଗାଥା କବିତାର ଅଗ୍ରମାନ୍ୟ କାବ୍ୟଶିନ୍ଧୀ ; ସମ୍ଭବତଃ ଏ ଧାରାର ଶେଷ ପ୍ରୋଜ୍ସଳ ଦୀପାୟନ । 
ଏବର ଓଡିଶାର ସ୍ଥାନ ନାମ ଓ ଚରିତ୍ର ଭିତ୍ତିକ କବିତାମାନେ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଗାଥା କବିତା ନୁହଁନ୍ତି 
। ଅତୀତର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଏହଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ସମକାଳର ଜଵଳମାନ ବାସ୍ତବତା ଏ ଧାରାର 
କବିତାରେ ଆଜି ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏଥୁ ସହିତ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ସ୍ଥାନ ଓ ଚରିତ୍ରର ଏକ ପ୍ରତୀକୀ- 
ବାସ୍ତବତା | ପାରମ୍ପରିକ ଗାଥା ବିଭବ ଏବଂ ନିଜ ଭୂମିର ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା - ଏଇ ଉଭୟକୁ 
ସେତୁ ଭାବେ ଯୋଡିଛି ‘କବିତା ଉ୍ଚଳ' | ଏହା ମନୋଜଙ୍କ କବିସତ୍ତାର ଏକ ଭିନ୍ନ ଉଦ୍‌ଭାସନ 
- ‘ଉପନିବେଶ, ତୁମ ଗାଁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା'ଧାରାରେ ଏକ ସଂଯୋଜନ - ଏକ ଉତ୍ତରିତ 
ଭାବ ପର୍ବ । ପୁଣି ଏବର କବିତାରେ ଏକ ମୃତ୍ତିକା - ସଂସବୀ ମାନସିକତା ଆଂଚଳିକ ରଂଗ ଟଂଧ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେଉଁଠି ଚିହ୍ନା ଚଉହଦି ସହ କବି ଓ କବିତା 
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ଶତଢୃପ୍ୁପାଃବ/୩୬୯ 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମୀୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଏଇ ଆଂଚଳିକତାବୋଧ ଓ ମୃତ୍ତିକା - ସଂସୁବବୋଧ ଏକ 
ଭାରତୀୟବୋଧ ବା ଭାରତୀୟତାର ବାହକ ମଧ୍ୟ | 

‘କବିତା ଉଳ୍ଳ 'ର କବିତାମାନ ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସାକାର କରନ୍ତି। ଚେତନା ଜଗତକୁ 
ସ୍ଥଦିତ ଓ ଆଲୋକିତ କରିବାର ମନୋଜଙ୍କ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ମାନସିକତା ଏଠାରେ ବି ବିଦ୍ୟମାନ ସ୍ପତୂମିର 
ଆଧାରରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ ବା ଭୂମାର ଅନ୍ବେଷଣ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂପୁଟିତ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ 
କହିଲେ ଏହା ଏକ ଅତ୍ସାବିଷ୍ଠାର । ମନୋଜ କହନ୍ତି - ‘ପ୍ରତି କବିତାର ପଙଟ୍ଟଭୂମିରେ ରହିଛି 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ତ୍ତର ଅନୁଭୂତି ଯାହା ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ ବା ଚରିତ୍ରର ତାୁୂର୍ଯୟ 
ମୋର ହୃଦବୋଧ କରାଇ ଦେଇଛି ¦ (କବିର ବକ୍ତବ୍ୟ) ଓଡିଶାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଲୋକକଥା, ପରଞ୍ରା, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଏଠାରେ ସଂଘଟିତ ଯୁଦ୍ଧ, ରକ୍ତପାତ, ବିବିଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଚିହ୍ନା ଚଉହଦିର ଦୃଶ୍ଯଙ୍କୁ 
ଆଧାର କରି ଚଉରାଳିଶ ଗୋଟି କବିତା ‘କବିତା ଉଳଳ 'ରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ | ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଓ 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଏକ ଚତୁର୍ଥଂଶ କବିତା। କିଶୋର ବୟସର ରଚନା “ବିପ୍ଲବୀ ଫକୀର 
ମୋହନ ' ଏବଂ ପୂର୍ବ ସଂକଳନସ୍ଥ ଗୋପବନ୍ଧୁ ବିଷୟକ କବିତା 'ସ୍ପାତୀ ନାମ୍ପୀ ତାରା ଯୋଗେ” ଏ 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୁଷ୍ଟିରୁ ପୁନଃ ସଂକଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରତିଟି କବିତା ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ, ତା'ର ଫଳକରିମାନ 
ଉଦାଉ୍ତ ଓ ଗମ୍ଭୀର, ସୁଗମ ଓ ସାବଲୀଳ ; ତା'ର ଆତ୍ମିକ ବିଭବଟି ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଭାବାପନ୍ନ 
। ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ବିସ୍ମୟ ଚିହ୍ନର ସମାଗମରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର କବିତାମାନ ବହୁ ସମାହିତ ଉତ୍ତର ଓ 
ଅସମାହିତ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧର ସ୍ଵର ବହନ କରିଛି। ସର୍ବତ୍ର ଫିଟି ପଡିଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସଂବେଦୀ ଦୃଷ୍ଟି, 
ଏକ ସମାହିତ ମରମୀ ସହୃଦୟତା, ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଆଡତ୍ସବ୍ୟଙ୍ଗଂ ବି । 

ଏଥିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ସ୍ଥାନ, ବିଷୟ ଓ ଚରିତ୍ସମାନଙ୍କ ସହ ଏ ଭୂମିର ପାଠକ ବେଶ୍‌ 
ପରିଚିତ କିଂତୁ କବିତାମାନ ଏଇସବୁ ସାଧାରଣ ପରିଚିତିରୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇ ପାଠକର 
ଅବବୋଧର ବଳୟକୁ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମଜଗତ ଆଡକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି। ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି 
କବିତା “ବିଦ୍ୟାପତି” “ଲଳିତା”, ବବିଶ୍ଵାବସୁର ଅଶ୍ପ'କୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯାଉ । 
ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ଠାବ କରିବା ପାଇଁ ବିଦ୍ୟାପତିର ଯାତ୍ରା ବା ଅନ୍େଷା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ “ବିଦ୍ୟାପତି 
କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସୀମିତ ହୃଦୟ' ଏବଂ ଅସୀମ ସତ୍ତା ‘ତାରା ବା 
ନକ୍ଷତ୍ର ' ସୃଷ୍ଷିର ବେଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିଧାନ ପାଇଁ ବେଳେ ବେଳେ ପଥବଣା ହୁଅନ୍ତି। ପୁଣି ସାର୍ବଭୌମ 
ଦିବ୍ୟ କରୁଣାପ୍ରାପ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଖୋଜାଯାଏ ନାହିଁ, ଖୋଜିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ 
ବି | “ଲଳିତା” କବିତାରେ ଆମେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥାଉ ଯେ ଏକ ଅନାକାକ୍ଷିତ ଘଟଣା ପଛରେ 
ଥାଏ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଇଂଗିତ | ସେଠି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖ, ଗଲାନି, କାରୁଣ୍ୟ ତାପୂର୍ଯ୍ୟହୀନ । 'ବିଶ୍ଵାବସୁର 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ /୩୭୦ 


ଅଶ୍ଧ' କବିତାରେ ବିଶ୍ଵବାବସୁର ଉପଲବଧି - ଦୁଃଖ, ଦହନ, ‘ସମାଧି ବିମୁଗ୍‌¦ ଭାବକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ମହାକାଳ ଓ ବିଧି ନିଜସ୍ବ ରୀତିରେ ଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆପଣାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ 
- ଏଇ ଭାବର ରୂପାୟନ | ଅତଏବ ଏହିସବୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସୀମିତ ଓ ପରିଚିତ ଅର୍ଥର ବଳୟ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ରହସ୍ୟମୟତାର, ଭିନ୍ନ ବ୍ୟଞ୍ଚନାର କଥା କହେ ! ଏଇ ଧାରାରେ 'ପୁରୀ' 
(ତିନୋଟି ସ୍ତବକ), ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପ' (ଦୁଇଟି ସ୍ତବକ), ‘ଗୁଞିଚା', ‘ଗାଲମାଧବ', ‘ମାଣିକ ', 
‘ସାଲବେଗ, ‘ବଂଧୁ ମହାନ୍ତ", ‘ରାମଚଞ୍ୀ', 'କଳାପାହାଡ' ବିଷୟକ କବିତାମାନ ସ୍କଥଳ ଆବେଦନ 
ଓ ପରିଚିତିକୁ ଡେଇଁ ନୂଆ ତାପୁର୍ଯ୍ୟର ରୂପକ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । କଳାପାହାଡର ଆତ୍ସଦହନ 
କିଂବା ରାଣୀ ଗୁଞ୍ିଚାଙ୍କର ଆତ୍ମ କଥନରୁ ଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଭିନ୍ନତା ସୂଚିତ ହୁଏ । 

ସଂକଳନଟିର ସବୁଠୁଁ ଶକ୍ତିଗାଳୀ ନିଆରା ଉପଲବ୍ଧିର କବିତା ‘ଧର୍ମପଦ : ନିର୍ଭୁଲ 
ଠିକଣା ।' କବି ଦୃଷ୍ଚିରେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ସ୍ଵର୍ଗସହ ମର୍ତ୍ଯକୁ ଯୋଡିବାର ଏକ ଦିବ୍ୟ ବିଧାନ 
ଯାହାର ନିର୍ମାଣ ସମାପନ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଏକ ସତ୍ତା କିଶୋର ଶିଚ୍ୀ ଧର୍ମପଦ । ବିଧାନ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରି ନିଖୋଜ ବା ଆତ୍ସବିସର୍ଜନ ଦେଇଥିବା ସେ ଏକ ବିଶେଷ ସତ୍ତା - ଏକ ଦିବ୍ୟ ବିଭୂତି । 
ତାକୁ ସ୍ଥୁଳ ତଥ୍ୟ, ସାଧାରଣ ସତ୍ତା ଓ ସଂଜ୍ଞା ନେଇ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇପାରେନା | ମହାପ୍ରକୃତି ଓ 
ବିଧାତା ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନା ଜଗତକୁ ଓ ବିଶ୍ଵ ଜଗତକୁ ପ୍ରକାଶମାନ୍ୟତା ଦେବା ପାଇଁ ନିୟତ 
ନିଜସ୍ପ ବିଧାନରେ ରତ-କବିତାଟି ଏଇ ପ୍ରକାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଥାଏ। ଧର୍ମ ପଦର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି 
ଏହିପରି - 'ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକେ ମୋର ଯାହା ନିର୍ଭୁଲ ଠିକଣା × ମୁଁ ଏକ ଓଁକାର ଧୃନି ଅଜାତ, 
ଅଶ୍ଧତ ' | ଆମ ଇତିହାସର ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ଯୋଦ୍ ଖାରବେଳ ଚେତନାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ଅଭିଷିକ୍ତ 
ହେବା, ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ପଥର ଅଭିଯାତ୍ରୀ ହେବା ହିଁ ତାଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ବିଜୟ ବୋଲି କବି ଅଭିହିତ 
କରନ୍ତି । (ସମ୍ରାଟ ଓ ସ୍ଵରାଟର ସଂଜ୍ଞା :ଖାରବେଳ) | ସେହିପରି ଧଉଳି, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, 
ଲିଇଂରାଜ : ଭୁବନେଶ୍ବର ଆଦି ବିଷୟକ କବିତାରେ ହିଂସା ସଂତ୍ରାସ, ଭକ୍ତି ଓ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର 
କଥା ନୂଆ ସଂଜ୍ଞା, ଅର୍ଥ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଛି । 

ଏ ମାଟିର ଯେଉଁ ପ୍ରମଣ୍ୟ କବି, ଭକ୍ତ, ସଂଗ୍ରାମୀ, ବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଙ୍କୁ କବି ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଓ ମହତ୍ତ୍ତର ଏକ ଅସାଧାରଣ, ଦେବୀପ୍ୟମାନ ଦିଗ ହିଁ ପ୍ରତିଭାତ 
ହେଇଛି । ଏ ଧାରାରେ ସାରଳା, ଜଗନ୍ନାଥ, ସାଲବେଗ, ଯଦୁମଣି, ବାଇମୁଞ, ଚନ୍ଦନ ହଜୁରି, 
ପଠାଣି ସାମନ୍ତ, ହଟେ ସିଂହ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ନାରାୟଣ ବୀରବର ସାମନ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ହିଁ 
ଆଲୋକିତ । ସ୍ରଷ୍ଟା ସବୁ କାଳେ ରହସ୍ଯ ପ୍ରାଣ - ସ୍ମଳ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମକୁ ଯୋଡେ - ଭୂଗୋଳ 
ଇତିହାସରେ ଥାଇ ଥାଏ ତା'ର ଉର୍ଶ୍ରେ-ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସଂପର୍କିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଲାବେଳେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ହୁଅନ୍ତି ଶୁଦ୍ଧ ଆଲୋକର ଶସ୍ଯ ଓ ଦିବ୍ୟ କରୁଣାର ପ୍ରକାଶକ ଏବଂ ସାଲବେଗ 
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ଶତୃ ପାଡବ/୩୭ ୧ 


ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଦୃଷ୍ିର, ସିଦ୍ଧ ଚୈତନ୍ଯର, ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆବେଗର ଭାଷ୍ୟକାର । ମନୋଜଙ୍କ ଦୃଣ୍ଠିରେ 
ପଠାଣି ସାମନ୍ତ ଏକ ଆକାଶମୟ ମହାବ୍ୟାପକତା, ଗୋପବନ୍ଧୁ ସ୍ବାତୀଲଗ୍ନର ବର୍ଷା ସଂପୁଟିତ 
ଜନନୀ ମୃତିକା ଗର୍ଭର ଦୁର୍ଲଭ ମୁକ୍ତା ପୁଣି ନାରାୟଣ ବୀରବର ସାମନ୍ତ ଛାୟା ସୁଶୀତଳ ଶ୍ୟାମଳ 
ଶାଲୁଳୀ ବା କାହାଣୀର ଯଥାର୍ଥ ସାଆନ୍ତ । ତ୍ୟାଗ, ତିତିକ୍ଷା, କବିତ୍ଵ ଭକ୍ତିମତ୍ତା, ଦ୍ରଷ୍ଠାପଣ, 
ମହାନୁଭବତା ଓ ସାଧନାସିବି ପରିପ୍ଳୃତ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସକଳଙ୍କୁ ମନୋଜଙ୍କ କବିଦୃଷ୍ଠି ଏକ 
ତାରକିତ ବ୍ୟାପକତା ଆରୋପଣ କରିଛି। ଏଇ ସବୁ ସୃଜନୀ ସତ୍ତାର ଅନନ୍ୟ ନିଜସ୍ପତା ମନୋଜଙ୍କ 
ଭାବମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପାଇଛି ଏକ ନୂଆ ପରିଚିତି, ନୁଆ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ନୂଆ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ । 

ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନ “ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲି” “ଅସ୍ତରଙ୍ଗ ସର୍ବୋପରି ଆମ ଗାଁ' ଶୀର୍ଷକର 
ତିନୋଟି କବିତା, ‘ଅଜଣା ଗାଁ', ‘ରେବତୀ, 'ତ୍ୟଜିତ ଦେଉଳ!', ‘ଯୋଗୀ’, ଚିଲିକାର 
ଅତିଥି, 'ଚିତେଇକୁ ଭଲପାଇ ' ଆଦି କବିତା କବିଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସ୍ପୃତି ସଂପ୍ରୀତି ଓ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତାର 
ମୁଗ୍ଧ ପରିଚାୟକ । “ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲି! ସ୍ଥାନଟି ଶାନ୍ତ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମ୍ଯସତ୍ତାର ବିଜନତା ଓ 
ହୃଦୟବଉତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ -ରୂପ ଯେଉଁଠି କୋଇଲିର ଗୀତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନର ଦିଗନ୍ତରେ ଅଖଞ୍ ବସନ୍ତର 
ଦ୍ୟୋତନା ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଆଜିର ବିପଣୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ଯାଂତ୍ରିକ କୋଳାହଳ ଯାହାକୁ ଭାଙ୍ଗଦେବ 
ବୋଲି କବିର ଆଶଙ୍କା। (ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କୋଇଲି) ନିର୍ଜନତା ଏକ ବିହଙ୍ଘଂ ହୋଇ ସମୁଦ୍ର ତୀରରେ 
ଯେଉଁ ନୀଡ ଗଢେ ତାହା କବିଙ୍କ ଗାଁ ଶଂଖାରି ! (ଆମରଗାଁ) ଏ ଧାରାରେ 'ଚିତେଇକୁ ଭଲ ପାଇ', 
“ଚିଲିକାର ଅତିଥ୍‌' ଦୁଇଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କବିତା | କ୍ଷୁଦ୍ର ନଦୀ ଚିତେଇ ଚନ୍ଦ୍ରିକାସ୍ପାତ ରାତିରେ 
କବିର ଚେତନା ଦିଗନ୍ତରେ ଅସୀମ ଉପଲବ୍‌୍ଧିର ମହତ୍ତର ସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି। ଏବଂ ଚିଲିକାର 
ଆକାଶମନସ୍ମ ଅଭିଯାତ୍ରୀ ପକ୍ଷୀର ଉଡାଣ କବିଙ୍କୁ ମହାକାଳ ଓ ମୁହୂର୍ରକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର 
ଦ୍ୟଯୋତନା ଦେଇଛି । ଏ ଉପଲବ୍ଧି ଲାଗେ ଦ୍ରଷ୍ଟାସୁଲଭ ବା ରଷି ସୁଲଭ । ଅଳ୍ପରେ ଏ 
କବିତାମାନଙ୍କର ଆକଳନ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

‘କବିତା ଉକ୍ଚଳ' ରେ କବିଙ୍କର ଚୈତ୍ୟ ସତ୍ତାର ଉର୍ଦ୍ତତଉଡାଣ ଏବଂ ରହସ୍ୟମୟ 
ନିମଜନତା ସଂମୁଟିତ ଯାହା ପାଠକର ଚିନ୍ତନର ଦିଗନ୍ତକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରେ । 
ତଥାକଥିତ ଗାଥା ଧର୍ମର ଦେହଳୀ ଡେଇଁ ଏଇ ମହାପ୍ରଦେଶର ଭୂଗୋଳ - ଇତିହାସକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ଏ କବିତା ସ୍ତବକ ଛୁଇଁ ଯାଏ ଏବଂ ସେଠି ସଂଚରିଯାଏ । 
ଏହା ଆତ୍ମ ଚିନ୍ତନ, ଆତ ମନନ, ଆଡ଼ ଉପଲବ୍ଧିର ଭାଷ୍ୟ ହୋଇଉଠର୍ତି। ଆମ ଚାରିପାଖରେ 
ଉଳ୍କଳ ବୋଲି ଭୂଖଞ୍ତଟିଏ ଆଦୌ ଥାଏନା, ଥାଏ ଏ ମାଟି, ପ୍ରକୃତି, ସମୁଦ୍ରର ଆକାଶ, ସୃଷ୍ଠି ଓ 


ସ୍ଷ୍ଟାର ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟାପକତା ଓ ମହିମା । 
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ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ /୩୭ ୨ 


ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ 
ପରିଶିଷ୍ଟ ୧ 


ଆଲୋଚନା ସମୂହର ପ୍ରକାଶନ ସୂଚୀ 


୧. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭାରତୀୟତା: “କୋଣାର୍କ” (ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ମୁଖପତ୍ର ) - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ବିଶେଷାଙ୍କ, 
ମେ' - ଜୁଲାଇ ୨୦୦ ୨ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

9୨. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିବର୍ଉନ ପର୍ବ (୧୯୬୮-୧୯୮୦) 
ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଯାତ : ଅନୁଗୁଳ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ମାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ପାଠଚକ୍ରରେ ପଠିତ ଓ ଆଲୋଚିତ ଏବଂ ବିଭାଗୀୟ ମୁଖପତ୍ର ଅବବୋଧ 
( ୧୯ ୯ ୨) ରେ ପ୍ରକାଶିତ | ପରେ ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଦିଗଦିଗନ୍ତ 
(ଶବ୍କଲୋକ, ରାଣୀହାଟ, କଟକ - ୨) ଗନ୍ଧ, ‘ପକ୍ଷୀଘର ' ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା 
ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ମୁଖପତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା'ର 
ଆଧୁନିକ କବିତା ବିଶେଷାଙ୍କରେ ପୁନଃପ୍ରକାଶିତ । 


୩. ପ୍ରତୀକର ପରିଚୟ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : “ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା' 
- ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା : ଅକ୍ଟୋବର ୨୦୦୪ ଓ ନବବର୍ଷ ସଂଖ୍ୟା : ଜାନୁୟାରୀ 
୨୦୦୫ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

୪. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ କଥା ସାହିତ୍ଯରେ ପରଞ୍ପଷରା ସଂପ୍ରୀତି 


ଭାଗବତବୋଧ ଆଲୋଚନାଟି ‘ପରଞ୍ପରା, ଭାଗବତ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ” ଶୀର୍ଷକରେ “ଇସ୍ତାହାର? - ୩୫ ଓ ୩୬ (୧୯୮୬) 
ସଂଖ୍ୟାଦ୍ଧୟରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ । 

୫. ସାରଳ। ମହାଭାରତ : ସମକାଳୀନ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା - (ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟଯୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ) : ‘ମୁଖଶାଳା” ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା: 
ଅକ୍ଟୋବର ୨୦୦୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 


୬. ନୂଅ ପିଢି : ନୂଆ କବିତ। (୧୯୭୫ - ୧୯୯୫) 
‘ପ୍ରତିବେଶୀ ” ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା : ଅକ୍ଟୋବର ୧୯ ୯ ୫ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
୭. ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ଯାର ପରିବର୍ଭିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 


ସମକାଳୀନ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ : ‘କୋଣାକ” - ଅଗଷ୍ଟ - ଅକ୍ଟୋବର 
୨୦୦୧ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
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୧୦. 


୧୯୧; 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


ଶତୃଘ୍ମପାବ/୩୭୩ 


ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ପ୍ରସଙ୍ଗ : ସମକାଳୀନତା : ଉଦ୍ଭାସ : ୩ - ଡିସେମ୍ଭର 
୨୦୦୩ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି :ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି : “କାବ୍ଯଲୋକ' 
, ‘ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା' ଓ “ସାବିତ୍ରୀଂ ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା ୨୦୦୫ରେ ତିନୋଟି 
ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ଯ ଜଗତ : “ଝଙ୍କାର” - ଜୁଲାଇ ଓ 


- ଅଗଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟା ୨୦୦୪ ରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ । 


ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଇସ୍ତାହାର” - ପୂଜାସଂଖ୍ୟା : 
ଅକ୍ଟୋବର ୧୯ ୯ ୭ ରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମିଥ୍ୁମୂଲକ : ଉପାନୁଭାରତ : “ସସସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା’ - ୬, ୧୯ ୯୭ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : ପରିଣତ କାବ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧି : ପଦରଚିହ୍ନ - 
ଝଙ୍କାର - ଫେବୃୟାରୀ ୧୯ ୯୮ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ନୃସିଂହପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତ! : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଯାତ : “ଇସ୍ତାହାର” 
୨ ୯ - ୧୯ ୮୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ଯଚିନ୍ତନ : ଇସ୍ତାହାର? : ୯୦ - ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା : 
ଅକ୍ଟୋବର ୨୦୦୩ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏବଂ କବିଙ୍କ ଶେଷ ସଂକଳନ 
‘ଉଦୟାସ୍ତର କାବ୍ୟ” ର ପରିଶିଷ୍ଟ ଭାବେ ସ୍ଥାନିତ ! 
‘ତାର ସପ୍ତକ” (ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରୀୟଣ ମହାପାତ୍ର) - ଇସ୍ତାହାର - ୫ 
୧୯ ୭ ୯, ‘ଦେବୀପାଦ! (ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି) - ‘ମୂଲ୍ୟାୟନ 
୧୯ - ୨୦ ;: ୧୯୮୪, ‘ଫୁଲ ଫୁଟାଇବା ମନା’ (ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ 
ମହାନ୍ତି) - ‘ଇସ୍ତାହାର? : ୬୧ : ୧୯୯୪, ‘ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକା 
(ସଦାଶିବ ଦାଶ) - ‘ଇସ୍ତାହାର? : ଅକ୍ଟୋବର ୨୦୦୦, 'ଅଇ୍ଂର 
ଗାର” (ଆଶୁତୋଷ ପରିଡା) - “କଥା କଥା କବିତା କବିତା' 
ଅକ୍ଟୋବର, ୨୦୦୩, ‘କବିତା ଉଳଳ ' (ମନୋଜ ଦାସ) - ‘ଉଦ୍ଭାସ' 
: ୩-ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୦୦୪ ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ/ ୩୭୪ 
ପରିଶିଷ୍ଟ ୨ 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ- ୨ କର୍ତୁକ ପ୍ରକାଶିତ ଲେଖକଙ୍କ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚ୍ରର୍କା! : ପ୍ରଥମ ଖଞ୍ତର 


ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ 


୧, ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା! : ଏକ ସୂଚନା 
9. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ 

୩. କ୍ରେଂଚର କାରୁଣ୍ୟଠୁଁ କଳ୍କି ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣାଯାଏ 

(ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ ମାନଵବେତର ଚରିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ) 

ସଚ୍ଚି ରୀଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଓ ବାଜି ରାଉତ 

ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ : ରୂପ ରୂପାନ୍ତର 

ଚିତ୍ର ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ କବିତା 

ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଭାରତୀୟତା 


ମୃତ୍ୟୁବୋଧ : ଅରଣା ମଇଁଷି 


2 1! ୭ bb $ XK 


ସୀତାକାନ୍ତକ୍କ କବିତା : ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି 

୧୦. କ୍ରମ ବିବର୍୍ତନର ସ୍ପର ଓ କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର 

୧୧. ନିର୍ଜନ ନକ୍ଷତ୍ରଠୁଁ ଶୁନ୍ଯତାର ଶୋଷ : ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା 
୧୨. ଅସ୍ତ ଜହ୍ମରୁ ମହାମେଘ ।: ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା 

୧୩. ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦ୍ବଳ ଭବିଷ୍ଯତ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଯାତ 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ରଚନା ଓ ଗଛ ତଥା ଜବିତା ସମୀକ୍ଷଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡକୂର ଶୁନ ଯ୍ଭାଣ୍ଡବ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାମ କବିତା ଓ କବିତା 
ସମୀକ୍ଷଣକୁ ସୁସମ ନ୍ତିତ କରି ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିବାରେ' 
ସେ ଏଜ ବିରଳ ସ୍ବାକ୍ଷର ତାଙ୍କ କବିତା ଚ୍ଚ ତଥ୍ୟାଶ୍ରିତ ଗଦ୍ୟର ନିରୋଳ 
ସମାହାର ନୂହେଁ , କାବି୍ୟକତାର ପ୍ରବାହରେ ଚା” ଛଳଛଳ, ଶୃଝକିତ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସଂବେଦୀ ଓ ଅନ୍ତଃର୍ଦୃଷ୍ଠିସଂପନ୍ଧ। କବିତାର ବୌଦ୍ଧିକ ଆବ୍ରକୁ 
ଉତ୍ଖାତ ଜରି ସେ କବି ଦୃଷ୍ଟିର ସୁକ୍ଷ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରସବୋଧ , ଆବେବନ 
ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରିପାରନ୍ତି ପୁର୍ବରୁ 
ପ୍ରଜାଶିତ ଏହି ଵବି-ସମୀକ୍ଷକଙ୍କର ନିବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ କଥାଶିଳ୍ପୀ ମନୋଜ ଦାସ 
ଏବଂ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚ୍ଟା ବିପୁଳ 
ପାଠକୀୟ ସୀକୃତି ଓ ସଂପ୍ରୀତି ଲାଉ କରିଛି । ପରିପକ୍ଵ ଅବବୋଧ ଓ 
ଉପଲବ୍‌ଧୂରେ ସମୃଦ୍ଧ ପନ୍ଦର ଗୋଟି ସମୀକ୍ଷଣ ଓ କତିପସ୍ଥ ଗ୍ରନ୍ଧ ମନନରେ 
ବିନ୍ୟସ୍ତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ଚର୍ଚା ଗ୍ରନ୍ଧ୍‌ କାବ୍ୟପିପାସ୍ତୁଙ୍କ 
ବୌବଵିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ରସ ଚେତନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବ ବୋଲି ଆମେ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖୁଛୁ। ବହୁ ସାରସୃତ ସମ୍ମାନ ଓ ପୁରସ୍କାରରେ ସମ୍ଭ୍ଧିତ ଏହି କବି = 
ସମୀକ୍ଷକ ସଂପ୍ରତି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 


ଅଧ୍ଯାପ୍ରନାରତ। 

ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସମ୍ଭାର 

କବିତା ସଂକଳନ : ଷୀ ଗ୍ରନ୍ଧ୍‌ : 

୧. ନିଶ୍ଵାସର ଡାଳପର୍ର (୧୯୮୩ / ୧୯୯୧)) ଟ୍‌. କଆାଶିଛ୍ପୀ ମନୋଜ ଦାସ (୧୯୯୪) 

୨. ପଦ୍ମ ପାଲିଙ୍କି (୧୯୯୬) ୨. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିବା (୧୯୯୮) 

୩. ସୀବରମଚି (୨୦୦୦) ୩. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜବିଚାର ଉତ୍ତରାୟଣ (୨୦୦୭) 
(ଓଡିଶା ସାହିଚ୍ୟ ଏକାଢେମୀ ପୁରସ୍ଟାରପ୍ରାପ୍ତୟ ଫ୍ରପ୍ରାବନା ଗର୍ମ : 

୪: ଦୃଶ୍ୟଯବୋଧ (୨୦୦୪) ୧. ଅନ୍ଧ ଯୁଗର କାହାଣୀ (୧୯୭୮) 


୨. ବାମାଚରଣ ଗନ୍ଧସମ୍ଭାର (୧୯୯୮ / ୨୦୦୪) 
Rs. 180/- (ନ୍ୟାସନାଇ୍‌ ବୁଜ୍ଚ୍ରଷ୍ଠ, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ) 
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